﻿AVII SHAYONNS )-LA( ( ) EMBLEMA MISTERIOASĂ A LUI IISUS CHRIS HA om tico :x q'i LOUIS CHARBONNEAU LASSE LOUIS CHARBONNEAU-LASsay EMBLEMA MISTERIOASĂ A LUI IISUS HRISTOS BESTIARUL LUI HRISTOS ENCICLOPEDIA FIINȚELOR ȘI ANIMALELOR MISTICE ÎN CREȘTINITATE O mie o sută cincizeci și șapte de imagini gravate pe lemn de autor VOLUMUL A DOUA PARTEA IX-XVI Traducere din franceza Vladimir Tkachenko-Hildebrandt (Prandau) Editura Veligor Moscova UDC : BBC Sh Vladimir Tkacenko-Hildebrandt traducere din franceză, cercetător independent SH Charbonneau Lasse L Bestiarul lui Hristos Enciclopedia creaturilor și animalelor mistice în creștinism Volumul Piese ІХ-ХVП - M : TD Veligor, - p : ill Bestiarul lui Hristos, rodul operei monumentale a lui Louis Charbonneau-Lassey, a fost publicat pentru prima dată în Doi ani mai târziu, tipărirea acestei ediții a fost aproape complet distrusă în timpul bombardamentului Bruges de către Aliați, la fel ca toate tăblițele de lemn care au servit la decorarea gravurilor din ale acestui tratat de simbolism zoologic asociat cu Iisus Hristos Astăzi, "Bestiarul lui Hristos" a fost literalmente înviat prin eforturile oamenilor de știință francezi și este prezentat pentru prima dată judecății unui cititor vorbitor de limbă rusă Conceput pentru un cititor adult Traducatorul și autorul prefeței exprimă respectul profund pentru ajutorul și asistența în lucrarea acestei minunate cărți acordate Marelui Priorat al Rusiei al Ordinului Suveran Militar al Templului Ierusalimului (OSMTH-KTI) și al Marelui Prior colonel Alexander Alexandrovich Sharavin (GCTJ SMTN) ISBN - - - - Semnat pentru tipărire la Format x / Pech l Hartie offset gr Tiraj exemplare Nr de comandă Trading House Veligor LLC, Moscova, stația de metrou Tulskaya, Gamsonovsky per , , clădirea , intrarea principală, etajul , pe partea stângă, birou Tel: + ( ) - - , + ( ) - - E-mail: veligor @gmail com Magazin online - WWW VELIGOR RU Centrul de Parapsihologie si Magie VELIGOR - WWW VELIGOR-CENTER RIJ (c) Casa de comerț "Veigor", CONŢINUT PARTEA A NUA PĂSĂRILE DE PĂDURĂ ȘI DE CAMP CAPITOLUL ȘAICE DOI STRUȚUL I STRUȚUL ȘI ȘTRECHII II STRUȚUL ÎN IDEILE CREȘTINE DIN TRECUTUL III STRUȚUL, EMBLEMA RUMĂTORUL DIRECT CAPITOLUL ȘAICEȘI TREEI PORUMBUL CORB - Vrabia I PORUMBELE ÎN CULTE PRECREŞTINE II PORUMBUL ÎN ARTA CREȘTINĂ; PORUMBUL ARCAVEI LUI NOE III PORUMBĂ, EMBLEMA DUHULUI SFÂNTUL IV PORUMBUL, EMBLEMA INSPIRAȚIEI DIVINE V PORUMBUL, EMBLEMA LUI ISUS HRISTOS VI PORUMBUL, EMBLEMA CELE DOUĂ NATURILE LUI IISUS HRISTOS VII PORUMUL ŞI EUHARISTIA VIII PORUMBUL, EMBLEMA IUBIRII LUI HRISTOS IX PORUMBUL, EMBLEMA ESENTEI DIVINE X Porumbel XI PORUMBUL, EMBLEMA APOSTOLILOR ȘI SUFLETUL CREDINCIOLUI XII PORUMBĂ, EMBLEMA BISERICII XIII PORUMBUL, EMBLEMA DIVERSELOR VIRTUTI XIV ANTITEZE SIMBOLICE ALE PORUMBULUI: CORB, VRABIIE CAPITOLUL ȘAICEȘI PATRU Turturele DOVERUL ÎN SIMBOLULE MEDIEVALE CAPITOLUL ȘAICEȘI CINCI CORB I CORBUL ÎN NATURĂ ŞI ÎN STRĂMÂNI II CORBUL ÎN SIMBOLULE CREŞTINE BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul CAPITOLUL ȘAICEȘEȘE PREPELȚIȚE ȘI PĂSTOR DE IERBE BUFNITĂ PARTOWAGE I IMAGINEA NECUNOSCUTĂ II PREPELPEȚA ȘI PĂSTORUL PIEBURILOR AWL III EMBLEMA DE CONsimțământ pentru căsătorie IV PARTOWAGE, ANTITEZA SIMBOLICĂ A PREPEPEȚILOR CAPITOLUL ȘAIzeci și șapte INGHITIE I RANDUNICULE ÎN RELIGIILE PRECREŞTINE II RINDICA, ÎNVIEREA ȘI EMBLEMA IISUS HRISTOS III RINDICA, EMBLEMA LUI HRISTOS LUMINANT SUFLETUL IV RINDICĂ, EMBLEMA SPERĂNȚEI ȘI PĂCĂTOSUL RECĂCIT V RUNDIȚIUNEA ȘI DUHURILE RĂLE VI RânduNICA, EMBLEMA LUI SATAN ŞI UNELE VICII VII CUUB DE RENDINEI CAPITOLUL ȘAICEȘI OPPT SELEUCID SELEUCID, DISTRUGĂTORUL LĂCĂTUILOR CAPITOLUL ȘAICEȘI NOUĂ GHID DE MIERE VÂNĂTOR DE MIERE CAPITOLUL ŞAPTEZECE VBIREA I Vrabia fără nume II VBIREA ÎN SIMBOLUL VIEȚII SPIRITUALE III VRABII, IMAGINI CU VICII ȘI SATAN CAPITOLUL ŞAPTEzeci şi unu LARK o I NIGHTINGALING DE CAMP ȘI LEDIȚII POPOLCARE II LARKS DE MARE CAPITOLUL ŞAPTEzeci şi doi VÂNGĂRII I VĂDĂGĂRĂ ÎN LEDIȚII ÎNAINTE ȘI DUPĂ ISUS HRISTOS II COADA ȘI CASTITATEA CAPITOLUL ŞAPTEzeci şi trei WOODPER VERDE I DUMANUL VIERMILOR ASCUNS II SIMBOLUL RUGĂCIUNII PĂCĂȘITULUI CU PĂCĂȘIT CAPITOLUL ŞAPTEzeci şi patru CU NOŞTEREA I NIGHTINGALING, EMBLEMA BUCURIEI SPIRITUALE ȘI CUVÂNTUL DIVIN Conţinut II NIGHTINGALING, EMBLEMA EXCEPȚIEI IUBIRE SFANTA CAPITOLUL ŞAPTEzeci şi cinci SLAVKA COMPANIER SIMBOLIC AL NIGHTINGALING CAPITOLUL ŞAPTEzeci şi şase PASĂRĂ A LUI IISUS HRISTOS Regele, Goldfinch, Robin, Chaffinch, RENDUNICĂ ÎN TRADIȚII CREȘTINE AL ZECELEA PĂSĂRILE DE APĂ ȘI DE COTOR CAPITOLUL ŞAPTEzeci şi şapte LEBADĂ I LEBADA ÎN ANTICHITATEA PREISTORICĂ II LEBADĂ ÎN MITOLOGIA GRECO-LATINĂ III LEBADĂ ÎN EMBLEMA CREȘTINĂ IV LEBADA ALBA A SCANDINAVILOR YUD V LEBADA, EMBLEMA PURITĂȚII VI CÂNTAREA LEGENDARĂ A LEBEDEI VII LEBADĂ, EMBLEMA LUI HRISTOS, GHĂZĂTOR ȘI MÂNTUATORUL SUFLETE VIII DUŞMANUL ŞARPElui IX LEBADA IN HERALDIA NOBILA DIN X SWAN, EMBLEMA VOLUNTENTIEI SI SATANEI XI LEBADA NEGRA CAPITOLUL ŞAPTEzeci şi opt RĂŢĂ ŞI GÂSĂ I RATĂ, RADA SĂRACĂ A LEBEDEI II GUS CAPITOLUL ȘAICEȘI NOUĂ Kingfisher EMBLEMA LUI HRISTOS ŞI BISERICA SA CAPITOLUL PELICAN VAMPIR - BAT I PELICAN ÎN NATURĂ ȘI ÎN MITUL ANTIC II PELICAN, EMBLEMA CURĂȚĂȚIILOR HRISTOS, AUTORUL RENĂRIRII NOASTRE III PELICAN, EMBLEMA EUCARISTEI IV PELICAN, EMBLEMA MILEI V PELICAN, EMBLEMA HRISTOSULUI UITAT BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul VI IMAGINEA UNUI PELICAN SIMBOLIC ÎNTR-O ICONOGRAFIE AL BISERICII CATOLICE SI AL FRANCO-MASONERIEI VII LILIAC VAMPIR, ANTITEZA PELICANULUI SIMBOLIC CAPITOLUL optzeci și unu IBIS DO I IBIS ÎN ORIENTUL MIJLOCIU TO II IBIS ÎN CONCEPTELE RELIGIOASE ALE EGIPTENILOR ANTICHI DO III IBIS, DISTRUGATOR DE ȘERPI E IV CURĂȚARE IBIS V IBIS, EMBLEMA ÎNVIERII ȘI CALĂDAZĂ DE SUFLETE DZ VI IBIS ÎN SIMBOLULE CREŞTINE IDb VII IBIS ÎN SIMBOLUL RĂULUI D CAPITOLUL optzeci si doi STĂCOR I STÂRUL ÎN FICȚIUNILE GRECILOR VECHI II STARCUL ÎN LEGENDA AMERICANĂ III STARCUL ÎN FAUNA EMBLEMICĂ A LUI HRISTOS IV STARCUL ÎN ASPECTE NEGATIVE CAPITOLUL optzeci si trei MARABU I PASĂRĂ AFRICANĂ ŞI ASIATĂ II MARABU ÎN SIMBOLURI ORIENTALE CAPITOLUL Optzeci și Patru MACARA I MACARALELE II MACARAA ÎN SIMBOLULE EGIPȚIENE III MACARALA ÎN SIMBOLULE GRECECI IV MACARA ÎN SIMBOLUL GALLIEI V MACARALA ÎN SIMBOLULE ASIEI ŞI OCEANIEI VI MACARA, EMBLEMA DE PROTECTIE PENTRU VIAȚA OMULUI VII MACARA, EMBLEMA A VIGILANȚEI ȘI A LOIALITĂȚII VIII MACARA ÎN SIMBOLULE ŞI LEDIŢIILE CREŞTINISMULUI CAPITOLUL optzeci si cinci BARZA I BARZA DINTRE STRECHI II BARZA, EMBLEMA MAI MULTOR VIRTUTI î Hr ŞI ÎN SIMBOLULE CREŞTINE Conţinut III BARZA ÎN SIMBOLULE CREȘTINE IV BARZA ÎN ASPECTE EMBLEMICE NEGATIVE CAPITOLUL optzeci si sase COOT CILICA BESTIARILOR EVULUI MEDIU CAPITOLUL optzeci si sapte BEKAS I SNIPE II TRECUTUL ARHEOLOGIC AL EMBLEMULUI SNIPE III BEKAS ŞI ICONOGRAFIA HRISTOLOGICĂ CAPITOLUL optzeci si opt Chibis I vierme-fiecare voaie II EMBLEMA REPREZENTĂRII ȘI PRACTICII FAMILIEI PARTEA A UNSprezecea PĂSĂRI CAPITOLUL optzeci si noua PUNUL I EMBLEMA GLORIEI ȘI IRORANTABILITĂȚII A STRĂMÂNILOR II PUNUL ÎN SIMBOLULE CREŞTINE III PUNUL, EMBLEMA LUI IISUS HRISTOS IV PUNUL, EMBLEMA LUI HRISTOS, GHĂZĂTUL ȘI PĂSTORUL SUFLETLOR PENTRU O VIAȚĂ BINECUCUȚATĂ ÎN VEȘIN V PĂUNUL ŞI EUHARISTIA VI ALTE SEMNIFICAȚII SIMBOLICE ASOCIATE CU IMAGINEA PUNULUI ÎN SIMBOLULE CREŞTINE VII PUN SIMBOLIC, CONSIDERAT ÎN ASPECTELE SALE NEGATIVE CAPITOLUL NOUĂZECE COCOS BAZILISC I COCOȘUL ȘTRECHILOR II COCUL ÎN CEL MAI VECHE SIMBOLISM CREŞTIN III Cocoșul, EMBLEMA DIRECTĂ A LUI HRISTOS, TATĂL, CAPITOLUL, GHID IV GLASUL COCOȘULUI, GALLICINIUM V COCOȘUL DE PE CLOPOMPINI VI COCO, EMBLEMA ÎNVIERII VII COCOŞUL, EMBLEMA CREŞTINULUI ŞI GENEROZITĂŢII BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul VIII COCOS, EMBLEMA VICIILOR VOLUMULUI SI FURIEI IX BAZILISC, ANTITEZA COCOȘULUI EMBLEMIC X BASILIS AL POPORULUI VECHI XI BASILISC ÎN SIMBOLULE CREŞTINE CAPITOLUL NOUĂZECI ŞI UNUL O GĂINĂ ȘI GAINA EI CUCUL I GĂINĂ ÎN EUROPA ANTICĂ ȘI ÎN LEGENDĂ EXOTICĂ II GĂINĂ, EMBLEMA BUNĂTĂȚII UNDUITĂ A MÂNTUITORULUI III PUI SATANIC NEGRU IV CUCUL, ANTITEZA PUUI EMBLEMULUI PARTEA A DOISprezecea PĂRȚI SIMBOLICE ALE PĂSĂRILOR CAPITOLUL NOUĂZECI DOI ARIPI DE PĂSĂRĂ I ARIPI ÎN SIMBOLULE STRĂMÂNILOR II ARIPI ÎN SIMBOLULE CREŞTINE III "ANVERGĂ" ÎN HERALDIA EUROPEANĂ IV ARIPI DE ANIMALE TETRAMORF, ÎNGERI ȘI VIRTUTILE PERSONALIZATE V ARIPI BLESTATE CAPITOLUL NOUĂZECI ŞI TREI PENA JOS I SIMBOLISMUL ANTIC AL PENISULUI II PIX ȘI EMBLEMA CUVÂNTULUI SCRIS III SIMBOLISM DEFAVORABIL PĂSĂRĂ JOS CAPITOLUL NOUĂZECI PATRI OUĂ DE PĂSĂRĂ I SIMBOLISMUL ANTIC AL OULUI II OU ŞI IDEI DE PURIFICARE ŞI FRUMUSEŢE bO III OUL, SIMBOLUL CREŞTIN AL SPEdenţei IV OUL, SIMBOLUL ÎNVIERII ȘI ISUS HRISTOS b V OUL DE STRUȚ, EMBLEMA SUFLETULUI DREPTĂȚILOR VI OUĂ DE PAȘTE VII ANTITEZA OULUI SACR: OUĂ DE REPTILE CAPITOLUL NOUĂZECI ŞI CINCI "LIMBA" ȘI CÂNTUL PĂSĂRILOR MUNKY Conţinut I VOCI PĂSĂRĂRI II ANTITEZE ALE CÂNTULUI ȘI LIMBAJUL PĂSĂRILOR: "CONSILIUL PASĂRĂRII DAUNE", TIPETE DE PĂSĂRILE DE NOAPTE, MANKY PARTEA A TREISprezecea PESTE CAPITOLUL NOUĂȘEȘEȘE PESTE I REPREZENTĂRI PREISTORICE DE PEŞTI II PEŞTIILE ÎN PRIMELE CIVILIZĂŢII ISTORICE III PESȚI ÎN SIMBOLULE PRIMELE TIMPURI ALE CREȘTINISMULUI IV PESTE CRISTOLOGIC IN GALLIA SI BARBARS V TRINACRIA VI OS DE PESTE VII PEȘTI ASTRONOMICI VIII PESTE, EMBLEMA CRESTINA IX PEȘTII IADULUI: LEVIATHAN, DIAVUL DE MARE CAPITOLUL Nouăzeci și șapte PESTE EUHARISTICA I SACRIFIC ȘI PEȘTE LITURGIC ÎN CULTE PRECRESȚINE grădina zoologică II PESTE EUHARIST IN BISERICA ORIGINALA III PESTE, EMBLEMA CRESTINULUI CREDINCIOLUI SI A EUHARISTIEI ZYU IV PEŞTIILE EUHARISTICE ÎN ARTA EVULUI MEDIU CAPITOLUL NOUĂZECEȘI SOPPT DELFINUL I DELFINUL ÎN ARTA PRECREŞTINĂ II DELFINUL ÎN ARTA CREȘTINĂ PRIMARĂ III DELFINUL, EMBLEMA LUI HRISTOS PRIETENUL IV DELFINUL, EMBLEMA LUI HRISTOS CĂLUAZĂ ȘI SUFLETUL ÎNSOȘIT V DELFINUL ȘI LUMINA VI DELFINUL, EMBLEMA CELUI HRISTOS LUPTATORI VII DELFINUL, IMAGINEA UNUI CRESTIN CREDINcios VIII IMAGINEA DELFINULUI ÎN ULTIMELE SEACURI CAPITOLUL NOUĂZECI NOUĂ CRUSTACEE CRUSTACEAN, EMBLEMA NEVINCIBILITĂȚII LUI HRISTOS CAPITOLUL SUTA BÂŞTE I INCHIPIT ÎN FICȚIUNI ANTICHE BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul II REMORA ÎN ICONOGRAFIA ANTICĂ A CREȘTINISMULUI III REMORA ÎN HERALDIA NOBILITĂȚII DIN VENTUL CAPITOLUL O SUTA UNU CALUL DE MAR MONSTRUUL MARIN I CALUL DE MARE ÎN NATURĂ ȘI ÎN ARTE VECHE ZZb II GHID ŞI SALVARE III CALUL DE MARE ÎN ORIGINAL ARTA CREŞTINĂ ° IV MONSTRU DE MARE, ANTITEZA CALUTULUI DE MARE IONA ȘI MONSTRUL MARE CAPITOLUL O SUTA DOI STIUCA ŞUICA ŞI LUMINA CAPITOLUL O SUTA TREI HRISTOS PESCĂRUL ȘI UTENSILIUL LUI SIRENA I ISUS HRISTOS, PRIMERUL DE SUFLETE II HRISTOS PRIMAT DE DUMNEZEU, TATĂL SĂU III HRISTOS PRINDUL SATANA IV CREŞTIN, PRIMAR DE SUFLETE V PESTELE LUI TOVIH, EMBLEMA LUI IISUS HRISTOS VI SIRENA MORTĂ, ANTITEZA LUI HRISTOS PESCĂRUL CAPITOLUL O SUTA PATRU CHILIHUBUL I CHIHHHRULU CRU SAU CHIHHLIMBUL VERITAL bі II GALBEN SAU CHHHHBRILU AL ANTICHILOR b III CHIHHBERUL ŞI CUVÂNTUL DIVIN DINTRE GALLI bZ IV CHIHHHUNUL ÎN LEDIȚII POPOLARE ȘI CREȘTINE V CHIHHLUMBRU NEGRU PARTEA A PATRISTREA REPTILE b CAPITOLUL O SUTA CINCI HYDRA DE NIL CROCODIL I ROLUL CROCODILULUI ÎN SIMBOLULE CREŞTINE VECHE II ROLUL EMBLEMIC AL HIDREI DE NIL ÎN ARTA CREŞTINĂ Conţinut CAPITOLUL O SUTA ŞASE ȘARPE I ȘARPELE ÎN SIMBOLISMUL PRECREȘTIN II SIMBOLUL LUMINII III ȘARPELE - ISPITATORUL CĂRȚII GENEZEI IV ȘARPE EMBLEMIC ÎN PRIMELE SECOLE ALE BISERICII V ȘARPELE-HRISTOS ÎN STIAJUL EPISCOPULUI VI ȘARPE, EMBLEMA CREȘTINĂ A SATANEI VII LIMBAJUL ȘARPELOR CAPITOLUL O SUTA ŞAPTE EMBLEME VECHI ALE ȘARPELOR ȘI CISTULUI, ȘARPE ȘI VAZE I ȘARPE ȘI CIST II UN ȘARPE ȘI O VAZA SAU UN VASCAN CAPITOLUL O SUTA OPPT MVD SNAKE I ISTORIA SA II ȘARPELE DE ALAMA ÎN TEXTELE EVANGHELEI III ȘARPELE DE ALAMA ÎN SIMBOLULE CREȘTINE IV Șarpele de ALAMA în iconografia creștină CAPITOLUL O SUTA NOUĂ BATAI DE ȘERPE LUI MOISE ȘI AARON I TEXT BIBLIC b II EMBLEMA HRISTOLOGICĂ CAPITOLUL O SUTA CORT AMPHISBENE I AMFISBEN ANTIC II AMFISBENII ÎN ARTA CREŞTINĂ CAPITOLUL SUTA UNSprezece DOI SARPE CADUCE U I CADUCEUS ÎNAINTE DE EPOCA CREŞTINĂ II CADUCEUS DUPĂ INSTABILIREA CREŞTINISMULUI EMBLEMA PĂCII ȘI A PROSPERITĂȚII III CADUCEU ÎN HERMETISMUL TIMPURILOR CREŞTINE IV CADUCEU MEDICAL CAPITOLUL SUTA DOISprezece OUROBOROS I Ouroboros II OUROBOROS III OUROBOROS ŞI MIŞCARE unsprezece BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul IV UROBOROS ŞI ÎNNOIREA VIEŢII V PĂZITORUL INFINITĂȚII VI OUROBOROS ÎN PRIMUL TIMP CREŞTIN VII UROBOROS LA ALCHIMIST VIII OUROBOROS ŞI EMBLEMII CREŞTINE IX EMBLEMA TRINITARĂ X OUROBOROS, EMBLEMA INDICATULUI CAPITOLUL SUTA TREISTREISE SALAMANDRA I SALAMANDRA ÎN CREDINŢELE STRACHE II SALAMANDRA ÎN SIMBOLULE CREŞTINE III SALAMANDRA ÎN HERALDIA NOBILITĂŢII CAPITOLUL SUTA PATRICESTRECE BROAGĂ broască râioasă I BROȘTA VERDE; BRASTĂ ROȘIE II EMBLEMA BROȘTEI ÎN TIEMILE PREISTORICE III BROAGĂ ÎN SIMBOLULE CREȘTINE IV BROAGĂ ÎN SIMBOLISMUL VICIILOR ȘI AL SATANULUI V BRAIȘĂ, ANTITEZA BROȘTEI VI PIETRE DE BRISTĂ (CROPODINE) A Cincisprezecea PARTEA INSECTE CAPITOLUL O SUTA CINCISCISCE vierme I vierme II Eliberator de viermi, EMBLEMA LUI ISUS HRISTOS III EMBLEMĂ VIERME ŞI SFINTI IV SIMBOLISMUL viermelui mormânt V "viermele" conștiinței VI VIERME DE IAD VII Leech CAPITOLUL O SUTA SAISISprezece PISTA I DOUĂ METAMORFOZE II OMIDA, EMBLEMA CORPULUI UM III HRISALIZA, EMBLEMA VIEȚII ȘI A RESEDENTĂRII SPIRITUALE IV ICONOGRAFIA CRESTINĂ A OMIZIEI Conţinut CAPITOLUL O SUTA ŞAPTESprezece FLUTURILE I FLUTURILE SIMBOLIC LA STRĂMÂNI II FLUTURILE ÎN SIMBOLULE CREŞTINE III CONTINUAREA SIMBOLISMULUI ORIGINAL AL FLUTURULUI IV BUTTERFLY, EMBLEMA AROMULUI DUHULUI ȘI IMPERTANȚEI V ASPECTE SATANICE ALE FLUTURULUI CAPITOLUL SUTA OPSTEPT LICURIC SAU LICURIC I LUCRICUL SAU LUMINA VIA ÎN NATURĂ II "LUMINA" VIE ȘI ÎNCEPUTUL EI ÎN SIMBOLULE CREȘTINE CAPITOLUL O SUTA AL XELEA ALBINA ZBURĂ I ALBINA II ALBINA LA STRECHI III ALBINĂ, EMBLEMA ÎNVIERII IV ALBINA ŞI CUVÂNTUL DIVIN V ALTE ASPECTE HRISTOLOGICE ALE SIMBOLISMULUI ALBINEI VI ALBINA, EMBLEMA VIRTUTURI CRESTINE VII LEGENDĂ ANTICĂ DESPRE NAȘTEREA ALBINELOR VIII ALBINA, EMBLEMA SUFLETULUI OM IX MUSCĂ, ANTITEZA ALBINEI EMBLEMICE X MUSCĂ, IMAGINEA DEMONULUI XI ZBURĂ, EMBLEMA LUCRURILOR EFEMERE ŞI VIDE CAPITOLUL ALBINA REGINA SI STUPUL EI I SPIUTELE ANTICHI II STUP SI REGINA ALBINA ÎN SIMBOLISMUL LUI IISUS HRISTOS ȘI BISERICII III STUPUL ȘI VIRTTUȚA SPEdenței b IV STUPUL, EMBLEMA FAMILIEI SI ORDINUL MONARHIC V ANTITEZA STUPULUI - CUUBUL DE HOSPEN CAPITOLUL SUTA DOUĂȘI UNU MIERE I MIEREA ÎN VIAȚA ANTICĂ II MIERE, EMBLEMA MISTICA "BLENDEȚEA ȘI BINDEIȚIA LUI HRISTOS" III MIEREA ŞI EUHARISTIA BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul IV MIERE DIN PIATRA U V ALTE ASPECTE SIMBOLICE ALE MIERIEI VI ANTITEZE DE MIERE BUNE: MIERE Otrăvitoare VII BILLE VIII DONNIK CAPITOLUL SUTA DOUĂȘI DOI CEARA I CEARA ÎN RELIGIILE ANTICHE II SIMBOLISMUL CEARA ÎN CREȘTINISM CEARA ŞI ÎNŢELEPCIUNEA SPIRITUALĂ III LUMANARE DE CEARA - EMBLEMA Persoanei lui IISUS HRISTOS IV "AGNUS DEI" ȘI DEDICAȚII V CEARA BLESTENTA SAU PROFANĂ CAPITOLUL SUTA DOUĂZECI ŞI TREI viespe vizuitoare sau ihneumon de viespe LĂCUSTĂ I Viespa vizuitoare și prada ei II SIMBOLISMUL LĂCUSTEI CAPITOLUL SUTA DOUĂZECI ŞI PENTRU GRASSICKER I DIPTERI ÎN ARTA BARBARĂ A EUROPEI II GRASSICKER IN ART READY CAPITOLUL SUTA DOUĂȘI CINCI SFÂNTUL SCARAB SI Gândacii de balega cu aripi HOLEO SCORPION I SCARAB ÎN NATURĂ II SFÂNTUL SCARAB AL EGIPTENILOR VECHI III EMBLEMA ÎNVIERII ȘI ETERNIȚII IV SCARAB ÎN SIMBOLULE CREŞTINE V SCORPION, ANTITEZA SCARABULUI CAPITOLUL SUTA DOUĂȘEȘE RATE IN FRANTA FOLCLOR RAȚELE ÎN FOLCLORUL FRANȚEI CAPITOLUL SUTA DOUĂZECI ŞAPTE Manta rugătoare PĂJIANUL ȘI PÂNȚA LUI I MANTIA RĂGĂTOARE II PĂJÂNEN, Antiteza mantiei rugătoare Conţinut III PIANȚEL ÎN SIMBOLURE RELIGIOASE ȘI PROFANICE IV WEB Șaisprezece părți CHUVETE CAPITOLUL SUTA DOUĂZECI ŞI OPPT Chiuveta I COCHILE ÎN ETNOLOGIA GENERALĂ II COICILE POPORURILOR CIVILIZATE ALE LUMII ANTICHE III COCHILA, EMBLEMA FIINȚEI UMANE ÎN VEMILE CREŞTINE IV ALTE SEMNIFICAȚII SIMBOLICE ALE COCHIIEI V O CARACĂ CU O INCREDIBILITATE: CIPRU CAPITOLUL O SUTA DOUAZECI NOUA melc ȘI SCILILE COCHIIEI EI I MOLCUL ÎN RITURILE FUNCIALE ALE CREŞTINISMULUI II ALȚI MOLCI III melci şi emblematice ale lui Iisus Hristos IV ASPECTE SIMBOLICE NEGATIVE ALE MELCILOR CAPITOLUL SUTA TREIZECI COICE DE AC ŞI MOV I MOVUL LA ANTICHI II MOVUL ÎN SIMBOLISMUL LUI IISUS HRISTOS III UN AL ASPECT AL SIMBOLISMULUI PURPULUI CAPITOLUL SUTA TREICEI ŞI UNUL CORAL I CORAL ÎN ANTIC II CORAL ÎN SIMBOLULE CREŞTINE CAPITOLUL SUTA TREICEI DOI ARICI DE MARE ȘI "OUUL LUMII" AL STRĂMÂNILOR I OUL LUMII ÎN ASIA ANTICĂ ° II OUL MONDIAL AL EGIPTENILOR III OUL LUMII ÎN EUROPA ANTICĂ IV OUL LUMII ÎN GALLIA ÎN VEMILE PRECRESȚINE V arici de mare fosil, ÎNCEPÂND CU INTRODUCEREA CREŞTINISMULUI CAPITOLUL SUTA TREI zeci și trei PERLA MAREA I O PERLA ÎN NATURĂ ȘI ÎN STRĂMÂNI BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul II PERLA ÎN SIMBOLULE CREŞTINE III DIFERITE ÎNțelesuri ale unei perle ÎN SIMBOLULE CREŞTINE IV ILUZII MEDIEVALE LEGATE DE PERLA ŞAPTESPREZECELEA Cefalopode și zoofite CAPITOLUL SUTA TREI zeci si patru COTLETĂ ŞI CARACĂCATĂ I CARACATĂ ÎN SIMBOLULE POPORULUI PRECRESTIN II SIMBOLISMUL CARACATIȚEI ȘI AL GÂNDIRULUI CREȘTIN III COTITĂ IV SPRUT CAPITOLUL SUTA TREI zeci si cinci ASTERIA SI MEDUSA ASTERIA ŞI MEDUZĂ ŞI SIMBOLISMUL ORIGINII VIEŢII EPILOG LISTA GRAVURILOR PARTEA A NUA PĂSĂRI DE PĂDURĂ ȘI DE CAMP CAPITOLUL ȘAICEȘI DOI STRUȚ I STRUȚUL ȘI ȘTRECHII Dacă în unele părți ale lumii antice struțul era luat ca un simbol al prostiei, pentru că se credea în mod eronat că părea invizibil vânătorilor atunci când își ascundea capul într-un tufiș dens sau într-o gaură, atunci în alte locuri a fost făcut emblema unei astfel de lăcomii, oh pe care Bestiarul medieval spune: "L'Ostriche fer mangue bien Ne ja ne li grevera rien" ( ) "Struțul mănâncă bine fierul, Și aceasta nu va fi niciodată o povară" ( ) Deși lumea antică l-ar fi putut considera în multe locuri în forme mai preferate În Nubia, Arabia, Persia, Sumer, Mesopotamia, Asiria și Asia Mică, oamenii de știință și magicienii antici considerau struțul drept una dintre cele mai protejate păsări de diferite influențe astrale și ferind elementele cerești de ele Pe monumentele antice, potrivit lui Dumont, imaginea struțului este adesea încoronată cu o rozetă, asemănătoare margaretei solare a Asiriei Muzeul Sfintei Irene din Constantinopol deține mai multe exemplare similare ( ) Greco-romanii interpretau struțul ca pe o creatură care captează într-un mod deosebit impulsurile planetei Saturn ( ) și un alt luminator, pe care ni-l indică textele antice, pe care îl vom vedea în continuare, sub numele de stele Virgiliu Pe de altă parte, în cel mai vechi brahmanism din sudul și vestul Asiei, unde urina era considerată ca un lucru sfânt, struțul era venerat deoarece este singura pasăre care are capacitatea de a urina Producătorul celui mai mare, cel mai mare și mai frumos dintre ouă, struțul, după spusele anticilor, trebuia să protejeze cu sine o parte din aceste influențe primite de el de la luminatori Și acest ou desăvârșit, așa cum vom vedea mai târziu, a devenit în Evul Mediu una dintre imaginile liturgice ale Mântuitorului Vechii naturaliști spuneau că struțul, care, în opinia lor prea exagerată, depune până la douăzeci și patru de ouă ( ), începe să le depună în luna iunie, când o stea numită BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Virgil, își îngroapă ouăle într-un deal de nisip încălzit de soare și le lasă acolo Dar când vine momentul ca puii să clocească în aerul liber al deșertului, struțul, avertizat de acest lucru de steaua sa, se întoarce la ouăle sale, eclozându-i cu o privire de foc și, prin urmare, îi cheamă la viață ( ) L'image du monde (De la Maniere de nos oisial) ( ) Cf Albert DUMONT, Revue archeologique, Ile serie, T XVIII, , p ( ) Cf BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T I, p ( ) ELIEN, Histoire des Animaux, XIV, II STRUȚ ÎN IDEILE CREȘTINE DIN TRECUT Pe datele de mai sus, primii mistici creștini și autori ai Bestiarelor din Evul Mediu au bazat diverse teme spirituale Din secolul al II-lea Fiziologul a povestit mitul stelei Vergiliu și struțului; iar revenirea păsării la datoria maternă a devenit ceva mai târziu, sub condeiul profesorilor, un simbol al întoarcerii unui om pierdut la îndatoririle sale religioase, o întoarcere adusă de harul divin, după Duran de Mand, ca întoarcerea unui struț prin intermediul unei stele cerești ( ) Cu alți autori mistici, William Normanul a făcut din struț o imagine emblematică a unui om înțelept și drept: prodome de bone vie " cea mai cinstită, bună viață, Qui las Ies choices teriennes who leaves the earthly things, Et se prend aux celestiennes" ( ) Întorcându-se către asemănările lor cerești" ( ) De aceea, fără îndoială, vedem un ou de struț luat ca emblemă a unui suflet drept În sălile lui Constantin și a Semnăturii Vaticanului, Rafael a descris virtutea Justiției, ținând cântarul simbolic într-o mână și mângâind capul unui struț cu cealaltă ( ) În spiritualitatea călugărilor copți moderni, căldura soarelui, care făcea să clocească ouăle de struț, era privită ca o emblemă a milostivirii lui Dumnezeu, care face ca virtuțile să clocească și să se dezvolte în sufletul unui credincios, și mai ales al unui călugăr Pe de altă parte, struțul însuși, năvălindu-se drept către virtute și fără să se uite înapoi, îl desemnează în egală măsură pe călugăr, mergând mereu direct la desăvârșire și nu recurg niciodată nici la trecut, nici la lucrurile profane pe care le-a lăsat în urmă Vedem că severitatea Bibliei împotriva struțului, care i-a reproșat că și-a lăsat ouăle și cruzimea față de pui ( ), nu este prea mare Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURĂ ȘI DE CAMP i-au impresionat pe vechii simboliști creștini, pentru că au făcut din ea o emblemă a întoarcerii la Dumnezeu a unei persoane pierdute și a revenirii unei virtuți care conține implicit aproape toate celelalte virtuți - Dreptatea ( ) Cf GUILLAUME DURÂND, Birouri Le Rațional des divins, Liv eu, cap III ( ) Guillaume DE NORMANDIE, Le Bestiaire divin, XXX, De l'Ostrice ( ) Cf GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Guide de l'Art chretien, T III, p ( ) Vezi Cartea lui Iov, capitolul , versetele - III STRUȚ EMBLEMA DIRECT REDEDER Completând ficțiunile pe care naturaliștii antici ne-au spus despre depunerea ouălor de către un struț, simboliștii Evului Mediu au susținut că puii de struț nu s-ar fi născut niciodată dacă părinții lor nu ar fi înmuiat coaja prea tare a ouălor Și pentru a realiza acest lucru, potrivit visătorilor din vremuri, struțul îi impregnează mai întâi cu miere, apoi îi iriga cu propriul sânge În continuare vedem ce folos pe care simboliștii l-ar putea face din această poveste; totuși, nu au încetat să facă asta: "La contactul cu sângele, oul s-a rupt, iar tânăra pasăre a scăpat, începând să-și bată aripile; așa că Hristos, cu sângele Său, a spart piatra mormântului și a zburat la cer, șezând la dreapta Tatălui Său" ( ) Alții au explicat astfel: mierea este o imagine dedicată învățăturilor lui Hristos, iar sângele unui struț este sânge mântuitor; Isus ne-a dat mai întâi învățătura Sa, apoi și-a vărsat sângele și, prin acest dar dublu, i-a eliberat pe toți Figura I - Emblema Lăcomiei: un struț care mănâncă fier Conform unei gravuri în lemn din secolul al XVII-lea BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul dey, copiii Săi, din "Legea fricii" și amurgul idolatriei străvechi, chemându-i astfel la ceea ce Părinții numeau "libertatea copiilor lui Dumnezeu" Aceasta înseamnă că, vărsând sânge imaginar asupra puilor săi, struțul și-a luat locul în fauna emblematică a lui Hristos alături de pelican reînviindu-și puii scăldați în sângele său curățitor, iar vulturul dându-se ca hrană puietului său - recunoscut de toate imaginile a jertfei sângeroase şi ispăşitoare săvârşite pe Calvarul de munte În continuare vom vedea simbolismul special inerent oului de struț, precum și rolul acestuia din urmă în povestea viermelui eliberator ( ) ( ) C HIPPEAU, Le Bestiaire divin de Guillaume, clerc de Normandie, p - DIDRON, Annales archeologiques, T XI(I), Liv V, p - CLOQUET, Elemente d'Iconographie chretienne, p ( ) Capitolul XCIV, Ouăle păsărilor și Capitolul CXV, Viermele CAPITOLUL ȘAICEȘI TREEI PORUMBEL CORB - VBIREA I PORUMBUL ÎN CULTE PRECREŞTINE Datorită dispozițiilor ei pașnice și blânde, a atașamentului față de "porumbelul" ei - dacă vorbim ca Sfântul Francisc de Sales - prin însăși culoarea și gălăgirea sa, porumbelul a fost luat de antici încă de la începutul simbolismului lor ca o ideogramă a păcii, a fidelității conjugale, a purității moravurilor și a durerii umile Pe insula Creta și în vechiul Imperiu Hitit din Asia Mică au fost descoperite cele mai vechi documente despre cultul porumbelului, care au precedat folosirea metalelor în aceste țări: au durat aproape până la sfârșitul perioadei pre-elenice perioadă; iar înainte de a avea loc iniţierile simbolice, aceste figurine erau idoli veritabili, cărora li se aduceau jderele, duşmanii păsărilor, ca jertfe de ispăşire În aceste vremuri, porumbelul avea suficientă eficacitate pentru a deveni un talisman pentru morți" ( ) În lumea cretană, în epoca frumoasei arte miceniene mijlocii, porumbelul, ca o floare de crin, se găsește înfățișat peste tot: pe altare și pe coloane sacre (Figura I), pe pomul vieții, în picturile palatelor și în decoraţiile templelor Și mai târziu marea zeiță Knossos îl va purta pe cap ca însăși emanația naturii divine Pe rama de aur a unui altar antic cu patru coarne găsit de Schliemann la Micene, doi porumbei bat din aripi (Figura II) Printre hitiți - hitiții Bibliei - zeița supremă Astarata purta în egală măsură un porumbel pe cap ca semn al divinității; iar această pasăre era ori de aur, ori măcar de aur ( ) În Fenicia și în zona care se extinde până în Asiria, porumbelul era și pasărea marii zeițe Figura I - Porumbel divin al Cretei pe coloane sacre Sculpturi din teracotă din Knossos BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura II - Rama de aur a unui altar antic, găsită în Micene de către Schliemann Potrivit lui M COLLIGNON, L'Archeologie grecque, r "Porumbel" în dialectul asirienilor, vecin cu sirienii ( ) Acest cult al porumbeilor s-a răspândit la estul Siriei până în Babilon iar Susa, după cum o dovedește un porumbel mare din lapis lapis lazuli, a găsit- de Morgan în săpăturile sale de la Susa ( ) Porumbelul se găsește și în vechile culte din Persia și India ( ) Printre filisteni, porumbelul era pasărea patronă a orașului Ascalon ( ), iar zeița acestui oraș o purta și ea ca emblemă divină Grecia a aflat în ficțiunile ei despre "porumbelul negru", care a mers de la Teba Egiptului la Epir Dodona pentru a pronunța voința zeilor în limbajul uman ( ); ea a dat numele Pleiadelor (leHeshZed), "porumbei", preotesele lui Zeus, care sunt citate de Homer ( ), Pausania ( ) și Ovidiu ( ), Dragostea lui Atargatis-Derketo, aceeași Astarata a hitiților, - și fenicienii i-au adus cultul în Sardinia ( ) La sirieni, porumbelul de aur, reprezentând mai mult sau mai puțin evident spiritul Divinității de pe pământ, se desfășura de două ori pe an, după cum ne spune Lucian, pe partea coastei Siriei ( ) Sirienilor li s-a interzis să consume carnea păsării Atargatis ( ) Vorbind despre moartea celebrei regine Semiramis, care era considerată fiica lui Atargatis, Diodor Siculus ne spune că "a dispărut brusc; unii au susținut că s-a transformat într-un porumbel și s-a repezit în centrul stolului acestor păsări, care se vedea bătând asupra palatului ei în momentul în care a suflat ultima suflare "( ) Chiar și numele lui Semiramis, conform poveștii lui Semiramis, înseamnă bc Figura III - Un porumbel de bronz dintr-un mormânt galo-roman din Pouant (Vienne) Valoare reala Domnul Avrilles de la Gresillon la Poignes Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURĂ ȘI DE CAMP povestindu-ne despre metamorfoza fiicelor lui Anius (titanul Atlanta), rege al Delosului, in porumbei Această pasăre a fost dedicată în mod special de către greci zeiței Afrodita și Venus de către latini În arhipelagul grecesc și în Magna Grecia, sufletul uman a fost uneori înfățișat ca un porumbel cu cap de om ( ), amintind oarecum de rândunica androcefală a egiptenilor, în egală măsură imaginea sufletului Acesta este, fără îndoială, motivul prezenței porumbeilor mici în desenele mai multor morminte din Sicilia; imagini ale unui porumbel se găsesc uneori în înmormântările galice și galo-romane (Figura III) ( ) G GLOTZ, La Civilization egeenne, L III, p - Vezi și: Jean CHARBON-NEAUX, L'art egeen Editați | × Van Gest, Paris-Bruxelles, ( ) Cf AH SAYCE, Les Heteens, p ( ) Cf Domnișoara HARISSON, Tranzacțiile celui de-al treilea Congres internațional de istorie a religiilor, II, etc ( ) LUCIEN, The Deesse of Syrie, - ( ) Ibid , Ediția Glonneau, p ( ) Diodor AL SICILIEI, Biblioteca istorică, L II, с XX ( ) Ibid , Liv II, Referințe: pr LENORMANT, Legenda lui Semiramis ( ) Сегодня в Музее Лувра, зал колонады ( ) Cf LANOE-VILLENE, Cartea simbolurilor, IV, p ( ) G GLOTZ, Civilizația egeană, L IV, p ( ) Cf ERODOTI, Op , Lib II, ( ) HOMER, Iliada, XI ( ) PAUSANIAS, Phoc (Itinerar Grecia) ( ) O VIDE, Metamorfozele, XIII, ( ) Cf DE WITTE, Gazelle des Beaux-Arts, noiembrie , p II PORUMBUL ÎN ARTA CREȘTINĂ; PORUMBEL AL ARCA LUI NOE Dintre toate emblemele adoptate de Biserica Creștină din vremurile sale inițiale, porumbelul a fost poate cel mai înfățișat simbol pe pridvorurile catacombelor Romei și în alte părți, pe mormintele martirilor și sfinților din primele clădiri creștine, pe vazele de cult, lămpi, şi în toată arta liturgică Ea semnifică într-un mod special Duhul divin și Iisus Hristos, și adesea și credincioșii; mai târziu va deveni una dintre emblemele Fecioarei Maria; și el va personifica întotdeauna Pacea divină și virtuțile creștine ale curăției, blândeții, simplității și smereniei Unul dintre primele roluri care i-au fost date de arta creștină a fost acela de a aminti povestea biblică a Arcei lui Noe BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Toată lumea din copilărie cunoaște rolul porumbelului în povestea Potopului, care înfățișează această pasăre care îl anunță pe Noe, grație aducerii lui unei ramuri de măslin, retragerea apelor și încetarea pedepsei de la divin Figura IV - Porumbelul Arcei Fragment de mânie romană ( ) De aici, semiepitafurile din epoca Catacombelor nu au venit firesc Cea mai comună idee printre creștini, și la început evrei, este de a face o emblemă a păcii dintr-un măslin și un porumbel - un mesager alegoric al păcii Cu toate acestea, în sine, aceste două embleme au calități simbolice perfecte: măslina produce un ulei frumos și moale care calmează asprimea ascuțișului, slăbește sau calmează suferința; iar porumbelul apare ca o pasăre mai pașnică și mai blândă decât toate celelalte, fiind un mesager eminamente iute și credincios Deci, în simbolismul creștin, ramura de măslin era emblema lui Dumnezeu pacea naturală dăruită lumii, și în sensul larg al liniștii sufletelor și în același fel pacea exterioară în relația oamenilor unii cu alții Iar porumbelul, purtând în cioc sau în labe o creangă liniștită, era emblema lui Hristos, a cărui Naștere era întâmpinată cu o cântare îngerească: "Gloria in excelsis Deo, et in terra pax hominibus, bonae voluntatis" - "Gloria lui Dumnezeu în cele de sus, și pe pământ pace bunăvoință în oameni" ( ); Hristos, a cărui ultimă dorință pentru ucenicii săi a fost exprimată prin cuvintele: "Pax vobis" - "Pace vă las, pacea mea Eu vă dau; nu cum dă lumea, eu vă dau vouă" ( ) Și nu spune oare Sfântul Apostol Pavel că vărsarea sângelui Său a împăcat în pace cerul și pământul ( ); și cu multe secole mai devreme, nu a exclamat Sfântul Prooroc Mica: "Și El va fi pace "? ( ) Vom reveni mai târziu la această identificare a lui Hristos cu porumbelul Chivotului lui Noe Arta creștină din primele secole a reprezentat adesea scena chivotului De la corabie, care avea de obicei forma unei locuințe plutitoare sau a unei cutii (arca), Noe își întinde mâinile în principal către pasărea de bun augur În această scenă, chivotul este emblema Bisericii; Noe - emblema sufletului creștin, căruia Hristos Porumbelul îi aduce pacea, simbolizând Figura V - Porumbelul Arcei și al Curcubeului, timpurile creștine timpurii Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURE ȘI DE CAMP lcl Figura VI - Porumbel și corabie Gravura romană a primelor secole creștine ramificată În conformitate cu această temă simbolică, citez două artefacte din acele vremuri îndepărtate: piatra funerară a lui Exuperius din Roma (Figura IV) și un magnific inel de aur fixat în onix gravat, pe care de deasupra unui porumbel apare un curcubeu pașnic (Figura V) ( ) Un alt epitaf roman arată o corabie care poartă două amfore, iar pe partea înaltă a pupei un porumbel hristologic îi aduce pacea ( ) În această poveste, nimic nu amintește de Potop și de Noe: corabia este reprezentată de Biserică; si aici este cazul reamintim, pe baza conținutului ei, că dacă Amfora a fost în antichitate emblema unei femei fecundate după forma sa ( ), atunci în emblemele creștine a fost una dintre emblemele rezervei euharistice datorită folosirii unei vase pt vin (Figura VI) ( ) Pe monumentele antice, în special pe multe epitafe de catacombe ale martirilor sau simpli credincioși, apare un porumbel cu ramură, fără a învia în vreun fel povestea potopului; atunci este emblema lui Hristos, care conferă celui decedat cea mai înaltă răsplată a odihnei Sale glorioase; sau, dacă vrei, este dobândirea păcii lui Hristos printr-un suflet pentru care martiriul său sau exercitarea virtuților sale creștine au câștigat pacea în biruință; căci adesea în arta simbolică a creștinismului ramura are același sens triumfător ca și palmierul ( ) Geneza, capitolul , versetul - ( ) Evanghelia lui Luca, capitolul , versetul ( ) Din Luca Sfânta Evanghelie, capitolul , versetul ; Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul ( ) Epistola către Coloseni a Sfântului Apostol Pavel, capitolul , versetul ( ) Cartea lui Mica, capitolul , versetul ( ) După Dom H LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, Vol I, voi II, col ( ) Potrivit lui ROSSI, Roma sotterranea, T II, pl XLIX, nr ( ) Vezi L CHARBONNEAU-LASSAY, Le Sphinx, în Regnabit, septembrie-octobre (T XV, p , fig VI și aici mai sus capitolul , Sfinx și sfinx) ( ) Cf Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, Vol III, voi II, col , fig BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul III PORUMBUL, EMBLEMA DUHULUI SFANT În ornitologie, familia de porumbei reprezintă astăzi numeroase soiuri Arta simbolică a creștinismului pare să fi folosit sub denumirea generică doar Porumbelul de pădure, Porumbelul de pădure (Columba palumbus) și Porumbelul sălbatic (Columba ІѵIA), obișnuiți cu semi-libertatea porumbelului, ai cărui descendenți, mai mult sau mai puțin diferit degenerate, formează soiuri de porumbei domestici, printre care și porumbelul alb Acesta din urmă a fost ales de aproape toți artiștii creștini pentru a simboliza Spiritul divin Textele sfinte, care, mulțumită simboliștilor creștini, au purtat cel mai viu imaginile Duhului Sfânt sub formă de porumbel, sunt fără îndoială fragmente ale celor patru evangheliști care povestesc despre botezul lui Iisus în apele Iordanului de către Ioan Botezătorul Să auzim un alt Sfânt Ioan spunându-ne despre Botezător: "Și Ioan a mărturisit, zicând: Am văzut pe Duhul coborându-se din cer ca un porumbel și rămând peste El Nu L-am cunoscut; dar cel ce m-a trimis să botez cu apă, mi-a zis: Pe cine vezi Duhul pogorându-se și rămând peste el, acela este cel care botează cu Duhul Sfânt Și am văzut și am mărturisit că acesta este Fiul lui Dumnezeu" ( ) De asemenea, încă din primele timpuri creștine, porumbelul apare în arta decorativă ca o emblemă percepută a Duhului Sfânt Se vede peste tot cu acest sens clar sau plauzibil În primele reprezentări ale botezului lui Isus, el figurează în mod natural deasupra Mântuitorului, iar puțin după Pacea lui Constantin, mozaiștii care împodobeau arcul mare al Bazilicii Santa Maria Maggiore din Roma plasează deasupra Fecioarei Maria un porumbel coborând din ceruri, când arhanghelul o vestește despre maternitatea ei divină iminentă: "Și îngerul i-a zis: nu te teme, Maria, că ai găsit har la Dumnezeu și iată vei rămâne însărcinată în pântece, și va naște un Fiu și-I vei pune numele Iisus Duhul Sfânt va veni peste tine și puterea Celui Prea Înalt Te va umbri; De aceea, Sfântul care se naște va fi numit Fiul lui Dumnezeu" ( ) La fel, Duhul divin trebuie văzut în porumbel, care conduce adesea barca, emblema Bisericii, dacă, totuși, pasărea nu apare ca porumbelul lui Noe cu ramura ei de măslin; în acest din urmă caz, ar trebui să ne gândim mai degrabă la Hristos, care dă pace Bisericii Sale; dar trebuie să ne întoarcem la Duhul Sfânt atunci când pasărea simbolică stăpânește peste tronul adevărului, așa cum se vede pe marmura gravată din secolul al III-lea în catacombele romane ale Căii Lavican Porumbelul duhovnicesc divin, duhul puterii și al sprijinului, plutește deasupra martirilor pe care îi întărește: așa este pasărea arătată nouă în tradițiile străvechi ale lui Agene asupra Sfintei Credințe (Sancta Fides) (* cam , + ; Lane) ) și aruncând o acoperire de lumină albă peste eroină ( ) Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURĂ ȘI DE CAMP ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul - ; Din Matei Sfânta Evanghelie, capitolul , versetul ; Din Marcu Sfânta Evanghelie, capitolul , versetul ; Din Sfânta Evanghelie Luca, capitolul , versetul ( ) Din Sfânta Evanghelie Luca, capitolul , versetele - ( ) Cf Abbe BARRERE, L'Ermitage de Saint Vincent de Pompejac, p {Schitul Sfântului Vincențiu de Pompejac) IV PORUMBUL, EMBLEMA INSPIRAȚIEI DIVINE Inspirația cerească din fiecare dintre noi este o asistență interioară care ne vine prin ajutorul divin, numit de teologie "har real" Acesta este un gând care a apărut în noi în timp pentru a ne împinge spre bine, îndepărtându-ne de rău, forțându-ne să facem o acțiune în așa fel încât să poată fi mai bună atât în raport cu noi, cât și în raport cu altul Exprimând cu porumbel operația dată a harului divin într-o persoană sau într-o comunitate de oameni, acesta nu este direct Duhul Sfânt, pe care simboliștii au vrut să-l înfățișeze, ci urcând de la dar la donator, de la val la izvor , au vrut să-L arate ca autor al inspirației binecuvântate Așa că au făcut să se înalțe un porumbel peste catedrala clerului roman, denotând astfel impulsul divin care i-a determinat să-l aleagă pe Sfântul Fabian papă în jurul anului Când vine vorba de o persoană, porumbelul plutește în egală măsură deasupra capului său sau stă la urechea dreaptă, de exemplu, pe umăr Imagini antice ale Sfântului Grigorie cel Mare (În tradiția bizantină a Sfântului Grigore Dialogul - aprox Per ) ni se arată o pasăre care inspiră marele preot cu melodia cântului gregorian ( ) Situația este aceeași cu alți sfinți, de exemplu, cu Sfântul Figura VII - Porumbel, emblema inspirației divine, pe "pălăria binecuvântată" a Arhiducelui Ferdinand al Austriei BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura VIII - "Crucea Hughenotului" După un exemplu din secolul al XVIII-lea cf Catalog Beguin Acest însemn provine de la Crucea Ordinului Meritul Militar, înființat în pentru ofițerii protestanți ai armatei franceze Hilary, episcop de Poitiers în secolul al IV-lea, care și-a scris Tratatul despre Sfânta Treime În secolul al XV-lea, "pălăria binecuvântată" a Arhiducelui Ferdinand al Austriei a fost împodobită în vârful urechii drepte cu un porumbel inspirator (Figura VII) La "Expoziția" legată de Ordinul Cavalerilor de Malta, amenajată în Biblioteca Națională din Paris în , Marele Maestru al Ordinului a trimis "regalia", adică atribute de ordin suveran: o coroană prețioasă cu sigiliu de aur , o sabie, un pumnal și un "rieo" sau o pălărie din catifea roșie, împodobită cu un porumbel ( ), imaginea prezenței acordate prințului ordinului, emblema dăruirii sfaturilor emanate din Duhul Sfânt să-l călăuzească în puterile sale de autoritate Imaginea unui porumbel, atârnată de însemnele bisericilor calviniste, pare a fi inspirația Duhului Sfânt mai degrabă decât a Duhului Însuși, întrucât această inspirație stă la baza tezei libertății de conștiință, pe care o afirmă ei (Figura VIII) Uneori, șapte porumbei în aur adunați în jurul imaginii lui Isus Hristos denotă cele șapte daruri ale Duhului Sfânt promise de Isus apostolilor Săi pentru a-L trimite după moartea Sa: "Mângâietorul, Duhul Sfânt, pe care Tatăl îl va trimite în numele Meu, vă va învăța totul și vă va aduce aminte de tot ceea ce v-am spus" ( ) Vedem, de asemenea, șapte porumbei în jurul Veșnic Fecioarei Maria, care era "cortul viu al Înțelepciunii întrupate" și "plin de darurile Duhului Sfânt" Avem exemple ale ultimelor două imagini cu șapte porumbei în jurul lui Isus și Mariei pe vitraliile din secolele XIII și XIV la Chartres, Le Mans, Saint-Denis, Freiburg-in-Breisgau etc , precum și despre Psaltirea Sfântului Ludovic, despre Biblia de Aur (Biblia aurea) și alte cărți ( ) ( ) Cf MOL ANUS, Hist Sanct Imagine ap MARTIGNY, Dictionnaire des Antiquites chretiennes, p - Dom H LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chrtienne, T V, voi eu, col ( ) Cf SB L'Exposition de l'Ordre de Malte ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul ( ) Cf MALE, L'Art religieux du XHIe siecle en France, passim, CLOQUET, Elements d'Ico-nographie chretienne, p etc treizeci Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURĂ ȘI DE CAMP Figura IX - Trei porumbei pe un platou Nardoni, secolele IV sau V V PORUMBĂ, EMBLEMA LUI IISUS HRISTOS Chiar și fără faptul că porumbelul a simbolizat atât de des atât Mântuitorul, cât și Duhul Sfânt și sufletul credincios, imaginea sa din primele vremuri creștine a devenit totuși una dintre emblemele personale ale lui Isus Hristos În secolul al II-lea, după cum mărturisește Tertulian, acest simbolism a fost adoptat în biserică; iar celebrul arheolog P L Delattre din Cartagina citează expresia: "Christum columba demonstrare solită est" ( ) La rândul său, Martigny ne spune că valoarea numerică a numelui grecesc al porumbelului - peristera - este aceeași cu cea a prescurtării Alpha și Omega, despre care Însuși Iisus Hristos a spus că ea este imaginea Lui: "Ego sum Alpha et Omega", Eu sunt Începutul și Sfârșitul tuturor ( ) În mod similar, poetul Prudentius în secolul al IV-lea a exclamat despre Isus Hristos: "Tu mihi, Christe, Columba potens, Sanguine pasta cui cedit avis "O, Hristoase, pentru mine ești un porumbel puternic, ce te predai unei păsări pline de sânge" ( ) La fel de des în arta timpurilor creștine timpurii, Porumbelul apare între doi pești ( ), reprezentând, indiscutabil, creștini credincioși; prin urmare, întotdeauna între ei se află emblema personală a lui Hristos, după care tânjesc Același lucru trebuie concluzionat și în ceea ce privește motivul vasului de teracotă din colecția Nardoni, unde doi porumbei se uită respectuos la celălalt, încununând monograma prescurtată a numelui sacru XPistos (Figura IX) ( ) Pietrele prețioase gravate ale primelor patru secole înfățișează un porumbel ținând o ramură a păcii și situat sub monogramă sau chiar pe ea însăși: acesta este Hristos care își poartă pacea ( ) Un sarcofag sculptat din Lateran, datând din secolul al IV-lea, ne arată un sfânt care ține o coroană în fața unui însemn militar; deci, deasupra acestui tip de "labarum" acoperit cu un văl, se află un porumbel mare, în timp ce porumbeii flutură în frunzișul copacilor vecini Mi se pare că este destul de evident că pe acest însemn triumfal înlocuiește porumbelul BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura X - Porumbel care încoronează Labarum Imagine de pe moneda împăratului Constantin Christma Labarum a lui Constantin și nu poate evoca decât pe Iisus Hristos în minte (Figura X) Pe o lampă pusă la dispoziție de primul sanctuar creștin din Chiusi, un porumbel arată un cap surmontat de cruce; iar țara Cartaginei a donat numeroase lămpi împodobite cu un porumbel emblematic și care amintesc de ceea ce a scris savantul arheolog cartaginez Pater Louis Delattre cu puțin timp înainte de moartea sa: "După ce mii de lămpi creștine au trecut prin fața ochilor mei, am avut o impresie mai mult sau mai puțin certă că de obicei subiectul lor central îl privește pe Mântuitorul nostru" ( ) Își putea permite, dacă avea nevoie, să repete după un alt celebru cartaginez Tertulian, care scria în epoca când aceste lămpi erau făcute de olari: "Porumbelul servește de obicei ca expresie a lui Iisus Hristos" ( ) În aceeași perioadă, o monedă a împăratului Constantin, recent convertit la credința creștină, poartă chipul "Labarumului", depășit, ca mai sus, cu un porumbel, referindu-se numai la Hristos ( ) Aceasta înseamnă că semnificația hristologică a porumbelului în arta primelor secole creștine este incontestabilă, ceea ce îi permite să fie regăsit în monumentele epocilor ulterioare, precum altarul de la Bagnoles din secolul al V-lea, unde o pasăre blândă încununează monograma cruciformă a cuvântului HRISTOS - Hristos (Figura XI) ( ), iar crucea îndeplinește sarcina literei X Pe "prigoana mistică a Cerbului" din eparhiile vestice merovingiene ale Franței, deasupra Cerbului plutește un porumbel, emblema sufletului urmărit de câini, adică pasiunea, și care se năpustește în galop liber spre cruce Pe un exemplar al acestor "persecuții", găsit în Nantes și în Reze (Loara de Jos) (Figura XII), porumbelul aduce liniște interioară sufletului persecutat și deasupra ei se află o cruce latină lungă așezată de-a lungul corpului său ( ) ) Porumbelul de aici este Iisus Hristos ajutat de harul Său divin Cheia pseudo-Meliton din Sardes este frumos exprimată astfel: Columba, Deus, Christus ( ) Din secolele al V-lea până în secolele al XIII-lea în țările ecumenei bizantine, precum și în Italia și Franța, porumbelul apare în imaginea lui Etimakia, din grecescul Etoimacia, apoi Figura XI - Sculptura unui altar galo-roman din Bagnoles-sur-Sere (Gare), secolul al V-lea Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURĂ ȘI DE CAMP inainte de Figura XII - Porumbel în "urmărirea" căpriorului Nantes (secolele VII-VII) Figura XIII - Porumbel pe Cruce după imaginea lui Etimakia Conform mozaicului echiului de Nicee cf R DURÂND Oh cit Pe sunt pregătiri pentru Judecata de Apoi Această compoziție este compusă în principal dintr-un tron și o bancă, care înconjoară crucea și alte instrumente ale execuției lui Isus Nimeni nu poate lua tronul, pentru că Judecătorul nu a venit: tronul Lui este pregătit și își așteaptă Stăpânul; de cele mai multe ori pe ea se sprijină o carte: acesta este Evanghelarul, după legea căreia vor fi judecați inculpații În reprezentările ulterioare ale Etymakia, uneori se dovedește că, răsturnând etimologia, porumbelul ocupă locul tronului sau plutește deasupra cărții Cine poate exprima, deci, dacă nu Judecătorul, care s-a urcat pe tronul pregătit pentru El, nu judecător smerit, deși plin de blândețe și bunătate Același porumbel îl vedem în biserica din Nonantole în secolul al XII-lea și în biserica Niceea în secolul al XIII-lea, cu o trăsătură caracteristică: capul său este înconjurat de un halou cruciform; în imaginea din biserica Niceea, ea este, parcă, răstignită în mijlocul unei cruci luminoase și radiante (Figura XIII) ( ) Biserica Sfântul Ștefan din Besançon are un vechi altar rotund de marmură despre care se crede că ar fi existat încă din secolul al XI-lea ( ), dar unii arheologi consideră că altarul este mult mai vechi, deoarece, potrivit Casei Leclerc, "simbolismul său este doar o corespondență cu modele antice", iar părțile care îl decorează "sunt un ornament destul de comun, destul de caracteristic atât al artei romane cât şi al merovingiei ( ) Pe acest altar, deasupra monogramei lui Hristos se află un porumbel, sub care este înfățișat Mielul - emblema dublă a Mântuitorului în blândețea și favoarea Sa În jur citim: "NASUL PRAESTAT POPULIS CAELESTA REGNA" - "Acest semn arată oamenilor împărăția cerurilor" (Figura XIV) În perioada capetenilor noștri din Franța, Bestiarii erau compuse din BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XIV - Altar de marmură din Besançon ecouri ale antichității creștine, recunoscându-l pe Mântuitorul sub formă de porumbel În secolul al XII-lea, Philippe de Ton a scris: "Li colums semnfie Jhesu le Fiz Mărie; Et nus, ses colums sumes " "Porumbelul îl reprezintă pe Isus, Fiul Mariei; iar noi suntem porumbeii Lui " Și Guillaume de Normandie a spus-o puțin mai târziu astfel: "Cest oisel nos senefie Ihesu qui tot en baillie, Qui tot goveme et qui tot fait" ( ) "Pentru noi, această pasăre înseamnă Iisus, care s-a trezit devreme, care stăpânește devreme și face totul devreme" ( ) Un alt Bestiar, citat de Pater Kaye, vede în porumbelul roșu pe Isus însângerat, care, prin vărsarea sângelui Său, "ne-a dat viață și bucurie": "Li roges colombs, după motiv Senefi la Passion Pe Ihu son sanc espadit Qui vie et veie nous rendit" ( ) "Semnificația porumbeilor roșii Odihnindu-se pe Pasiune Când Isus și-a vărsat sângele Său sfânt, prin care ne-a dat viață și bucurie" ( ) Unii voiau să vadă în "porumbelul roșu" al autorilor medievali un coroi roșu, "grakkula" despre care vorbește Pliniu ( ); alții s-au gândit la porumbelul numit "abătut", dar această pasăre, originară din Insulele Filipine, nu ar fi putut fi cunoscută în Evul Mediu de autorii francezi; se pare că aici vorbim pur și simplu despre porumbelul-porumbel, care încă mai este numit în Guillenne și alte provincii franceze "porumbel roșu" spre deosebire de porumbelul pe jumătate sălbatic din porumbel sau cezar Porumbelul are într-adevăr o gușă de o culoare incomparabil de roșie Девятая часть ЛЕСНЫЕ И ПОЛЕВЫЕ ПТИЦЫ ( ) Cf L DELATTRE, Simboluri euharistice ale Cartaginei, p ( ) MARTIGNY, Op cit , p ( ) PRUDENCE, Cathemerinon, III, ( ) Cf Dom LECLERCQ, Dicţionar de arheologie creştină, T V, voi eu, col ( ) Cf Bulletin d'Archeologie chretienne, anul , p , PI X, # ( ) Cf Op cit , Dom LECLERCQ, T I, vezi II, col , fig ( ) L DELATTRE, Simbolurile euharistice ale Cartaginei, p ( ) TERTULIAN, Împotriva Valentinienilor, II ( ) Cf Dom LECLERCQ, согласію J MAURICE, Numismatică Constantiniană, în Dicționar de arheologie creștină, fasc LXXXIII, col , fig , ( ) Vezi Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T II, voi eu, col ( ) Vezi PARENTEAU, Catalog raisonne de l'Exposition des Beaux-Arts, , p P I XI, nr ; Inventaire arheologic, p , pl XXI Despre "gonire" vezi mai sus - Capitolul XXX, Cerbul, XI ( ) Cf E RENOIR, în Dictionnaire d'Archeologie chretienne et de liturgie, vol III, voi II, col ( ) Vezi P DURÂND, Etude sur l'Etimacia, symbole du Jugement dernier, fig V, VI, VIII, XII, XIX Vezi mai sus - Capitolul XXXVI, Fildeș, III ( ) Cf Marc-Andre FABRE, Les Tables d'autel du Xle siecle ( ) Dom H LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, Vol II, voi eu, col ( ) Guillaume DE NORMANDIE, Le Bestiaire divin, XXXI, de Colump ( ) CAHIER, Melanges archeologiques, T III, pp etc ( ) PLINE, Histoire naturelle, L X, VI PORUMBUL, EMBLEMA CELE DOUĂ NATURILE LUI IISUS HRISTOS Se pare că în secolul al V-lea a fost Sfântul Chiril al Alexandriei cel care, în două dintre scrierile sale ( ), a fost primul care a vorbit despre acest simbolism oarecum artificial Îl găsește în doi porumbei, pe care soțiile lui Israel trebuiau să-i aducă la templu după maternitatea lor desăvârșită, când a trecut timpul purificării lor ( ); ca și alte mame, Veșnic Fecioara Maria a făcut același sacrificiu ( ) Sfântul Chiril al Alexandriei vede în această jertfă un chip alegoric al Mântuitorului, Care, ca o pasăre frumoasă, a coborât din ceruri Dar asta nu este tot: numărul porumbeilor din jertfa templului are o semnificație tipică pentru Chiril, și nicidecum doi Hristoși, ci prezența în El a ambelor naturi desăvârșite, pe care El le posedă - divină și umană ( ) ( ) Sfântul Chirila D'ALEXANDRIE, Glaphyr în Levit , LI-Esplan În Luc , II, ( ) Levitic, capitolul , versetele - ( ) Din Sfânta Evanghelie Luca, capitolul , versetul ( ) F PIPER, De la representation symbolique du crucifiement, în Bulletin monumental, seria e, T VII, , p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul VII PORUMBĂ ȘI EHARISTIA Nu este întotdeauna ușor, și uneori imposibil, să determinați care a fost adevăratul gând al celor care au sculptat, pictat sau schițat emblema unui porumbel în arta religioasă; și totuși, un studiu zilnic al simbolismului antic permite adesea să înțelegem adevărata intenție a artiștilor acelor vremuri îndepărtate Găsim, de exemplu, două motive decorative diferite care leagă imaginile porumbelului și ale strugurilor emblematic, care este unul dintre simbolurile dedicate Euharistiei În unele cazuri, unul sau mai mulți porumbei ciugulesc strugurii; în alte cazuri, porumbelul poartă un strugure, pe care îl ține de o tulpină în cioc și îl prezintă; aceasta este ceea ce vedem pe una din lămpile magnifice din Cabinetul de Antichități al Franței ( ) Este destul de evident că în primul caz porumbelul reprezintă sufletul creștin hrănindu-se cu strugurii euharistici; în al doilea caz, a fost recunoscută emblema lui Hristos purtând și prezentându-se în Euharistia Sa Acest motiv este adus mai aproape de altul, atunci când un porumbel poartă un spic de cereale într-un mod similar Mormântul unui episcop lombard din secolul al VIII-lea, descoperit în , conținea diverse obiecte legate de Euharistie, printre care un porumbel purtând un ciorchine de struguri și "Hristos în formă de pește înconjurat de doi porumbei, peste care curg pâraie curgere, suc de struguri stors " ( ) Această descoperire interesantă pare să confirme ceea ce am spus până acum În altă parte, după cum am spus, un porumbel oferă o ureche; sau uneori două spice de grâu poartă în cioc un bob de grâu ( ), care "era un simbol al unui suflet binecuvântat care se hrănea cu grâul ceresc" ( ) Pe lămpile creștine din primele patru secole, și mai ales pe lămpile din Cartagina antică, vedem adesea un porumbel stând deasupra unui vas în fața căruia se înclină alți doi porumbei, doi miei și doi pești (pisciculi) Așa se jertfește Hristos pentru credincioși în Euharistia Sa Când, dimpotrivă, doi porumbei beau dintr-un pahar sfânt sau îngheață peste el, atunci aceasta este o imagine a creștinilor care trag putere și viață într-un vas misterios: "Dacă nu mâncați carnea Fiului Omului și nu-L beți Figura XV - Porumbel euharistic din secolul al XIII-lea Vezi CLOQUET, Elements d'lconographie chretienne, p ; MALET, Cours d'Archeologie religieuse, Vol II; Mobilier, p etc Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURĂ ȘI DE CAMP sânge, nu primi viață Cine mănâncă trupul Meu și bea sângele Meu locuiește în Mine și Eu în el" (Ioan : : ); aceeași interpretare se sugerează, când porumbeii poartă în cioc o ramură de fruct de struguri; poate diferi dacă unul dintre porumbei poartă în cioc o boabă de struguri Mult mai târziu, în Evul Mediu, vasul euharistic însuși a luat forma unui porumbel: era așezat într-un fel de cort de țesătură (tabernac-ulum), suspendat pe sulul unui toiag episcopal deasupra altarului, în locul cutiei moderne -tabernacol în formă Sfințit astfel, porumbelul a fost instituit ca simbol liturgic al Euharistiei, Hristos trăind în mod tainic în Euharistie (Figura XV) Riturile orientale au păstrat folosirea porumbelului euharistic așa cum îl vedem în Biserica Greco-Catolică Sfântul Iulian Sărac din Paris ( ) Cf G DU TOURET, în Revue archeologique, T IV, , p ( ) Vezi Ed LE BLANT, Comptes rendus de G Academie des Inscriptions - Ședința din mai ( ) Cf DE BOISSIEU, Inscripții de Lyon, p ( ) MARTIGNY, Dictionnaire des Antiquites chretiennes, p VIII PORUMBUL, EMBLEMA IUBIRII LUI HRISTOS Pasărea dedicată zeiței Venus, fiind un simbol al iubirii umane în rândul popoarelor antice, porumbelul a păstrat un caracter asemănător de dragoste cu pene pentru cele mai înalte embleme creștine Și ar trebui să recunoaștem în spatele porumbeilor care se ciugulesc unii pe alții pe frescele catacombelor același sens emblematic, exprimat mai misterios și mai atent, ca sensul imaginilor sărutului lui Eros cu Psyche, datorită cărora suntem siguri că prima artă creștină ai vrut să personifice cea mai duioasă iubire a lui Hristos pentru un suflet iubitor și credincios? ( ) Chiar se pare că poți vedea Figura XVI - Un porumbel pe un taur de plumb (foca) Primele secole creștine Mântuitorul și spiritul Său de iubire pe un taur de plumb (pecete) din epoca romană, în jurul căruia este scris: "SI AMAS VENI" - "Dacă iubești, vino" (Figura XVI) ( ) Acest simbolism a depășit multe secole într-o somnolență imperceptibilă de trezit în secolul al XIX-lea în fața producției de tablouri jalnice, numite, după Huysmans, "evlavios" și "onctuos-evlavios" BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul La începutul aceleiași perioade, un autor anonim, mai de succes decât gravorii de "tablouri evlavioase", a devenit un interpret al revitalizării favoarei, care a fost folosită de porumbel ca emblemă a iubirii lui Iisus Hristos Descriind o viziune în care Inima deschisă a Domnului era în centrul atenției, el s-a exprimat astfel: "Prin rana (Inimii) am văzut un porumbel mai alb decât zăpada, având acolo adăpostul său drag și emanând prin bătaia aripilor mii de oameni de focuri de iubire care emană din inimă, transformându-se în limbi de flacără Privește această Inimă, mi s-au adresat călăuzii mei, aceasta este casa Iubirii, din această Inimă curge și se răspândește peste iubitul credincios" ( ) , Se cunoaște un fir subțire care leagă din cele mai vechi timpuri simbolismul dragostei cu simbolismul focului Cu această ocazie, nu mă opresc asupra prezenței unui porumbel pe un număr semnificativ de lămpi creștine din primele secole ( ), dar cred că este oportun să reamintesc că misticismul Evului Mediu a făcut apropieri între dragostea de Dumnezeu și Hristos pentru om, pe de o parte, și, pe de altă parte, focul nou aprins și binecuvântat de pontif la slujba liturgică din Sâmbăta Mare; așa că, o legendă străveche a relatat că în primele zile ale Bisericii era un porumbel minunat, care aducea un nou foc templului principal al Ierusalimului în fiecare Ajun de Paști Și bunul William de Normandie ne spune asta în limba secolului al XIII-lea: "ladis chascun au soleit l'en En la cit Ierusalim, La veille de Pasque, vei Un colump blanc veni, pur și simplu, Qui aportout le feu nouvel" ( ) "Odată, venind de la soare, Spre cetatea Ierusalimului Și în ajunul fiecărui Paște, porumbelul cel mai alb a zburat - Cu el a adus flacăra reînnoirii" ( ) În acest rol, porumbelul era un mesager al pământului, de fiecare dată eliberând focul iubirii divine și al luminii spirituale ( ) La romani, haruspiciile consultate în semne de dragoste pe plămânul fluturat al unui porumbel sacrificat (Cf JUVENAL, Satira VI, - Juvenal, Satira ) ( ) Vezi MACARIUS, Hagioglypta, p ( ) X La Vision de Gatour divin, Arniens, Caron-Vitet, , p ( ) Pe atunci se produceau chiar lămpi în formă de porumbei Vezi o lampă de acest fel la Fortunio LUCETI, De antiq lucern , L VI, ( ) Guillaume DE NORMANDIE, Le Bestiaire divin, XXXIV Decolumb Ediția Hippeau, p Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURĂ ȘI DE CAMP IX PORUMBEL, EMBLEMA ESENTEI DIVINE Unii mistici ai Evului Mediu au luat porumbelul alb ca o imagine a Esenței divine fără deosebire de Ipostas - atât unul cât și trei Acest simbolism, însă, rar folosit și destul de puțin cunoscut astăzi, apare în perfect acord cu povestea celebrei viziuni a Sfântului Francisc al Romei: "La ianuarie , i s-a arătat Zeitatea înainte de existența oricărei creații În golul de aer, a văzut un cerc uriaș și strălucitor, care se susținea și care poseda în centru un porumbel cel mai alb Datorită acestui lucru, Iubirii care i-a slujit de oglindă, i-a putut citi imediat această inscripție în cerc: Început fără început și sfârșit fără sfârșit, interpretând-o astfel: Dumnezeu a stăpânit întotdeauna în gândul Său toate lucrurile înainte de a fi create și apoi El a dorit să le creeze pentru manifestarea Înțelepciunii Sale" ( ) Se pare că acest concept, mai degrabă decât emblematicul Duhului Sfânt, include imagini ale unui porumbel, aflat sau nu în centrul gloriei, dar încununat cu un halou triunghiular sau chiar înscris într-un cadru Figura XVII - Porumbel pe semnul Congregației Părinților Duhului Sfânt pentru Africa Figura XVIII - Pictură din secolul al XVI-lea în capela regiunii Fréjus triunghi trinitar Aceste două aranjamente se găsesc mai des în arta religioasă a țărilor mediteraneene decât în alte părți Iconografia creștină din ultimele secole din nordul Provencei, Lombardiei și Veneto nu pare să fi păstrat această temă iconografică: deși marca oficială a Congregației Franceze a Misionarilor Duhului Sfânt pentru Africa, fondată în ( ), a un porumbel care plutește în mijlocul unui triunghi radiant, unde pasărea poate simboliza doar Duhul Sfânt (Figura XVII) ( ) Pe unul dintre obiectele de artă antică era mai degrabă o emblemă a Esenței divine: așa apare porumbelul capelei de munte din secolul al XVI-lea din regiunea Fréjus (Figura XVIII) ( ) Scarpini, Fioretli spirituali di S Francesca Romana', traduction de G GANDOY, SJ, [/Ontologie du Vedanta, p ( ) Această ștampilă este destul de târziu ( ) Cf D'ARLOT DE SAINT SAUD, Armorial des Prelats francais du XIXe siecle, pp - BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul X PORUMBĂ, EMBLEMA A TOTALĂ FECIOARĂ MARIA Uneori, dar foarte rar, porumbelul o desemna alegoric pe Veșnic Fecioara Maria, din cauza apropierii pe care Cântarea Cântărilor o face între această pasăre și Soția aleasă dintre toate celelalte femei; și, de asemenea, datorită naturii emblemei purității desăvârșite, prin care porumbelul este de fapt o imagine care o satisface pe Cea pe care bizantinii o numesc Panagia (Panhagia), "Atosfânta", iar Biserica universală o laudă ca Neprihănită În acest rol, porumbelul a fost aproape întotdeauna înfățișat în așa fel încât i-a fost imposibil să transmită un alt sens Cu toate acestea, este permis să ne întrebăm dacă unele imagini medievale ale porumbelului marian nu ar putea fi suspectate de heterodoxie în viziunea credinței catolice? Am făcut deja în repetate rânduri, pentru a rămâne sincer și mai complet, am făcut aluzie la societățile mistice și secrete puțin cunoscute ale Evului Mediu, precum Fede Santa (Sfânta Credință), în care Dante pare să fie unul dintre conducători, și care era "ceva ca ordinul al treilea al succesiunii templierilor" ( ); indivizii din aceste comunități s-au conformat perfect cu cea mai strictă ortodoxie, deținând în ei înșiși secrete vechi și ciudat de tulburătoare; un caz similar cu Steaua Interioară (l'Estoile Internelle), care nu a avut niciodată mai mult de doisprezece membri și care încă există cu manuscrise autentice din secolul al XV-lea ale documentelor sale fondatoare și învățături mistice Alte comunități mai populare, cum ar fi Agla, pe de altă parte, s-au bazat pe Cabala evreiască ( ), transcenzând cadrul dogmei catolice și intrând în întregime în domeniul credințelor condamnate de Biserica Romană În unele dintre aceste comunități, a fost acceptată o identificare completă între Ipostasul Duhului Sfânt și Persoana Veșnic Fecioarei Maria Această opinie s-a bazat pe o interpretare specială a unui fragment din Cartea Genezei, care exprima următoarele: "Și Dumnezeu a creat pe om după chipul Său, după chipul lui Dumnezeu l-a creat El i-a creat bărbat și femeie" ( ) Deci, spuneau mentorii acestei școli, omul este creat ca "bărbat și femeie", fiind chipul lui Dumnezeu; Aceasta înseamnă că în Dumnezeu există principii masculine și feminine Și întrucât femininul divin nu putea fi nici Tatăl, nici Fiul, în măsura în care ea era Duhul Și căutând prezența și acțiunea acestei feminități pe pământ, au crezut că Duhul Sfânt s-a întrupat cu adevărat în trupul uman al Mariei în momentul Bunei Vestiri și că aceasta din urmă, îndumnezeită în elementul ei uman, a devenit mama Fiul din Tatăl în momentul în care "Puterea Celui Prea Înalt" (adică Tatăl) "a umbrit-o cu umbra ei" Conform acestei teorii, Isus a fost rodul Dumnezeirii depline în cele două aspecte ale Sale - masculin și feminin Încă din cele mai timpurii timpuri ale creștinismului, acest concept a fost deja întâlnit în anumite secte gnostice, reprezentând Duhul Sfânt ca principiu feminin ( ), și Veșnic Fecioara ca una dintre manifestările Sale pământești Găsim Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURE ȘI DE CAMP Figura XIX - Panou din lemn pictat în secolul al XVII-lea și originar din Fontevraud (Maine-et-Loire): , X , această temă teologică exprimată fără ambiguitate în apocrifele Evangheliei Evreilor; vorbind despre ispita lui Isus în pustie, o lucrare străveche îl face pe Mântuitorul să spună: " Maica Mea, care este Duhul Sfânt, M-a luat de părul Meu, transferându-mă din pustie pe înaltul Munte Tabor" ( ) Acest concept, care a găsit credință printre albigenzi și a fost recunoscut în rândul unora dintre comunitățile heterodoxe din Italia, își are și astăzi adepții; și deși catolicul trebuie să o respingă, iconagraful are dreptul absolut să examineze trăsături pe care le-a putut lăsa în operele de artă creștină de-a lungul secolelor Într-adevăr, unii porumbei ai Duhului Sfânt din aceste epoci sunt atât de exagerați în stilizarea lor, încât pasărea nu-și mai deține aspectul natural, abordează într-un mod ciudat forma literei inițiale a numelui Mariei - M Așa este porumbelul înfățișat pe un mic panou de lemn din secolul al XVI-lea din Presbiteriul Fontevrault (Fontevrault; Maine-et-Loire) (Figura XIX) ( ) Nu cred că acest mic tablou este de fabricație franceză; vederea porumbelului ei, okru portocaliu strălucitor, nu ne permite să-l atribuim mai degrabă artei spaniole, deși probabil provine de la Fontevraud? Vitralii separate ale Evului Mediu înfățișează porumbei aproape de același tip ( ) ( ) R GUENON, L'Esoterisme de Dante, p ; Le langage secret de Danie et des Fideles d'Amour, în Le Văile d'Isis, T XXXIV, , după L VALLI, El linguaggio segreto di Dante e dei Fideli d'Amare ( ) Fiecare literă a cuvântului Agla este inițiala cuvântului, de orice formă și una dintre emblemele picturale ale lui Hristos Putem explica acest lucru mai târziu BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) Geneza, capitolul , versetul (traducere în franceză - CRAMPON, La Sainte Bible, p ) ( ) Cf GODARD, Le Messianisme, p ( ) După ORIGENE, În Joan , II, ( ) AM l'Abbe Deschamps, cure de Vezieres (Vienne), (după Abbé Deschamps, cure de Veziers (Vienne), ) ( ) Vezi L CLOQUET, Elements d'Iconographie chretienne, p XI PORUMBĂ, EMBLEMA A APOSTOLILOR ȘI A SUFLETULUI CREDINCIOLU Figura XX - Un porumbel cu aureolă Potrivit lui DE ROSSI, Inscript Hristos T I, r ; T II, r Arta care urmează imediat după pacea lui Constantin înfățișa adesea cei doisprezece porumbei ai Apostolilor Domnului; pe o latură a vaselor de pe altarul bisericii Sf Victor din Marsilia, porumbei, câte șase pe rând, se repezi la monograma constantiniană a lui Hristos ( ) Sfântul Păun de Nolan ne anunță că în orașul său episcopal crucea era înconjurată de doisprezece porumbei, în care ar trebui să se vadă pe Apostoli: "Qui sogopae sunt Apostoli Quorum figura est in columbarutn choro" ( ) Pe marele mozaic al bisericii Sfântul Clement din Roma, crucea înfățișând trupul lui Iisus este împânzită cu doisprezece porumbei, a căror semnificație nu este de îndoit ( ) De foarte multe ori, un porumbel denotă un suflet credincios în arta creștină din toate timpurile: inițial îl vedem într-un cap de porumbel, înconjurat de un halou de sfințenie (Figura XX) sau înclinându-se bine de ambele părți în fața monogramei sacre Iisus Hristos, fie în fața uneia dintre emblemele Sale incontestabile, fie chiar odihnindu-se de ambele părți ale crucii (Figura XXI) În Evul Mediu, mentorii spirituali se bucurau de comparații complicate și complexe între diferitele părți ale corpului unui porumbel și calitățile unui suflet sfânt: în secolul al XII-lea, Hugh de Saint Victor, de exemplu, vede în ambele aripi ale unei păsări dragostea lui Dumnezeu și iubirea aproapelui, înălțătoare de suflete; ochii unui porumbel, culoarea penajului și a labelor sale, au fost în egală măsură motivul celor mai rafinate, mai degrabă decât justificate alegorii, dar apagogice în cel mai înalt grad, adică inerente convertirii spiritului uman la Dumnezeu Și acesta era singurul scop urmărit de orice misticism zoologic al Evului Mediu, unde imaginarul, ciudatul și monstruosul erau necontenit cot la cot cu naturalul, cu cel mai naiv și cel mai simplu Însuși sensul orientării, direcția aleasă, care face din porumbel cel mai bun mesager cu pene pentru o persoană, a fost folosit de mentorii spiritualității catolice în simbolismul sufletelor: ei credeau că, din moment ce porumbeii Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURE ȘI DE CAMP Figura XXI - Porumbei, reprezentări ale credincioșilor care venerează monograma "lesus-Xrist", I la X Sculptură cu cuțit pe calcar găsită în centrul de incinerare primele secole creştine Originalul se află în biroul autorului; o turnare a acestui artefact, purtând pe cealaltă parte frontală imaginea lui Orfeu, a fost realizată de Muzeul Național din Saint-Germain-en-Ae găsesc, oricât de departe ar fi transportați, drumul înapoi la porumbarul lor, în măsura în care creștinii sunt obligați să nu piardă din vedere sensul direcției lor, care ar trebui să-i orienteze și să-i conducă spre porumbarul lor, care este Biserica Romană , dacă, dintr-un motiv oarecare, sunt de la ea plecat prea departe ( ) Gravura după comte GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Guide de l'Art chretien, Vol II, p ( ) Sfântul PAULIN DE NOLE, Epist XXXII, în MIGNE, Patrula lat , LXI, ( ) Vezi BOTTARI, Sculture e pitture di Roma, L ( ) Cf Dom L LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T III, voi II, Vbo Colombe BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul XII PORUMB, EMBLEMA BISERICII Cele mai vechi texte compară Biserica cu un porumbel, întrucât acesta din urmă este emblema purității și a fidelității conjugale ( ) "Ca un porumbel", spunea Sfântul Ciprian al Cartaginei în secolul al IV-lea, "Mireasa lui Hristos nu poate fi distorsionată: este curată și nestricăcioasă, cunoaște o singură casă și păstrează cu castitate sfințenia unui singur pat Ea veghează asupra noastră pentru Dumnezeu, se pregătește pentru împărăția celor născuți de Ea" ( ) De acord cu toți Părinții și cu scriitorii învățați catolici, Hugh de Sfântul Victor vede în porumbelul cu labe roșii imaginea Bisericii, care în primele secole ale existenței ei stătea pe picioare roșii din sângele martirilor ei ( ) Aceeaşi temă se regăseşte în secolul al XIII-lea în scrierile stareţei Herrade de Landsberg ( ) Pentru alții, numai Hristos este adevăratul porumbel divin, chemând la porumbelul Său, adică "la Sfânta Biserică", porumbei obișnuiți, reprezentând sufletele sau popoarele creștinismului Versiunea medievală, citată de învăţatul stareţ J Corble, spune literal: "cas-shp ior nos assemble en son colombier, (c'est toi, saincte Yglise), Ies divers nations" - "în fiecare zi ne adunaţi în tine porumbel, (acesta tu, sfântă Biserică!), popoare felurite" ( ) ( ) Aceeași simbolism la Aelian - ELIEN, De animalibus, L III, c XLIV; iar în Horapollon, HORAPOLLON, Hieroglyphica, L II, ( ) Sfântul Ciprien, Decath Ecclesiae unitate, VI - Biblioteca Sf Părinții și Învățătorii Bisericii de Apus, publicat la Academia Teologică din Kiev Creații ale Episcopului sfințit Ciprian de Cartagina, tipografia G T Korchak-Novitsky, Kiev, , Partea , Despre Unitatea Bisericii (De Unitate), p - ( ) Hugues DE SAINT-VICTOR, Op cit ( ) HERRADE DE LANDSBERG, Hortus deliciarum, ap DIDRON, Iconographie chrétienne, p ( ) I CORBLET, în Revue d'Art chretien, anno , p XIII PORUMBEL, EMBLEMA DIVERSELOR VIRTUTI Simboliștii creștini au fost de acord cu simboliștii care au trăit înaintea erei noastre pentru a face din porumbel emblema unor virtuți: în primul rând Blândețea, blândețea smerită, din cauza plăcutului monoton și trist al porumbelului Anticii credeau chiar că această pasăre nu are bilă În Grădina Sănătății, John de Kuba repetă această afirmație: "Porumbelul", spune el, referindu-se la cuvintele venerabilului Beda, "nu are fiere deloc Dar Aristotel crede Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURĂ ȘI DE CAMP Figura XXII - Porumbel din cartea Hortus Sanitatis (Grădina Sănătăţii) de John de Cube, capitolul XXXVII; Ediția Philippe Ae Noir din una dintre cele mai perfecte imagini ale Inocenței În cele din urmă, după Cartea Profetului Osea ( ), Mântuitorul a sfințit porumbelul ca simbol al Simplității: "Fiți înțelepți ca șerpii și simpli ca porumbeii" (Matei, capitolul , versetul ) Tertulian a comentat acest text în raport cu gnosticii Valentinian ( ); si in În simbolismul monahal din toate timpurile, simplitatea inimii și a spiritului, venită din sinceritate, decență și fidelitate, era asociată în mod deosebit cu porumbelul, ca emblemă a virtuții Nu s-a spus că autorul cărții Confortul interior este primul că are bilă, dar nu unde este la alte animale: o are în interiorul intestinului subțire "( ) Să sărbătorim bine! (Figura XXII) Cu toate acestea, Evul Mediu a adus faimoasa blândețe a porumbelului mai aproape de blândețea Celui Care putea spune despre Sine în următoarele definiții: "Sunt blând și smerit cu inima"; și Pe Care Biserica îl imploră în expresia: "Jesus mitis et hutnilis corde, miserere nobis" ( ) În egală măsură, porumbelul a fost una dintre emblemele tipice ale Purității, întrucât printre păsări este unul dintre exemplele de fidelitate conjugală (Figura XXIII): nu confirmă Horapollon că "porumbeii îi ucid pe cei care pornesc pe calea adulter" ( ) În special porumbelul alb, împreună cu porumbelul, a fost ales ca Figura XXIII - Un porumbel din faianta multicolora pentru varful porumbelului; secolul al XVIII-lea Un simbol profan al iubirii conjugale: pasărea poartă pe piept imaginea unei inimi străpunsă de două săgeți BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Nume francez pentru imitarea lui Isus Hristos - s-a gândit la aripile unui porumbel simbolic când a scris: "Omul are două aripi, datorită cărora se ridică la Dumnezeu și părăsește lumea: aceasta este cunoașterea simplității și a purității Simplitatea rezidă în intenție, puritatea în atașament Simplitatea aspiră la Dumnezeu: este cunoașterea a ceea ce se face numai pentru dragostea lui Dumnezeu, cel puțin în principal Puritatea mănâncă și Îl cunoaște pe Dumnezeu" ( ) ( ) Jehan DE CUBA, Hortus Sanitatis, edition de , Ile Part , Des Oyseulx, XXII ( ) Litanies du Saint Nom de Jesus ( ) HORAPOLLON, Hieroglyphica, Lib II, ( ) Cartea Profetului Ocuu, capitolul , versetul ( ) TERTULLIEN, Contre Ies Valentiniens, II ( ) L'Internelle Consolacion, text din prima jumătate a secolului al XV-lea Ediția L Moland și Ch D'Hericaut, , p XIV ANTITEZE SIMBOLICE ALE PORUMBULUI: CORB, VRABIIE Cioară - În povestea biblică a potopului ( ) și în simbolismul creștin, în culoarea și în caracterul său, corbul trebuie să fie cea mai cunoscută antiteză a porumbelului și a turturelei Lucrările antice de artă creștină ne arată adesea un porumbel care se întoarce în Arca lui Noe și un corb care zboară departe de ea Casa Leclerc notează în acest sens câteva exemple din artefacte din primele secole creștine ( ) și, ca și numeroasele manuscrise pictate cu miniaturi, Bibliile ilustrate din secolul al XVI-lea încoace nu uită să înfățișeze ocazional zborul unui corb care nu se va mai întoarce în corabie În literatura ascetică, corbul reprezintă demonul însuși Învățători de spiritualitate creștină, precum Augustin ( ), au interpretat strigătul său, xox corvipa, ca pe o onomatopee: "Kar-kar!", "cras", cuvântul latin pentru "mâine" Din cauza acestui crocâit, pasărea a fost luată drept un păcătos neglijent, care își amână convertirea până mâine și, în cele din urmă, se estompează în nepotența finală Alţi învăţători au făcut din corb chipul unui păgân, un necredincios, un apostat, un rău, deoarece mănâncă carne necurată ( ) Pe de altă parte, simbolismul benedictin, bazându-se pe Legenda de Aur, a făcut din corb un atribut al Sfântului Benedict de Nursia și imaginea călugărilor săi, în timp ce porumbelul denotă aici pe sora sa, Sfânta Scolastica și călugărița benedictină: fiecare medalie are partea sa buna Toți corbii trebuie, fără îndoială, să fie clasați printre cele mai inteligente păsări ale Europei; de aceea, probabil, Anticii i-au asociat cu lucrările de divinație: în Germania, închinătorii lui Wotan-Odin au dedicat corbi acestui zeu și doi dintre ei, numiti Hugin, adică "gând", și Munin, Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURE ȘI DE CAMP "amintirea", l-a însoțit mereu, dându-i cunoașterea tuturor lucrurilor acestei lumi ( ) Vrabie - Dar nu un corb, ci o vrabie i s-a opus prin simbolurile Evului Mediu un porumbel, considerat ca o emblemă a Castității; vedem și această virtute personificată într-o tânără așezată călare pe un inorog și ținând în mână fie o floare de crin, fie un porumbel Voluptatea, dimpotrivă, călărește pe capră sau pe capră, purtând o vrabie pe umăr sau pe braț Așa îl găsim pe Cartea Ceaselor de la sfârșitul secolului al XV-lea Marguerite de Orleans, Contesa de Angouleme; pare a fi un miniaturist C- Figura XXIV - Vrabie, emblemă Marmion-ul meu a înfățișat pe ea poftele din Cartea de ore a lui Margaret ale unui tânăr înflăcărat care înșea un Orleans alb; Secolul al XV-lea o capră și o vrabie ținând în mână Deasupra cuvântului: Luxur Desire (Figura XXIV) Mai târziu, în secolul al XVI-lea, Goltzius a gravat Pofta, i-a dat o imagine feminină, a însoțit-o cu o capră și a pus în mână o vrabie, care a fost onorată cu acest rol simbolic al jocului său de copulare Grecii și romanii cu mult înaintea erei noastre au recunoscut caracterul voluptuos al vrăbiei ( ), iar evlaviosul comentator al lui Catullus, cardinalul Politianus, a remarcat acest lucru când a vorbit despre vrăbiia lesbiană ( ) Pe coastele Mediteranei, vrabia a fost asociată cu simbolismul morții: cicada cântă în livadă de portocali, în trandafiri de struguri și oleandri; o vrabie, călăuzită de cântecul ei, zboară la ea și o omoară În simbolismul nostru popular occidental, vrabia înseamnă puțin al-lea tâlhar, tâlhar de livezi, unde distruge sau strică fructele și devastează recoltele; la fel, tâlharul este porumbel: acolo jefuieşte fără ruşine hrana porumbeilor Vechii egipteni au marcat deja această pasăre ca un jefuitor de semințe în curțile și câmpurile de păsări ( ) ( ) Cf TONNELAT, Mythologie germanique, în Mythologie generale de Guirand, p - -Paris-Larousse, s d ( ) ( ) Vezi H ROUX, Herculanum et Pompei, T VIII, p ( ) Card Ang POLITIANUS, în Catull, Carm , , ( ) Cf CHAMPOLLION, Grammaire egyptienne, XII, p CAPITOLUL ȘAICEȘI PATRU porumbel țestoasă DOVERUL ÎN SIMBOLULE MEDIEVALE Majoritatea simboliștilor creștini antici au dat turturelei aceleași roluri simbolice ca și porumbelului; iar pe artefacte antice sculptate, gravate sau picturale, este aproape întotdeauna imposibil să distingem una de cealaltă dintre aceste două păsări Unii autori, însă, i-au separat distinct unul de altul; William Normanul, de exemplu, consacră două capitole în Bestiarul său: unul unui porumbel ( ); celălalt turturelei ( ), pe care o numește la Torte, la Tuerte și Tuer-trele; fără a aduce această pasăre direct la Iisus Hristos, o face emblema Bisericii în relaţiile cu Soţul său divin Bazându-se pe mai mulți scriitori sacri mai vechi ( ), William Normanul, care și-a alcătuit Bestiarul în prima jumătate a secolului al XIII-lea, a spus astfel: "La Tuerte, qui bien i esgarde, Qui si bien sa cast garde, Si denefie sainte Iglise; Et vos dirai par quelle devise: Quand sainte Iglise vit lier, Batre, pener, crusefier Jhesu Crist, son feal spous, Moult en out le cuer angoisou Toz jorz s'est prit a lui tenue; Tot ades atent sa venue; Toz jorz le creit, toz jorz l'espeire; Ne se veut sau autre contraire ( ) A lui este tot son desirier, D'autre ne veut acompagnier; Toz jorz se tient a son parei, Jhesu Crist, son leal feel " Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURE ȘI DE CAMP Cu o vedere magnifică a porumbelului, Păstrându-și castitatea atât de fidel, Sfânta Biserică înseamnă teme; Vă spun eu, recurgând la motto-ul: Când a văzut Sfânta Biserică Hristos Iisus, soția iubitului ei, încâlcit, Suferintă, bătută, răstignită, Pe mulți i-a atras la El cu inima frântă; De atunci, ea, după ce a cerut ajutorul Soțului ei, așteaptă deja în curând venirea Lui; Și crede în El și se încrede constant în El; Și nu vrea un alt opus ( ), Aspirația ei este îndreptată doar către Hristos, Ea nu vrea să însoțească pe altul; Și numai Soțul ei de drept, Hristos Isus, i se încredințează mereu Deci, porumbelul, potrivit naturaliștilor antici, nu se mai împerechează după prima ei văduvie; iar această pasăre, pe care grecii i-au dedicat-o lui Demeter, iar latinii lui Ceres, este capabilă, la fel de perfect ca porumbelul, să simbolizeze Castitatea în simbolismul creștin, fie că e vorba de celibatul, de viața căsătorită sau de văduvie Sfântul Chiril a cântat despre puritatea ei holistică într-un scurt poem, unde remarcă, în conformitate cu Elian ( ), integritatea moravurilor uneia dintre soiurile de turturele - Porfirion, care are o groază atât de mare de adulter încât rămâne să moară de foame dacă devine martor involuntar la acest eveniment De aceea, printre altele, Sf Ambrozie din Milano pune turturaca ca exemplu pentru femei, mai ales pentru vaduve În secolul al XV-lea, John de Kuba, bazându-se pe celebrul episcop de Milano (Milano), se exprima astfel: "Testoasa este o pasăre foarte castă, care, dacă este lipsită de compania propriului prieten, nu mai vrea să vezi un prieten într-un alt turturel Deci, știți, soții, care este mila văduviei, atât de lăudată de păsări Porumbelul nu-și poate schimba prima credință: la urma urmei, când moare primul ei prieten, ea își păstrează în mod conștient castitatea "( ) Datorită acestei purități, porumbelul corespunde la fel de mult ca și porumbelul denumirii "Atosfântei" Veșnic Fecioare, Panagia bizantinilor: la fel și Sfântul Ambrozie din Milano consideră această pasăre ca o emblemă a generației imaculate Observăm bine în Biblie că porumbelul a fost preferat porumbelului în liturghia ebraică pt BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul sacrificiu care a însoțit purificarea părinților după nașterea copiilor Și vedem în Evanghelie că Veșnic Fecioara Maria a respectat această regulă în timpul prezentării lui Isus în templu ( ) Unii autori mai preferă porumbelul porumbelului ca emblemă a Blândeții, căci în stare naturală posedă, într-un sens mai deplin decât porumbeii, această virtute vrednică Dar un porumbel primește onoarea de a desemna Duhul Sfânt Antitezele emblematice ale porumbelului sunt identice cu antitezele emblematice ale porumbelului: acestea sunt corbul și vrabia ( ) Guillaume DE NORMANDIE, Le Bestiaire divin, XXXIV, De Colump ( ) Ibid , XXXI, De la Torte ( ) Despre Sf Vasile cel Mare, Sf Grigorie de Nazianz (Teolog) din cele șase zile, Sf Ambrozie din Milano, cele șase zile ale Sf Augustin, Cetatea lui Dumnezeu, XVI etc ( ) Opus, contraire din latinescul contrahere (nuptias) - a se uni în căsătorie ( ) ELIEN, Histoire des Animaux ( ) Jehan DE CUBA, Hortus sanitatis Ediție franciza de Ph Le Noir, , Ile Part Des Oyse-aulx, c VIII ( ) Din Sfânta Evanghelie Luca, capitolul , versetul CAPITOLUL ȘAICEȘI CINCI CIOARĂ I CORBUL ÎN NATURĂ ŞI ÎN STRĂMÂNI Corbii sunt păsări mici din familia corvidelor și sunt împărțiți în două ramuri: în primul rând cioara neagră sau coroza (corvus monedula Linnaeus); este comună în Franța și în întreaga lume veche, unde locuiește în clopotnițe, turnuri și castele în ruine Urmează apoi cioara, care diferă prin culoarea spatelui de restul corpului (corvus carnix al lui Linnaeus), la care gâtul, spatele și pieptul sunt cenușii-cenusii, iar restul corpului este negru, acoperit cu paiete metalice cu vârsta; puțin cunoscut în Franța, se găsește în stoluri mari în părțile de nord și de est ale Europei, în Asia Mică și în bazinul Nilului Corbii sunt cei mai inteligenți și mai sociabili din familia corvidelor Grecii și romanii foloseau cioara ca emblemă a longevității: Aristofan crede că trăiește cinci vieți umane ( ); Horațiu vorbește despre "o cioara veche de o sută de ani care anunță ploaie" ( ); iar Ausonius afirmă că această pasăre "există de trei ori trei secole" ( ) Acești autori au exagerat, deși cioara este puternică și longevivă În trecut, grecii și romanii considerau corbul ca o pasăre de bun augur, iar cioara ca o divinație rea ( ) Totuși, Herodot, contrazicând această părere, povestește cum, într-o zi, doi porumbei negri au zburat din Teba egipteană: unul s-a repezit în Libia, iar celălalt s-a grăbit să se oprească la Dodona din Epir, unde acest porumbel negru a poruncit dodoneenilor în limbaj uman să ridice un templu în care marele Zeus și-ar fi făcut divinațiile Herodot vede în aceste păsări negre două preotese egiptene cu tenul de bronz Dar, din moment ce cultul lui Zeus nu a existat în regiunea tebană din Valea Nilului, unii comentatori consideră că porumbeii negri ar trebui înțeleși ca un corb ( ) ARISTOPHANE, Les Oiseaux, VI - HORAPOLON, Hieroglifă, P- ( ) HORACE, Ode, Liv III, XVII a A Eliius Larniae ( ) AUSONE, Idylles, XI ( ) Cf PHEDRE, Les Fables, Liv III, stofa e, Le paon se plaint a Junon (Phaedrus, Fables, Peacock se plânge lui Junon) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul II CORB ÎN SIMBOLULE CREȘTINE Vechii au lăudat castitatea corbului, care, asemenea porumbelului, rămâne credincios soțului său, atât în timpul vieții, cât și după moarte ( ) Bestiarul armean, tradus și publicat de Pater S Kaye ( ), ne informează că există o singură specie de corvide, asemănătoare porumbelului prin aceea că, dacă este văduv, atunci rămâne fidel primei iubiri De aceea putem vedea, după cum mi se pare, pe stema casei nobiliare maghiare Hunyadi (Hunyadi), de unde provin regii Sigismund și Matthias Corvin, mai degrabă o cioară decât o cioară, deoarece această stemă corespunde poveștii regelui Sigismund și a Elisabetei de Morzina (de Morzina), ceea ce povestește fresca castelului Vajdahunyad, pe care pasărea corvid ține în cioc o verigheta (Figura I) ( ) Această opinie nu poate fi infirmată decât prin dovezi istorice, certificate contrariul, dar există oare în lasoul cunoașterii istoriei maghiare? Nu ar trebui să fie surprinzător faptul că simbolismul creștin din Asia Mică și Orientul Mijlociu a asociat uneori cu cioara aceeași semnificație pe care o aveau porumbelul și turturelul în țările occidentale, făcând referire la dragostea și fidelitatea reciprocă a lui Hristos și a Bisericii Alții laudă într-un mod special dragostea și devotamentul matern al unui cioar - și asta este mai mult titlu pentru ea Cioara o desemna în egală măsură pe Fecioara Maria, în care Biserica o recunoaște pe Iubitul Cântării Cântărilor, care a cântat fecioarelor lui Israel: "Fiicele Ierusalimului! Sunt negru, dar frumos, ca corturile lui Chedar, ca vălurile lui Solomon Nu te uita la mine că sunt negru, că soarele m-a pârjolit ( ): fiii mamei mele s-au mâniat pe mine, m-au pus să păzesc viile - eu nu am păzit propria mea via Spune-mi, tu pe care sufletul meu iubește: unde pășești? unde te odihnesti la amiaza? de ce să fiu rătăcitor lângă turmele camarazilor tăi? iar sub acest soare, după vechii mistici, ar trebui să se înțeleagă soarele iubirii, îmbrățișând suflete foarte sfinte și incinerând în ele cei mai mici spini Figura I - Corb de pe stema lui Hunyadi din Ungaria Sculptura castelului Vajdahunyad, secolul al XV-lea cf Et MOELLER, Op cit Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURE ȘI DE CAMP Liturghia latină a sfințit acest simbolism prin aplicarea antifonului Nigra sum sed formosa Veșniciei Fecioare, într-una dintre cele mai solemne rugăciuni ale sale ( ) Misticii au aplicat cândva ( ) același text biblic Bisericii, dovadă fiind un fragment din Căutarea Sfântului Graal, operă care a venit din secolul al XIII-lea: frumos; să știi că este mai bine să-mi vezi întunericul decât albul rece al altuia " Pentru simboliștii creștinismului foarte străvechi din Orientul Mijlociu și Egipt, a fost o pasăre inspirată, asupra căreia un impuls a coborât din cer, înzestrând-o cu cunoștințe misterioase O pasăre a iubirii credincioasă și castă, ea a însemnat pentru ei dragostea lui Hristos pentru un suflet sfânt, precum și pentru Biserică Așa că erudit și fondator al Muzeului Sf Ludovic de Cartagina, părintele Louis Delattre, care mi-a făcut onoarea de a fi interesat de modestele mele cercetări ( ), mi-a scris în continuare Figura II - Stema clanului Kozkeru: pe un câmp heraldic de aur (cu alte cuvinte de argint), o corbă neagră, bine construită și cu hrană în cioc; pieptul ei este străpuns la ieșire de o suliță roșie situată în diagonală spunând: "Cu siguranță mă țin de faptul că în cioara, destul de diferită de corbul rău înfățișat de pretutindeni, are nevoie să vadă ciudatul porumbel negru al anticului Orient creștin; Cred că ea s-a numărat printre simbolurile Domnului nostru în această regiune, pentru că acolo a fost folosită pentru a afla, grație unor intuiții de origine cerească, starea de conștiință a fiecăruia dintre oameni și planurile lor secrete Nu trebuie să fii surprins de trăsăturile simbolice, care astăzi inspiră dezgust în Occident, dar nu i-au șocat deloc pe poporul răsăritean din trecut "( ) În unele provincii franceze, cioara coroaică poartă denumirea de "Călugărițe", deoarece își datorează preferința de a-și face locuință pe clopotnițe, trezindu-se zilnic, alături de călugărițe, cu clopoțeii care anunță Slujba de dimineață ( ) Corbii albi, care sunt doar cazuri izolate de albinism, s-au bucurat la un moment dat de o mare reverență Păsătorii antici au încercat să inducă acest fenomen prin scufundarea ciorilor tineri într-un lichid special înainte de a le crește pene: de obicei puii mureau din cauza acestor băi premature Cioara nu are o semnificatie mistica in heraldica nobila: aici infatiseaza in principal un pagan de rasa neagra sau maro, un maur sau un sarazin Vulson de la Colombière face o remarcă despre aceasta în legătură cu stema familiei Cozquerou din Bretania (Figura II) ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) HORAPOLLON, Hieroglyphica, II, ( ) R P Ch CAHIER, SJ, Nouveaux Melanges archeologique, T IV, ( ) Vezi Et MOELLER, Les Monuments de l'Architecture hongrois, pp - ( ) Cântarea lui Solomon, capitolul , versetul , , ( ) Breviaire romain - Office de Saint Vierge Mărie, ant des Vepres, II (Misal roman, Slujba Sfintei Fecioare Maria, premergătoare Vecerniei, II) ( ) La Queste del Sainte Graal Edit alb Pauphilet, p ( ) Vezi L DELATTRE, Symboles eucharistiques, Cartagina, pp , , etc ( ) Ibid , Lettre a l'auteur, ianuarie - Ibid Scrisoare către autor din ianuarie ( ) Cf R CONIL, Enciclopedie, Vol I, p ( ) LA COLOMBIERE, La Science heroique, ed de , p , nr CAPITOLUL ȘAICEȘEȘE PREPELȚILE ȘI PĂSTORUL DE IERBURI AAWL POTÂRNICHE I IMAGINE NECUNOSCUT Arta decorativă a primelor secole creștine a înfățișat uneori o pasăre, pe care ochii neatenți sau prost informați ai numeroși autori i-au obligat să o considere ca și cum ar fi un porumbel, în timp ce forma ei pur deliberată obligă să recunoască în ea o prepeliță sau o potârnichie Cu toate acestea, trebuie să recunoaștem că de obicei este dificil să recunoaștem dintr-o privire care dintre cele două păsări se află una în fața, deoarece profilele uneia și celeilalte produc ambele siluete identice: și numai condițiile în care această imagine a fost folosită pot de cele mai multe ori stabiliți varietatea păsării înfățișate În primul rând, merită să reamintim că în Simbolismul Antichității, potârnichea emblematică denotă Pământul, bunurile pământești, viața rurală și, alături de aceasta, a fost aici, așa cum se va vedea mai târziu, emblema unor iluzii umane , mai ales furtul, prin faptul că în el conține cele mai dezgustătoare Pe de altă parte, dimpotrivă, trebuie amintit că în Biblie și în mitologia clasică prepelița se bucură de o reputație favorabilă II PREPELȚILE ȘI PĂSTORUL DE IERBURI AAWL Prepelița era considerată o pasăre de prevestire de vechii greci și romani, iar țăranii noștri din vestul Franței pretind de la prepelițe și primăvara lor se întoarce să prevadă o vară uscată sau ploioasă, preferând o cultură sau alta Romanii din vremuri, se pare, abuzau de această pasăre în practicile lor divinatorii, căci împăratul-filosoful Marcus Aurelius îi sfătuiește pe înțelepți "să nu păstreze deloc prepelițele prevestitoare" ( ); Grecii foloseau în egală măsură divinația prin prepelițe și, pe de altă parte, organizau atât lupte de cocoși, cât și lupte cu prepelițe în Atena ( ) Narațiunile mitologice ale aceleiași țări relatau că Zeus, zeul suprem, a ars cândva de dragoste pentru frumoasa Leto (Latone) și, transformându-se într-un vultur, a făcut-o să se iubească pe ea însăși, dând naștere lui Phoebus-Apollo, zeul strălucitor al luminii, și sora lui Artemis, cu ea, zeița lunii, lampă a nopților întunecate ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul MA la N IACRJK •c UCL Figura I - Prepeliță pe o piatră funerară de la Tipassa Epoca dominației romane În plus, mitografii care i-au urmat lui Homer credeau că, pentru a se ascunde de persecuția lui Zeus, Asteria, fiica titanului Coy, și-a căutat refugiu pe o insulă, unde s-a transformat într-o prepeliță, de unde și numele Ortigia (Insula Prepeliței; mai târziu Delos în grupul de insule Ciclade; aici s-au născut Apollo și Artemis - cca , alee), date de atunci acestui pământ ospitalier ( ) Astăzi, cei mai autoriți dintre cercetătorii mitologiei sunt de acord să considere această iubire pământească a zeilor olimpici drept simboluri existente inițial ale iubirii Divinității pentru sufletul uman, cel mai bun dintre toate darurile primite de la Atotputernicul: astfel sunt Ganymede, Leda, așa este vara Unii vor spune asta a fost un simbolism grosolan, dar este important pentru noi să recunoaștem ideea foarte înaltă din spatele cochiliei sale prea realiste pentru ochii noștri Gândirea antică reprezenta uneori sufletul uman într-o imagine emblematică a prepeliței; iar arta creştină a primelor timpuri a adoptat aceeaşi simbolism pentru ea Din cauza migrațiilor de toamnă în țările calde, această pasăre a înfățișat sufletul unui om drept care a cucerit încercările pământești și și-a părăsit șederea în această lume pentru a se repezi prin pragul morții către împărăția invariabil fericită a Sfinților De aceea, pe epitaful roman al Magniei Crescentina din Tipassa, pasărea, purtând în cioc o ramură triumfală și reprezentând sufletul defunctului, are un profil clar de prepeliță îndreptată spre ancoră, emblema necondiționată a lui Hristos răstignit pentru noi (Figura I) ( ) Ideea emblematică a învierii ar putea fi uneori asociată în antichitate cu o prepeliță, pentru că tocmai în acest sens a intrat în simbolismul lui Hercule: nu ne spune mitologia doriană că eroul divin, ucis de Typhon, a fost readus la viata de Iolaus gratie aromei de la o prepelita, pusa pe fata lui? În Cartea Ieșirii citim că în timpul trecerii dureroase prin deșertul Paran, poporul evreu s-a plâns cu amărăciune de greutățile drumului: "Și Domnul a vorbit lui Moise, zicând: Am auzit cârtirea fiilor lui Israel; Spune-le că seara vei mânca carne, dar dimineața te vei sătura cu pâine și vei ști că Eu sunt Domnul Dumnezeul tău Seara s-au ridicat prepelițe și au acoperit tabăra, iar dimineața s-a întins roua în jurul taberei; roua s-a ridicat și iată, pe suprafața deșertului ceva mărunt, mărunțiș, fin, ca gerul pe pământ" ( ) Și din moment ce prepelița și mana erau minunate Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURE ȘI DE CAMP darul lui Dumnezeu poporului Său, în măsura în care comentatorii Cărților Sfinte le considerau ca o anticipare a mesei euharistice Povestea Cărții Numerilor este însă foarte diferită de povestea Cărții Ieșirii: citim în prima că evreii, obosiți să mănânce mană în fiecare zi, au mormăit împotriva lui Iehova, care apoi le-a trimis prepelițe din belșug Unii dintre ei, prea mulțumiți de această mâncare, au murit din cauza ei Deci sufletul moare în Euharistie, potrivit interpretilor, când un creștin îl primește într-o dispoziție interioară rea a sentimentelor: Sfântul Apostol Pavel îi avertizează pe corinteni că oricine " mănâncă și bea nevrednic, mănâncă și bea osândă pentru sine, nefiind raționând despre Trupul Domnului" ( ) Să spunem, în cele din urmă, că a fost datorită Păstorului Ierburilor Awl, o altă pasăre, căreia i s-a atribuit adesea numele nejustificat, care este însoțitorul său în migrațiile sale anuale și trăiește în Occident cu el în vecinătate, prepelița a fost adusă simbolic mai aproape de Răscumpărătorul oamenilor într-un mod deosebit Relațiile obișnuite în habitat și în mișcare i-au determinat pe antici să creadă în mod eronat despre originea comună și relația strânsă dintre prepeliță și păstorul ierburilor de awl, în timp ce de fapt prima aparține ordinului galliformelor, iar cea din urmă este cea mai mică pasăre glezna în Franța Această neînțelegere despre păstorii ierburilor awl era demnă de a fi privite drept conducătorii și călăuzitorii prepelițelor în lungile lor rătăciri, semnificate de autori foarte vechi prin titlul pompos de Rege al prepelițelor, Ortigometru sau Glotă ( ), sau Cyhram ( ) Rezumând naturaliștii antici, Buffon ne spune cum au crezut acești autori alegerea unui rege care zbura în fruntea lor, în special deasupra mării, conducându-i într-o direcție favorabilă Deci, se dovedește, credeau ei, că atunci când un stol de prepelițe ajunge la anumite etape ale călătoriei lor, o pasăre de pradă începe să-i amenințe; apoi regele prepelițelor, după ce a luat conducerea peste turmă, se repezi singur la prădător, obligându-l să îngăduie poporului său să plece fără piedici ( ) La fel, au spus comentatorii, Răscumpărătorul nostru a stat în fruntea rasei umane căzute, prezentându-se ca jertfă ispășitoare pentru dreptatea divină, după care, prin jertfa Lui, mântuirea a fost făcută posibilă pentru toți Bazându-se, ca și alții, pe ficțiune și eroare ornitologică, este acest subiect mai puțin reușit? Iar gândul exprimat de ea este mai puțin acceptabil pentru simbolismul creștin, care nu pierde niciodată din vedere faptul că Isus "a arătat prin faptă că, iubind ființele Sale în lume, le-a iubit până la capăt"? (unsprezece) Iată aceeași iubire jertfă în care părinții noștri au dorit să vadă imaginea devotamentului matern, pe care o recunoșteau la prepeliță, ca, într-adevăr, la potârnichie și la femela cocoș de munte ( ) Când, după cum credeau ei, prepelița vede o amenințare la adresa puietului său, prepelița rănită contracarează pentru a abate activitatea ostilă a vânătorului și a însoțitorilor săi BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul rezervor până când prepelițele ei sunt deja în siguranță și, dacă mai este timp, ea visează la propria ei mântuire, dar adesea plătește cu viața ei pentru perspicacitatea ei sacrificială ( ) MARC AURELE, Pensees, Liv I, VI, Traducere Commelin, p (Gândurile lui Marcus Aurelius în traducerea franceză a lui Commelin) ( ) Cf ARISTOPHANE, Les Oiseaux, XVIII ( ) Vezi frumoasele pagini ale lui Mano MEUNIER, La Legende des Dieux et des Heros, pp - ( ) Cf PINDARE, Fragmente, LVII ( ) Vezi Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T III, voi II, col , fig ( ) Vezi Exodul, capitolul , versetul , , , ( ) Prima Epistolă către Corinteni a Sfântului Apostol Pavel, capitolul , versetul ( ) Cf PLINE, Histoire naturelle, Liv X, XXXIII ( ) Vezi Barthelemy SAINT-HILAIRE, Traduction de Histoire des Animaux par Aristote, III, p (traducere în franceză de Barthelemy Saint-Hilaire din Istoria animalelor a lui Aristotel) ( ) Cf BUFFON, Istorie naturală Ediția de , T XXIII, p ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul ( ) Cf OSSIAN, Poesies gaeliques, Cathlava III EMBLEMA CONsimțământului căsătoriei Prepelița în Evul Mediu era considerată drept unul dintre simbolurile consimțământului conjugal, deoarece dacă prepelițele masculi se luptă uneori până la moarte, ei nu opresc niciodată, spun ei, prepelițele Acest simbolism a dat naștere chiar, cel puțin în Franța, unui ritual foarte zadarnic, practicat încă din secolul al XVI-lea, constând, în cuvintele lui Wilhelm Boucher, "că dacă un soț poartă inima unui mascul de prepeliță, și un femeia poartă prepeliță, atunci nu se vor supăra niciodată unul pe altul, așa cum ar vrea să creadă Mizardus" ( ) Până și umbra acestei imagini arată prepelița ca o pasăre foarte drăguță: unii simboliști au făcut din ea, alături de porumbel, una dintre emblemele iubirii vinovate Această temă o găsim încă vie la sfârșitul secolului al XV-lea în Convorbirile păsărilor: "Prepeliţă: O astfel de senzualitate trăiește în mine, Că nu pot rezista Și fac ceea ce nu ar trebui să fac; Domnul este obligat să ardă (incinereze) voluptuarul" ( ) ( ) Guillaume BOUCHET, Des Serees, Lyon M DCXV, Liv III, p ( ) Les Dictz des Oyseulx, în Le Grant Kalendrier des Bergiers, , fol xlvi Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURE ȘI DE CAMP IV PARTOWAGE, ANTITEZA SIMBOLICA A PREPELETILOR Acuzația care a făcut din potârnichea o pasăre de proasta reputație în simbolismul antic al Orientului și Occidentului datează din cele mai vechi civilizații Profetul Ieremia, care a locuit în mod obișnuit la Anatot, în Iudeea, în secolul al VII-lea î Hr , face ecou acest sentiment când spune: "O potârnichie stă pe ouă pe care ea nu le-a depus; acesta este cel care dobândește avere în nelegiuire: o va lăsa la mijlocul zilelor sale și va rămâne nebun la sfârșitul lui "( ) Iar legea lui Manu spune că sufletele escrocilor se vor preface în potârnichi într-o altă viață ( ) Apusul, ca și Răsăritul, și probabil după el, au făcut din potârniche o emblemă a imprudenței, sau a celei mai dezgustătoare furturi, constând în răpirea celorlalți copii ai lor ( ) Primele exemplare ale Physiologus'a , Six Days și Bestiarele Evului Mediu repetau împreună că potârnichea fură și incubează uneori ouăle altor păsări care își construiesc cuiburi pe pământ: Le Perdrix est moult traitresse Quer en guise de larronnesse, Emble et cove les autrui oes ( ) Potârnichie ticăloasă iscusită, devenind ca un hoț, nu se satură să caute și, furând, mai incube un ou ( ) Și bazându-se pe această legendă, sfinții și autorii creștini antici au creat dintr-o sărmană pasăre o imagine emblematică a lui Satana, captivând sufletele oamenilor, fiii Bisericii lui Hristos: așa găsim această acuzație Figura II - Epitaful lui Pasiphilus în catacombele romane de la Domitilla BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura IV - Epitaf de la Muzeul Lateran, timpurii creștine timpurii Figura III - Potârnichi pe o piatră de la Muzeul Vaticanului Epoca Catacombelor Sfântul Epifanie ( ), Sfântul Eustatie ( ), Sfântul Ambrozie ( ), Sfântul Casiodor ( ), Sfântul Isidor ( ) și alții Datorită acestei reputații, poate binemeritată, potârnichea a devenit antiteza rudei sale de prepeliță: regele prepeliței își dă viața pentru mântuirea vecinilor săi, iar potârnichia ia în stăpânire cele mai prețioase proprietăți ale acestuia din urmă - copiii lor Pe cele mai vechi monumente ale noastre pictorii primelor vremuri creștine au înfățișat potârnichea doar ca pe un simbol onorabil și grațios al pământului, pe care nu-l părăsește niciodată pentru că nu știe să stea pe crengile copacilor, și al vieții rurale, deoarece trăiește în principal în câmpuri cultivate și în vii ( unsprezece) Așa că o vedem într-o frescă magnifică a casei Sfinților Ioan și Pavel de pe Muntele Caelius din Roma, unde se află lângă un păun Pe piatra funerară a tânărului Pasiphil din catacombele romane de la Domitilla, sufletul unui copil mic este reprezentat de figura lui Icar care se ridică spre cer, iar pe ambele părți ale acestui personaj se află o potârnichi care ține struguri în cioc: deasupra fiecare pasăre are câte un disc și o petală de bindweed Evident, aceste păsări simbolizează pământul pe care Icar se grăbește să-l părăsească (Figura II) ( ) Găsim o potârniche simbolică însoțită de aceeași petală și același strugure pe un obiect din Muzeul Vaticanului (Figura III) ( ); un artefact din Lateran conține un epitaf cu o potârnichi încoronând un cuțit de vie, o aluzie la cultura vinificației (Figura IV) ( ) Este greu de explicat de ce emblematicele ultimelor noastre secole au făcut din potârniche o imagine a Credibilității ( ) Dispoziția ei de a locui în vii și strugurii pe care îi duce mai departe o Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURE ȘI DE CAMP anumite monumente antice, ar putea fi suficiente pentru a-i aplica cu oarecare dreptate binecunoscuta zicală: "In vino veri-tas Anumiți simboliști creștini antici au făcut din potârnichie, ca și prepelița, o pasăre voluptuoasă, iar John de Cube acceptă acest simbolism bazat pe Cartea Naturii Lucrurilor ( ) Este necesar să urcăm în țările din nord pentru a câștiga o reputație respectabilă pentru potârnichi: toate păsările albe, precum lebedele și, de fapt, potârnichile de zăpadă, sunt foarte venerate de eschimoși, care consideră această specie ca descendentă din sufletele lui copiii mici s-au transformat în păsări în vremuri foarte străvechi timpurile ( ) Figura V - O prepeliță sau potârnichi gravată pe un fragment de piatră funerară Epoca catacombelor ( ) Cartea lui Ieremia, capitolul , versetul ( ) Cf CHARMA, Philosophie orientale, r ( ) Cf ARISTOTEL, De natura animalium, IX; Plutarh, Comparația animalelor ( ) Guillaume DE NORMANDIE, secolul al XIII-lea, Le Bestiaire divin, XXVII, traducere C Hippeau, p ( ) Sfântul EPIFAN, în Physiologum, IX ( ) EUSTATE, Hexameron ( ) Sfântul AMBROIZ, Hexameron, VI, ( ) CASSIODORE, Variorum, II ( ) ISIDORE, Origins, XII, ( ) Vincent DE BEAUVAIS, Speculum naturale, Lib XIV ( ) Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Tratat de iconografie creștină, T I, p ( ) Смотреть Dom H LECLERCQ, Dicţionar de arheologie creştină, T I, voi eu, col , fig ( ) Смотреть Dom H LECLERCQ, Ibid , T I, voi II, col , fig ( ) Ibid, T V, voi eu, col , fig ( ) Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T I, p - P VER-NEUIL, Dictionnaire des Symboles, p ( ) Cf Jehan DE CUBA, Le Jardin de Sânte, Ile Part , Des Oiseaux, XCVIII, ( ) A se vedea Knud RASMUSSEN, Du Groenland au Pacifique, p CAPITOLUL ȘAIzeci și șapte RânduNICE I RINDICĂ ÎN RELIGIILE PRECRESTINE În toate țările lumii, rândunica a fost întotdeauna una dintre cele mai favorabile păsări pentru simpatia umană Vechii egipteni i-au asociat numeroase legende rurale ( ); Egiptul a cunoscut-o pe zeița Swallow, așa cum demonstrează textele marilor Piramide și Cartea Morților Un personaj înălțat al Dinastiei a V-a a fost în același timp preot al Toporului Dublu și zeița Rândunicii ( ) Acest cult a continuat până la sfârșitul dinastiei a VII-a, epocă în care, după cum vedem, liturghia oficială a dispărut, dar cunoștințele superioare și arta religioasă generate în ultima vreme au făcut imaginea sufletului uman din rândunică, care, era crezut, și-a asumat apariția pe calea transformărilor ( ) ; de aceea, această pasăre a fost atât de des înfățișată pe copertele mumiilor (Figura I) și pe morminte (Figura II), pentru a o interpreta în relație cu sufletul decedatului, ideea de înviere și ușurința sufletului despărțit de trup Rândunica egipteană a fost în egală măsură una dintre emblemele mitului atât de asociat cu Isis, în care se spune că aceasta din urmă a luat forma unei rândunice, grăbindu-se la Byblos pentru a plânge moartea lui Osiris ( ) În Babilon, rândunica era o emblemă dedicată zeiței Aruru-Ninmah ( ) și pare să fi fost interpretată prin idei de eliberare în viața de apoi Figura I - Rândunica de suflet pe un fragment de copertă de mumie; la M V Bugeaud, Audyun (Vienne) Datorită zborului lor, năvălindu-se spre cer și din cauza naturii ciripiturilor lor blânde și urgente, Anticii au făcut dintr-o rândunică, pe care grecii o numeau chelidon, o imagine a rugăciunii În unele dintre cele mai remarcabile texte religioase ale Egiptului, arderea tămâiei de jertfă, de atunci un simbol al rugăciunii, a fost comparată cu o rândunică În Grecia ( ) figura II - Rândunica sufletească pe mormântul lui Ramses al IV-lea cf LEFEBURE, Les Nurodee royaux de Thebes în App du Musee Guimet, T XVI, e part P I XIII se recomanda ca oamenii să se roage cu simpatia pe care o foloseau rândunelele, care se numea chelidonis-ta - un recitativ insistent și întins în care săracii Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURE ȘI DE CAMP pomana de putere; era ceva ca o psalmodie ușor jenată și accelerată care voia să imite ciripitul rândunelelor - chelidoniso Aceiași oameni au făcut dintr-o pasăre grațioasă o emblemă a demnității și a sensibilității conștiinței, forțând să evite compania oamenilor corupți și răuvoitori; căci rândunelele nu trebuiau să mai zboare la Teba în Beoția, din moment ce acel oraș se predase cu lașitate de două ori și nici în Bysia din cauza crimelor lui Tereus ( ), pedepsit de un Prokne atât de monstruos de groaznic, înainte ca ea însăși să se prefacă într-o rândunică ( ) Vezi Hip BOUSSAC, Rândunica în miturile egiptene, în numărul Cosmos din decembrie ( ) Vezi Percy NEWBERRY, A Cooked Bird of the Old Kingdom ( ) Смотреть GUIMET, Sufletele egiptene, în Review of the History of Religions, anul , p ( ) Cf PLUTARQUE, Isis et Osiris, Смотреть также AMELINEAU, Eseu despre gnosticismul egiptean, p ( ) Cf F STEINMETZER, In Beitraege der assyrologie, VIII, , , pp - ( ) Cf LEFEBURE, Virtutea sacrificiului funerar, III, în Sfinx, t VII, pp , ; VIII, pp , ( ) PLINE, Istoria naturală, L X, II ЛАСТОЧКА, ЭМБЛЕМА ВОСКРЕСЕНИЯ И ИИСУСА ХРИСТА Întoarcerea rândunelei, care, după o dispariție de iarnă în primăvară, se întoarce în fiecare an nu numai în același loc, ci și în același cuib construit pentru ea în perioadele anterioare de dragoste, a fost printre Antici, ca și astăzi în multe țări, una dintre cele mai naturale embleme ale ideii de înviere, o înviere fericită, de când sosirea ei anunță începutul zilelor însorite, înflorirea uimitoare a plantelor și ovarul de fructe magnifice Grecii numeau "vântul chelidonian" suflarea care predomină în momentul întoarcerii rândunelelor, cea mai blândă dintre toate suflarile trecând pe sub cerul bun al Eladei ( ) Aici, nu numai că regularitatea apariției anuale după moartea iernii, care a conferit rândunelei caracterul emblematic despre care vorbim: se baza și pe o credință eronată care a existat de multe secole: Aristotel și Anticii credeau cu adevărat că rândunelele ţărilor nordice se ascund iarna sub mormane de frunziş, în humusul copacilor scobiţi, şi chiar în noroiul râurilor, pentru a se ridica primăvara, ca din mormânt ( ) Naturaliștii din secolul al XVIII-lea Buffon, Thesdorff von Lübeck, Klein, Herman și alții au întreprins cercetări dificile înainte de a respinge poveștile de înmormântare și, în special, scufundările de rândunele din nord în timpul iernii ( ) În cele din urmă, este destul de de înțeles de ce simboliștii creștini din trecut au început foarte devreme să folosească rândunica pentru a descrie triumful de Paște al Mântuitorului, cuceritorul morții: o veche legendă armeană BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul povestește că în seara Vinerii Mare, toate rândunelele din Iudeea și Galileea s-au adunat în jurul mormântului lui Iisus, iar în zorii Paștelui, când El a înviat, s-au împrăștiat cu toții în perechi în toate țările lumii pentru a duce acolo cele neauzite -de mesaj: "Surrexit Dominus vere, alleluia!" ( ) Și astăzi rândunelele au acest caracter, proclamând învierea lui Hristos, iar în mai multe părți ale Franței, compatriotul consideră că este un semn favorabil pentru el însuși să primească vești care au venit între cele două sărbători triumfale ale Mântuitorului său: Săptămâna Vay și Paștele ( ) NONNOS, Les Dionysiaques, Ch XL ( ) V Olaus MAGNUS, Histoire des Nations seprentrionales cf Les OEuvres completes de Buffon, editia Dumenil, , t ix ( ) Vezi BUFFON, Histoire naturelle, edition de , T XXI, p , ( ) Breviaire romain (Office des Marines de Paques, Invit ) III MARTIN, EMBLEMA LUI HRISTOS LUMINĂ SUFLETE Întreaga lume veche a făcut dintr-o rândunică o pasăre de lumină: Pliniu ne spune că folosește o plantă cu suc auriu numită Celandine (Chelidonium) pentru a trata ochii puilor ei sau puilor de felul ei (Figura III) ( ) Celandina, foarte familiară Ile-de-France, a fost ținută cu mare stimă de către sculptorii catedralelor mari cu lancete din întreaga lume secolele al XIII-lea și al XIV-lea Faptul că Evul Mediu a creat din rândunică una dintre emblemele Arhitecturii nu a devenit cert în această preferință? ( ) Oricum ar fi, celandina, "iarba de rândunele", în decorarea catedralelor din Paris, Reims, Amiens, Beauvais, Chartres, Bourges ( ) și în decorarea multor biserici mai puțin semnificative Pliniu recomandă folosirea sângelui de înghițire pentru prepararea picăturilor oftalmice pentru uz uman ( ), iar în tratatul său de medicină Celsus sugerează de asemenea că sângele de înghițit vindecă bolile oculare ( ) Pavel Egi-neta, Markell si Aetius pastreaza Figura III - Celandina franceză și florile sale cruciforme Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURE ȘI DE CAMP Figura IV - "Rândunica și puii ei"; miniatură din Bestiarul secolului al XIII-lea Biblioteca Arsenalului Potrivit Ch CAHIER, Op cit , Vol III, PI XIX, M IV sunt de aceeaşi părere: tot corpul medical grec şi roman gândeşte la fel ( ) Și în vremurile următoare au gândit în conformitate cu doctorii Romei și Atenei; iar în secolul al XVII-lea se mai repeta că cenușa de la rândunica arsă era remediul perfect pentru ochii tulburi ( ) Poveștile populare încă reflectă aceste credințe: în Biscaia, se crede că cei care ucid rândunelele inutil devin orbi la bătrânețe, dacă pot îmbătrâni deloc ( ) In Auvergne se spune ca randunica cunoaste pietris, care, inghitit pe stomacul gol de un orb, intoarce lumina ochilor sai morti ( ) Mai mult, credințele străvechi doreau ca fiecare rândunică să poarte o piatră minunată, care nu numai că îmbunătățește sau restabilește vederea, dar are și alte virtuți Este roșu, negru sau alb: Marbod, Arhiepiscopul de Rennes, care a scris în timpul domniei regelui francez Filip Augustus, ne spune că piatra de rândunică roșie vindecă nebunii, demoniacii și favorizează elocvența; negru - face planurile de succes, iar apa îmbibată cu ea întărește vederea ( ) Două secole mai târziu, pe la mijlocul secolului al XIV-lea, John de Cube vorbește despre "piatra de rândunică" că "slujește pentru multe beneficii și este găsită roșie sau altfel albă" ( ) Bazate pe vise străvechi, Bestiarele, aceste coduri incontestabile ale simbolismului medieval, precum și lucrările care decurg din ele, spuneau că rândunica însăși, înainte de a pleca, scoate ochii puilor atunci când manifestă prea multă dorință de a părăsi din neatenție cuib pentru a merge să privești lumea; dar când se întoarce, așa cum spune Bestiarul citat de Kaye, "își face rândunelele să vadă clar din nou Nimeni nu știe cum și ce face; dar sunt atât de perfect văzători încât sunt capabili să zboare după tatăl și mama lor "( ) Cu toate acestea, în secolul al III-lea, Tertulian era cel mai conștient de remediul folosit de pasăre: "Rândunica a orbit-o BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul pui? Ea știe să le redea vederea folosind celidonia, pe care a reușit să o descopere" ( ) Bestiarele Evului Mediu ne mai spun că "Rândunica" ("Aronda") este aici emblema Mântuitorului, care dă, ia și returnează omului lumina sufletului și a înțelegerii conform demnității sale sau ce i se datorează pentru binele lui spiritual În conformitate cu Kaye, așez alături de o reproducere a unei miniaturi, recuperată dintr-un manuscris din Biblia Bibliotecii Arsenalului, unde miniaturistul a descris întoarcerea unei rândunice la cuibul ei, așezată neobișnuit pe un trunchi de copac (Figura IV) ( ) Marele Calendar și Compost al Păstorilor, publicat în la Troyes de Nicholas Le Rouge, îl face pe "Rândunica" ("Arondell") să spună în "Discursul păsărilor": "Îmi vindec ochii puilor, Și îi fac să vadă mai clar; Oricine dorește să-L vadă pe Domnul Cerului, își coordonează legal viața cu El" ( ) Să adăugăm că dacă primii simboliști creștini, care au tratat rândunica ca pe o pasăre a luminii, nu s-au simțit deloc stânjeniți în acceptarea caracterului vindecător atribuit acestei păsări de nenorocirea care s-a întâmplat profetului biblic și bătrânului Tobie : Biblia mărturisește cu siguranță acest lucru, pentru că orbirea omului sfânt a venit din -pentru excrementele de rândunele (în traducerea rusă a Cărții lui Tobit sunt indicate vrăbiile - cca , alee), adică din cauza unei element respins de păsări, străin de natura lor, pe care nici o rândunică nu-l poate asimila ( ) ( ) PLIN, Istorie naturală, VIII, ; XXV, ( ) Cf L CLOQUET, Elemente de iconografie creștină, p ( ) Cf Emile LAMBLIN, Flora marilor catedrale, - passim ( ) PLINIE, Istorie naturală, XV ( ) CELSE, De Medicina, Lib VI, с IV, ( ) Смотреть H DE VILLEFOSSE si THEDENAT, Insemnare asupra unor timbre ale oculistilor Ro-tnains, in Buletinul Monumental, anul , p ( ) MATTHIOLI, Comentarii la Dioscoride, L II, cap XLIX, ediția , p ( ) Doctor POMMEROL, Folclore of Auvergne, în Revue des Traditions Populaires, T XII, p ( ) Ibid , p ( ) Cf MARBODE, Poeme, Le Lapidaire, XVII, De Chelonidio ( ) Jehan DE CUBA, Hortus sanitatis, Ile Part , p VIL Traducere freincaise de Ph Le Noir, ( ) Cf Ch CAHIER, SJ, Bestiaires, în Melanges archeologiques, T II, p ( ) TERTULLIEN, De la Penitence, XII Traducere de M de Genoude, T II, p ( ) Cap CAHIER, Op cit , P I XIX, M ( ) Grant Kalendrier, folio xi vij ( ) Cartea lui Tobit, capitolul , versetul Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURE ȘI DE CAMP IV RânduNICA, EMBLEMA SPERĂNȚEI ȘI PĂCĂTOȘUL RECITIT În unele zone ale coastei mediteraneene, rândunica a devenit una dintre emblemele virtuții Speranței Apoi a fost înfățișată cu capul în jos Acest simbolism se bazează nu numai pe faptul că întoarcerea rândunicii face să sperăm cu încredere că zilele frumoase sunt aproape, ci și pe faptul că această pasăre, când cade în zbor din cer pe pământ, primește cu aripile sale mari îndoite și cu cozile sale lungi, Rândunica, în riami, are forma unei ancore de mare, care este emblema Speranței, care există încă de pe vremea Catacombei Biserica cu emblema lui Elpis, virtutea teologică a Speranței ( ), coborând în egală măsură din cer în inima unui creștin (Figura V) Această idee în unele provincii ale Franței dă celidoniei câmpurilor și ruinelor, "iarbă înghițită", semnificația emblematică a "așteptării bucuriei viitorului apropiat" ( ) Secolul al XV-lea a făcut din rândunica chipul Domnului, care se îndepărtează de suflet când se răcește și se întunecă și care se întoarce la el, când își arată din nou zelul; in egala masura randunica este scoasa din tara când frigul și norii o acoperă, dar se întoarce la ea cu căldura și lumina primăverii ( ) Pe de altă parte, dacă, dimpotrivă, în legătură cu zborurile prepelițelor, migrațiile anuale și întoarcerea rândunicii nu au legat această pasăre de emblematica lui Iisus Hristos, ci într-o altă ordine și numai datorită naturii simbolului Învierii, i-au dat simbolismul uneia dintre cele mai emoționante instrucțiuni - Pilda Fiului Risipitor: evadarea in departare si intoarcerea randunica, instinctul ei uimitor, ducand la Cu exactitate la cuibul familiei, pentru a gasi aici zile mai bune, fac din ea o imagine alegorica a unui pacatos care s-a îndepărtat de viață și de practicile creștine, dar care în cele din urmă apelează la Biserică pentru a găsi odihnă și liniște sufletească lângă ea și prin ea ( ) Cf L CLOQUET, Elements d'Iconographie chretienne, p ( ) Cf P VERNEUIL, Dictionnaire des Symboles, emblems et attributes, p ( ) Emblemes et devises chretiennes, ediția Chavance, , p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul V RINDURIȘI ȘI DUHURI RĂU Naturalistii din Antichitate, care au fost marii "furnizori" ai primilor simbolisti crestini, i-au atribuit randunica puterea de a vindeca o persoana de epilepsie, iar Pliniu indica un remediu excelent pentru aceasta boala cumplita - consumul de pui de randunica prinsi in cuibul ( ) Ca amuletă eficientă de protecție împotriva acestei boli, el desemnează o mică pietricică luată din cuibul de rândunică ( ), diferită de mineralul chelidoniu, despre care vorbește și el În aceasta, ca și în tot ceea ce am văzut în ceea ce privește bolile oculare, medicina medievală îi urmează pe Antici și îmbogățește ceea ce ei au scris deja: în secolul al XVI-lea, Mattioli credea că piatra antiepileptică ar fi trebuit să se afle în stomacul "primului rândunică pui" cu luna răsărită și părea necesar să se găsească două astfel de pietre multicolore, să le învelească și, înainte de a putea atinge pământul într-o bucată de piele de junincă sau de căprioară, să le facă să absoarbă boala de la pacient ( ) Du Chesne, medic al regelui Henric al IV-lea, a punctat, ca cel mai bun remediu pentru epilepsie și alte boli de acest fel, "înghițirea apei", făcută pe opt sau zece piei de rândunele de pui luate în cuib ( ) Deci, se știe că în trecut epilepsia, posesia, convulsiile, eclampsia, isteria și alte boli similare erau atribuite influenței spiritelor rele asupra unei persoane, sau obsesiei sale mai mult sau mai puțin complete față de acestea; și astfel a avut loc o apropiere firească a ordinii simbolice între pasărea care a zburat pentru a vindeca aceste afecțiuni violente și divinul Mântuitor, care, pe drumul rătăcirii sale, a vindecat pe cei bolnavi, asupriți de duhurile rele Vânătoarea neîncetată a insectelor de către rândunica i-a întărit și mai mult caracterul de dușman al demonilor, deoarece se știe că muștele și musculițele, chiar înainte de creștinism, erau embleme ale geniilor răutăcioase, "cakodaimons", împotriva cărora zeul Myod era invocat în clasică țări ( ) În creștinism, musca reprezintă demonii lui Satan: pare a fi o interpretare greșită a numelui tradus Beelzebut (Baal al orașului Zebut) ( ) prin expresia "rege sau zeu al muștelor" Vom vorbi despre asta examinând simbolismul albinei În unele sate din Franța, cuiburile de rândunică sunt încă considerate ca o protecție pentru casele pe care le patronează Am auzit spusele țăranilor din Vendée că un cuib de rândunică, chiar și iarna, inspiră frică diavolilor nopții Cei care încearcă să le distrugă prin distrugerea voluntară a cuiburilor de rândunele riscă să cadă mai târziu în "răul superior" (epilepsie) ( ) ( ) PLINE, Histoire naturelle, L XXX, ( ) Ibid , XXX, ( ) Cf MATTHIOLI, Commentaire sur Dioscoride, L II, c XLIX, editia de , p ( ) Cf MASSON, în Aesculape, T XVIII, , p ( ) CHOMPRE, Dictionnaire de la Fable, p ( ) Vezi J HALEVY, Comptes rendus de l'Academie des Inscriptions du martie ( ) Rens Arthur BOUNEAULT (Deux-Sevres et Vendee) Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURE ȘI DE CAMP VI RANDUNICULA, EMBLEMA LUI SATAN SI UNELE VICII Pentru unii simboliști ai ultimelor trei secole, în total contrast cu ceea ce am văzut în ceea ce privește interpretarea vânătorii de insecte pe care o întreprinde această pasăre, rândunica era o imagine emblematică a lui Satana, furătorul de suflete, târâind constant lumea în urmărire acerbă dintre ei, ca o rândunică tăbărată pe insecte de aer Pentru a folosi această idee, gravorii și artiștii au înfățișat de mai multe ori unul dintre aceste vârtejuri de aer, în care insectele dansează în serile zilelor frumoase: rândunica o traversează, o trece și o subțiază din nou, de fiecare dată ducându-și prada Nu cunosc doar o altă temă simbolică despre Păianjen, în care musca și muschiul erau luate drept emblemă a sufletelor; deși rolul lor obișnuit este acela de a înfățișa spiritele lumii interlope Alții au decolorat imaginea rândunicii, făcând-o să simbolizeze anumite slăbiciuni umane: Impermanența, întrucât în zborul ei această pasăre pare să nu se oprească nicăieri și părăsește în fiecare an țara în care s-a născut; Impurități, pentru că atinge pământul pentru a ridica mizeria, din care își face cuib și se odihnește în el ( ) Heraldiștii nobili care au trăit după Renaștere au rămas la fel de severi față de Rândunica: "Rândunica", spune cel mai faimos dintre ei, "înfățișează un lingușător și un prieten insinuant; la urma urmei, iarna se strică și ne părăsește "( ) Alţii, însă, au făcut ideograma Prudenţei din rândunica; poate s-au bazat pe mărturia lui Brunetto Latini, care a scris la sfârșitul secolului al XVI-lea: "Unii spun că aceasta este o pasăre divină, căci salvează casele care ar trebui să se prăbușească" ( ) ( ) L CLOQUET, Elemente d'Iconographie chretienne, pp , ( ) Vulson DE LA COLOMBIERE, La Science heroique, p , editia din ( ) Brunetto LATINI, Li Livres dou Tresor, Liv Eu, CLXV, De l'Arondelle VIL CUIBUL RINDURIILOR În unele dintre provinciile noastre, cuibul rândunica a devenit o ideogramă recunoscută a locuințelor umane și ancestrale - așa că pasărea a fost înzestrată cu avantaje și atracții care revin mereu la el, deoarece după fiecare test de iarnă rândunica zboară la cuib, unde se află urmând să-și scoată puii în fiecare an Și analogia a fost aplicată în mod egal și templului lui Dumnezeu, unde credincioșii trebuie să-și dorească adesea să se întoarcă pentru binele mai mare, pacea și bucuria sufletului său Simbolismul popular, simbolismul celor simpli - da; dar evlaviosul şi atât de bogat în înţelepciune poezia de familie a satelor noastre a fost creată tocmai de această ingeniozitate CAPITOLUL ȘAICEȘI OPPT seleucid Seleucid, distrugător de lăcuste Hoardele de lăcuste răutăcioase, care atacau periodic Ahaia, insulele Arhipelagului Egee și Asia Mică, și-au găsit doi dușmani monstruoși în drumul migrației lor către aceste țări: pasărea seleucid și Osu-Ichneumon, care i-au ucis fără milă Privighetoarea și-a desăvârșit munca, distrugând la rândul său ouăle lăsate pe pământ de lăcuste ( ) Toți scriitorii antici au deplâns pagubele mari cauzate de lăcustele distructive din provinciile de mai sus și din Africa de Nord; iar scriitorii creștini din primele secole, de exemplu, Sfântul Ambrozie din Milano și Sfântul Augustin din Hipona, la rândul lor, au blestemat nenorocirea devastatoare Cei mai mulți dintre aceștia din urmă au considerat hoardele de lăcuste ca un flagel al pedepsei în mâna dreaptă a lui Dumnezeu sau o imagine emblematică a Răului și a Satanei care devastează "câmpul lui Dumnezeu"; primul nu a putut uita că lăcusta din Biblie este a opta din cele zece dezastre trimise de Dumnezeu prin rugăciunea lui Moise în Egiptul chinuit, iar cel de-al doilea și-a amintit povestea lui Ioan și a lăcustei sale din lumea interlopă, ieșind din fântâni al Abisului, îmbrăcat în fier ca catafractele armatei lui Tiberiu ( ) Nu era ea o imagine evidentă a Răului care devastează pământul? Aceste origini și roluri infernale au determinat în sine ca pasărea care distruge lăcustele, semnificația ei emblematică - să-l reprezinte pe Dușmanul divin, Cuceritorul Satanei și distrugătorul muncii sale în tot universul Seleucid, după spusele grecilor, devorează o cantitate uriașă de lăcuste, dar chiar și s-a săturat, continuă să o bată de dimineață până seara: înseamnă că el este adevăratul Eliberator Sfântul Ambrozie din Milano susține astfel: "Pentru a elimina această nenorocire (lăcustă), Dumnezeu îngăduie unor păsări, nesățioase din fire și numite de greci seleucizi, să o facă să oprească devorând cu forța parazitul care o provoacă" ( ) Deci, seleucizii împărtășesc în mod foarte legitim simbolismul hristologic al marilor insectivore, care constituie emblemele care îl satisfac pe Hristos eliberatorul ( ) Cf PLUTARQUE, Isis și Osiris, LXXIV ( ) Geneza, capitolul , versetul - ( ) Cartea Apocalipsei Sfântului Ioan Evanghelistul, capitolul , versetul - ( ) Traduction de I BAUDOIN, în Recueild'Emblemes divers Edition de Vol II, p (Text din Sfântul Ambrozie, tradus în franceză de I Baudouin pentru Colecția de embleme diverse; ediția din ) CAPITOLUL ȘAICEȘI NOUĂ VÂNĂTOR DE MIERE În țările fericite de lumină vie și arome rafinate, care au văzut cândva cărările reginei Saba, tânărului Tobia și regilor magilor, există o pasăre minunată care iubește omul mai presus de toate lucrurile și savurează mierea Pasărea neîncetat de frumoasă caută în desișul copacilor umbriți cuiburi ascunse de albine sălbatice, numeroase în aceste zone, apoi se grăbește la oameni și îl cheamă pe primul pe care îl întâlnește, însoțindu-l prin flori și spini la găsirea lui, pentru a-i împărtăși și gustă împreună cu el acest dar al lui Dumnezeu, care a venit din paharul de flori pe care l-a mâncat Sfântul Ioan Botezătorul în pustie ( ) În mod asemănător, Domnul nostru Iisus Hristos, care cunoaște secretul supremei dulceațe spirituale și știe cum și unde fiecare dintre oameni le poate gusta efectiv, atrage sufletele spre sine și le însoțește prin bucuriile și greutățile lumești la starea de desăvârșire și unitate interioară cu El, permițându-le să guste cât de mult este posibil pe pământ, ceea ce sfinții numeau "duioșia lui Hristos" - Nu părea că am tradus aici în limba noastră modernă una dintre ficțiunile simple și poetice ale vechilor Bestiare ale Evului Mediu cu aplicare la Mântuitorul, povestea Cui urmează mereu? Deloc Aceasta este doar transmiterea unei pagini scrise de mână a unui originar din Poitou, care a lucrat ca misionar în Abisinia ( ) la începutul secolului nostru și a murit sfânt în muncă; în aceste pagini am aflat despre pasărea în cauză și despre comparația potrivită care a făcut din ea emblema Mântuitorului oamenilor De unde o asemenea simbolism elegantă? Această perlă nu a fost păstrată timp de secole lungi de către clerul abisinian, moștenit de la vechii copți, care venerau întotdeauna imaginile Leului din tribul lui Iuda, porumbelul și amphisbaena, sau mai degrabă s-a născut în inima unuia dintre propagatorii eroici ai Credinței Catolice, care se regăsesc uneori în aceste țări îndepărtate?creștini de misticism sublim, nevoiași de hrană spirituală corespunzătoare nivelului lor de spiritualitate? În acest caz, există o dovadă clară că simbolismul religios este nevoia tuturor timpurilor și că rodnicia gândirii creștine în acest domeniu, ca și în toate celelalte, produce întotdeauna roadele alese Pasărea despre care vorbim nu este un mit: există De la Nil până la coasta Somaliei, nativii i-au dat un nume local care înseamnă "miere" sau mai exact "iubitor de miere" (Figura I) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Naturaliştii francezi îl numesc astăzi "Indicator" ("Honeyguide") Ei îl descriu și îl clasifică drept al doisprezecelea soi din familia cucului pentru a-i atrage atenția, iar când ghidul de miere crede că și-a atins scopul, atunci Figura I - Ghid de miere După J TROUSSET, Nouveaux Dictionnaire encyclopedique, vol III, p îndreptându-se spre cel mai apropiat roi de di- multe albine, oprindu-se din când în când în locuri înalte pentru a vedea dacă o persoană îl urmărește; ajungând la un copac care conține miere, se înalță deasupra și se cocoță pe cea mai apropiată creangă, apoi, cu alarmă zgomotoasă, la rândul său, așteaptă prada "( ) Entomolog francez, astăzi implicat activ în tot ceea ce Despre apicultura în practică, în istorie, numismatică, arte și arheologie, domnul comte François de Rilly mi-a scris recent, vorbind despre ghidul de miere: " Habitatul său merge din Africa Centrală pentru a culmina în Peninsula Capului; există și soiuri separate ale acestuia în Asia, care au aceeași caracteristică Soiul care vă interesează este Indicator Sparmanni, care, însă, este un soi de specie Știam un misionar care mi-a spus că a văzut această pasăre în Annam, într-o pădure mare, urmărind literalmente cu râvna ei, până când atenția preotului s-a oprit la cuibul de albine sălbatice, ceea ce este, într-adevăr, foarte curios " ( ) Ghidul de miere a devenit celebru datorită celebrului romancier german Wyss într-un episod din istoria familiei din cauza unui dezastru petrecut pe o insulă fictivă din Oceanul Indian și datorită unei coincidențe privind obiceiurile acestei păsări, care coincid cu ceea ce a fost spus mai sus ( ) - Să reamintim aici că mierea în simbolismul Părinților Bisericii apare ca una dintre emblemele doctrinei blândeții evanghelice, pe care o vom spune mai detaliat după studierea simbolismului Albinei Nu cred că nici printre abisini, ghidul de miere a fost întruchipat în artele frumoase ca o emblemă a lui Hristos, conducând sufletele către comorile Sale de fericire și la tot felul de binecuvântări spirituale; ceea ce am atins provine doar din emblematice orale sau literare: cu toate acestea, cred că nu aveam dreptul să nu raportez o pasăre modestă și amabilă Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURE ȘI DE CAMP tse, care se pretează atât de bine la cele mai reușite comparații apagogice și face să visezi textul sfintei liturghii: "Gustate et videte quo-niam suavis est Dominus: beatus vir qui sperat in eo" ( ), "Gustate și vezi cât de bun este Domnul: binecuvântat este omul care se încrede în El" ( ) Din Marcu Sfânta Evanghelie, capitolul , versetul ( ) Leopold Martin, fratele monahal Vincențiu al Congregației Fraților Sfântului Gavril Scrisoare adresată abatelui Dury, curatul de Chalais (Vienne) ( ) J TROUSSET, Nouveaux Dictionnaire encyclopedique, Vol III, p ( ) Comte pr DE RILLY, Lettre du mai (Scrisoare din mai ) ( ) J -R WISS, Le Robinson Suisse, ediția Mame, , vol II, cap XII, pp - ( ) Breviaire romain (Office du Vile Dimanche apres la pentecote) Breviarul Roman (Slujba săptămânii a șaptea după Rusalii) CAPITOLUL ŞAPTEZECE Vrabia I Vrabia fără nume Într-o simbolistică atât de plăcută creată de poporul creștin de la sate pentru smeritele noștri prieteni din păduri, câmpuri și grădini, una dintre părțile care aparțineau vrăbiilor era întinsă și frumoasă: toate acestea le-am văzut deja când Rândunica a simbolizat idei înalte pentru părinții noștri în sens religios și profan În această din urmă regiune, sturzul cântăreț, sturdul comun, graurul, verdeața, mărunțișul, cânțișorul, ciredidul, iniul și șargul și-au bucurat în egală măsură de rolurile sacre prin poezia populară din diferite țări În legendele milei infinite, ea i-a forțat pe doi dintre ei, pe robinul și pe regele, să intre pe ascuns în povești exagerate și fantastice despre răstignirea Mântuitorului, fără însă ca aceste păsări să înfățișeze însăși Persoana Sa Dar vrabia fără nume, o pasăre umilă fără un nume exact, și-a jucat în egală măsură rolul în marea emblemă oficială a Mântuitorului Obiceiul de a ține păsări mici prinse în cușcă, care arată față de ele mai multă afecțiune decât o prietenie generoasă, trebuie să fie la fel de vechi ca lumea însăși Grecii și romanii, după mulți alții, le-au făcut închisori elegante ( ), ca și noi, din crenguțe de salcie sau din sârmă de metal Petronius ne spune că la Roma erau făcute pentru casele patriciene din filigran de aur ( ) Primii pictori creștini, care au decorat Catacombele la câțiva ani după moartea lui Petronius, au înfățișat adesea păsări de tot felul în crângurile și grădinile înflorite ( ), aceste flori de splendoare, care sunt mai mobile printre alte flori și mai norocoase decât ei, o imagine alegorică, poate mai mult decât fericirea Edenică dobândită, iar pe de altă parte - moartea într-o ușurință indestructibilă și frumusețe eternă În chiar în centrul sanctuarelor subterane, Biserica, pătată de sânge, și pe obiecte de artă creștină ( ), au fost înfățișate în cușcă și alte păsări, zburând din închisoarea lor, iar în acest din urmă caz, vrabia emblematică, desigur, denotă sufletul creștin, eliberat de moarte de durerile lumești și ridicându-se cu bucurie cântând eliberarea ta Aceasta este învierea amintirii cuvintelor lui David, cuprinse în liturghia latină în slujba Sfinților nevinovați ( ): "Sufletul nostru a fost izbăvit, ca o pasăre, din plasa celor ce prind: plasa a fost sfâşiat şi noi am fost izbăviţi"; Anima Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURE ȘI DE CAMP Figura I - Pasăre într-o cușcă Lampă creștină din Cartagina nostra sicut passer erepta est de laqueo ve-nentium: Laqueus contritus est, et nos liberali sumus" ( ) Tertulian compară mântuirea sufletelor martirilor și a trupurilor lor glorioase cu această fugă, alias caro volucrum, id est martyrum qui ad superior conantur ( ) În mod repetat, pe mormintele creștinilor din vremurile eroice, sufletele credincioase erau înfățișate sub forma unor păsări mici, care nu sunt întotdeauna porumbei, așa cum se spune adesea: unele dintre păsări poartă chiar numele defunctului ( ) O pasăre captivă în cușcă, datorită simbolismului său îndrăzneț, era direct legată de emblema personală a Mântuitorului Mozaicul străvechii biserici Sfânta Maria din Transtevere din Roma este o dovadă incontestabilă în acest sens: înfățișează două păsări în cuști; una dintre chilii se află lângă imaginea Sfântului Prooroc Ieremia cu inscripția: "Christus Dominus captus est in peccatis nostris", "Domnul Hristos S-a făcut prizonier în păcatele noastre" O altă chilie se află lângă imaginea Sfântului Prooroc Isaia cu următoarele cuvinte: "Esce virgo concipiet et pariet filium", "Pentru că fecioara va concepe și va naște un fiu" Și aceste cuvinte, după cum remarcă pe bună dreptate starețul Martigny, se referă la întruparea lui Hristos, prin care El a fost închis timp de nouă luni în pântecele fecioarei Mariei, ca o pasăre în cușcă" ( ) Acesta este considerat unul dintre cele două semnificații ascunse sub carapacea păsării înfățișate pe lampa creștină de la Cartagina din secolul al III-lea sau al IV-lea Vrabia în cușcă, căreia ar trebui probabil să se aplice semnificația dată de mozaicul Sfintei Maria din Transtevere, se vede și mai bine pe alte două lămpi creștine cartagineze publicate de învățatul părinte Delattre al Cartaginei ICL Figura II - Pasăre singuratică Sculptură gnostică în piatră din Cabinetul de medalii Conform L BREHIER, L Vtc/xet, r BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul fagenă ( ); unul dintre ele este reprodus aici (Figura I) Chiar dacă pasărea captivă era un porumbel, semnificația a rămas aceeași Vrabia a fost luată în egală măsură ca hieroglifa Mântuitorului, abandonată în pragul Patimilor Sale în Grădina Ghetsimani, când toți ucenicii Săi s-au retras, cu excepția a trei care au dormit la oarecare distanță de El; Biserica Îl înfățișează în acest moment ca suferind singur, conform cuvintelor Psalmului : "Vigilavi et factus sum sicut passer solitarius in tecto"; "Nu dorm și stau ca o pasăre singuratică pe acoperiș" (Figura II) ) ( ) Stema monahală a Casei Granet (Granet; în lista stareților Sfintei Maria de Senanque este trecută ca Raymond Granit - Raymond Granit ( - ); cca Trans ), starețul cistercian de Senanque ( ) se întoarce la simbolismul acoperișului Bird-Chri: "Pe câmpul azur, căpriori de aur, bcl- Figura III - Stema Casei Granet (Grani), stareț de Senanque pe toate Figura IV - Stema monseniorului Charles de Ri-chery, arhiepiscop de E (Aix-en-Proepse) o sută, stând singur pe laturile cărora sunt două stele cu cinci colțuri deasupra; un clopot se găsește în vârful capelei, iar vârful acoperișului ei este încununat cu o cruce pe care stă o vrabie singuratică Motto: "Sicut passer solitarius in tecto" (Figura III) ( ) Vedem o vrabie dominând globul pe stema familiei de Richery, din care a descins monseniorul Charles de Richery, care a murit în arhiepiscop de Aix-en-Provence (Figura IV) ( ) Aici vrabia este și singură, dar el domină cu măiestrie lumea În Evul Mediu, "eliberarea" publică a păsărilor captive, mai ales în sens profan, însemna emblema eliberării, a libertății publice și uneori a amnistiei La fel de profan, dar în sens individual, pasărea într-o cușcă era în aceeași epocă o imagine a sclaviei, în care iubirea ține inima în interesul ființei iubite Dimpotrivă, într-un cântec foarte vechi din Poitou, mireasa spune despre iubitul ei: "Am visat că era o pasăre, Și inima mea ar deveni celula ei " O inocență grațioasă, născută, probabil, din prospețimea magnifică din inima ciobanului, de care au dat dovadă misticii din acest timp Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURE ȘI DE CAMP au putut să se transfere în plan spiritual pentru a-și exprima dorința pentru ceea ce ei au numit "sălașul lui Hristos" în noi ( ) Vezi A RICH, Dictionnaire des Antiquites grecques et romaines, traduction Cheruel, p ( ) PETRONE, Satyricon, XXVIII, ( ) Vezi J -B DE ROSSI, Boli arheol Crist , anneel , p ( ) Vezi Dom H LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T II, voi II, col et passim ( ) Breviaire romain (Office des Saints Innocents, Graduel et Offertoire de la Messe) ( ) Psalmul, Psalmul , versetul ( ) TERTULLIEN, De resurrect , L II ( ) Cf J -B DE ROSSI, Inscript , T I, fig ( ) MARTIGNY, Dictionnaire des Antiquites chretiannes, p ( ) Vezi P Louis DELATTRE, Symboles eucharistique Cartagina, pp și ( ) Psalmul, Psalmul , versetul ( ) Cf Comte DE SAINT-SAUD, Armorial des Prelats francaise du XIXe siecle, p ( ) DE SAINT-SAUD, Ibid , p I VBIREA ÎN SIMBOLULE VIEȚII SPIRITUALE La început, ele desemnau rugăciunile sfinților: ciripitul pe care vrăbiile - și nu numai rândunica, ciocârlia și privighetoarea - ridică de pe pământ la cer, apăreau mereu ca laude omenești și plecăciuni adresate Dumnezeului Prea Înalt Cu câteva secole înaintea erei noastre, n-ai putea să citești deja în cartea evreiască a Sfântului Prooroc Daniel această rugăciune de foc: "Ben-edicite omnes volucres coeli Domino; laudate et super exaltate eum in saecula"', "Binecuvântați, toate păsările cerului, pe Domnul, cântați și înălțați-l în veci" ( ) Pe de altă parte, cel puțin o dată vrăbiile i-au personificat pe cei doisprezece Apostoli ai Domnului: mai multe cărți apocrife ale timpurilor creștine timpurii, în special Evanghelia copilăriei (Evanghelia lui Toma), ni se spune această legendă, care a fost faimoasă în secolele următoare : "Când băiatul Isus avea cinci ani, El s-a jucat la vadul de peste pârâu și a adunat apa care curgea în bălți, a curățat-o și a stăpânit-o cu unul dintre cuvintele sale Și a înmuiat lutul și a făcut douăsprezece vrăbii Și a fost un Sabat când El a făcut-o Și erau mulți copii care se jucau cu El Dar când un iudeu a văzut ce făcea Isus jucându-se în Sabat, s-a dus îndată la tatăl său Iosif și a zis: Iată, copilul tău este la vad, a luat lut și a făcut păsări și a pângărit ziua Sabatului Și când Iosif a venit în locul acela și a văzut, a strigat: de ce faci în Sabat ceea ce nu trebuie?! Dar Isus a bătut din palme și a strigat vrăbiilor: Zburați! iar vrăbiile au decolat, ciripind Și evrei BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul s-au mirat când au văzut asta și s-au dus și au spus bătrânilor că L-au văzut pe Isus făcând ceea ce spusese" ( ) Iar misticii au văzut în aceste douăsprezece vrăbii, turnate din lut, grosolane și inerte, care, datorită suflarii dumnezeieștii Prunc, au devenit îndată frumoase păsări vii, un tip al celor doisprezece Apostoli, aleși de Hristos în mulțimea ucenicilor Săi , din care suflarea Duhului Sfânt la Rusalii a făcut oameni noi și de nerecunoscut ( ) Vrabia a fost și o imagine emblematică aleasă de divinul Maestru pentru a recomanda ucenicilor Săi încredere totală în Providența divină și maternă: "Uitați-vă la păsările cerului: nici nu seamănă, nici nu seceră, nici nu adună în hambare; iar Tatăl vostru ceresc îi hrănește Nu ești cu mult mai bun decât ei?" ( ); "Nu se vând două vrăbii pentru o asaria? Și niciunul dintre ei nu va cădea la pământ fără voia Tatălui vostru; și firele de păr din capul tău sunt toți numărați; nu-ți fie teamă: ești cel mai bun dintre multe păsări mici ( ) Cartea lui Daniel, capitolul , versetul ( ) Evanghelia copilăriei (Evanghelia lui Toma), II ( ) Faptele Sfinților Apostoli, capitolul Vezi LANOE-VILLENE, Le Livre des Symboles, T II, p ( ) Sfânta Evanghelie a lui Matei, capitolul , versetul ( ) Ibid , capitolul , versetele , , III VRABII, IMAGINI CU VICII SI SATAN Anticii au forțat unele dintre greșelile umane să înfățișeze vrăbii: necumpătarea limbii a fost indicată de bâlbâiala lor neîncetată și cel puțin de la Aristofan au fost privite drept ideograme ale impermanenței" "Aceasta este o pasăre volubilă, care flutură și nu poate sta nemișcată" ( ) În simbolismul creștin, vrabia are în egală măsură pagina sa lamentabilă, în care îl desemnează direct pe Satana, Jefuitorul Este luată din capitolul Evangheliei, unde Isus spune: " iată, un semănător a ieșit să semene; și în timp ce el semăna, altceva a căzut pe marginea drumului, iar păsările cerului (volucres coeli) au zburat și au mâncat asta " Figura V - O pasăre care poartă o ramură înflorită Sigiliul lui Peter Theobald (S PIERRE TIBAUT) cf fr EYGUN, Sigillographie du Poitou, P I LII, nr Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURE ȘI DE CAMP Aceste păsări, care se hrănesc cu grâne căzute pe drum, sunt vrăbii, dar nicidecum păsări mari Când Iisus a explicat anturajul Său pilda semănătorului, a lămurit că acțiunea acestor păsări, hoții excelentei sămânțe, reflecta munca demonică: semănat lângă drum" ( ); "Cei semănați pe drum înseamnă cei în care este semănat cuvântul, dar cărora, când aud, Satana vine imediat și le smulge cuvântul semănat în inimile lor" ( ); iar Sfântul Apostol Luca vorbește în aceleași definiții ( ) Dintre operele de artă antice, doar Evanghelarii și Bibliile ilustrate din secolul al XVI-lea și două secole următoare l-au înfățișat pe Mântuitorul "făcând gestul semănătorului august" și după El jefuind vrăbii Această scenă a Evangheliei nu provine din domeniul producției de imagini ( ) ( ) ARISTOPHAN, Les Oiseaux, IV ( ) Din Matei Sfânta Evanghelie, versetul , ( ) Ibid , capitolul , versetul ( ) Din Marcu Sfânta Evanghelie, capitolul , versetul ( ) Din Sfânta Evanghelie Luca, capitolul , versetul ( ) Vezi mai ales Jerorne NATALI, SJ L'Evangile selon saint Matthieu, Anvers , Edit et paraphrase du P DE CARRIERE, grav p CAPITOLUL ȘAPTEZEȘE -A LARK I LEGENDA POPLICĂ ȘI LEGENDA POPLICĂ Lacoșa câmpurilor noastre și a lanurilor noastre de grâu, Alauda arviensis, a făcut obiectul unei tradiții în Orientul Apropiat, care este mai veche chiar decât literatura greacă și găsim ecouri ale ei în lucrările lui Teocrit, Aristofan, Esop și mai mulți alți autori; conform acestei ficțiuni, lacoșa trebuia să fie prima ființă creată pe pământ și, de la intrarea ei în viață, el a concluzionat (literal "a îngropat") pe creatorul și tatăl său în capul său de unde smocul pe care l-a atât de grațios poartă ( ) La greci, din cauza acestui smoc, laca a început să se numească Korydallis, de la cuvântul korys, însemnând "pieptene" și care era și numele unui coif militar încoronat cu o creastă Mai departe vom vedea că acest smoc a adus pasărea care o poartă mai aproape de simbolismul Mântuitorului În Franța, laca cu creastă se numește Cochevis În mitologia foarte veche a anumitor regiuni nordice, ciocârlia era văzută ca fiind strâns legată de "Spiritul bobului" care a ajuns să promoveze cu același impuls misterios pasărea și planta grațioasă care hrănește oamenii După răspândirea creștinismului în aceste țări, "Duhul bobului" s-a identificat mai mult sau mai puțin cu Hristos, Care Însuși a spus ca mărturie Sfântului Ioan: "Eu sunt pâinea vie care s-a coborât din cer; oricine mănâncă această pâine va trăi pentru totdeauna; dar pâinea pe care o voi da, este trupul Meu, pe care îl voi da pentru viața lumii" ( ) Toate aceste simboluri provin din casa preferată a ciocârlei: "Călăuțele fac primăvara cuiburi, Când pe câmpuri se coace secara" ( ) O întâlnire zilnică, când un fermier vede o pasăre zburând peste câmpurile semănate sau peste un lan de porumb învecinat și o observă, parcă, ridicând spice verzi cu aspirația verticală spre cer, ca o săgeată în "împușcătura regală", pătrunzând atât de adânc în albastru, încât ochiul uman de multe ori incapabil să-l distingă, obligat să arate în mintea lui o simbolistică, foarte simplă și expresivă La început, omul a făcut din privighetoare un chip al rugăciunii, care este înălțarea sufletului omenesc la Dumnezeu, pentru că pasărea, stând în înălțimi amețitoare, se înalță de acolo de ceva vreme pentru a cânta cântecul cu toată puterea ei Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURE ȘI DE CAMP Țăranii provinciilor din Occidentul francez cheamă astfel pe toți băieții din familiile lor, arătându-le o pasăre, spunându-le că este acolo sus, implorând Pruncul Iisus pentru copiii semănătorilor de cereale Ciocârlia din satele noastre este și un simbol al bucuriei, scutirii de taxe De acord cu comentatorul lui Aristofan Haropius, vechii călugări credeau că laudă cânta Domnului de șapte ori pe zi, dar cu cea mai mare râvnă și bucurie le săvârșește abia la ora de dimineață a slujbei lor mănăstirii Laudes, de unde și numele său latin Alauda (și Figura I - Alarcă cu creasta a Franței care devorează un vierme de sârmă Conform clișeului Ligii pentru Protecția Păsărilor lauda) Acesta, desigur, este un joc de cuvinte ingenu asupra priorei rurale (mănăstire subordonată mănăstirii - cca Per ); dar hai sa continuam După multe altele, cel mai de succes anonim din secolul al XVII-lea a făcut dintr-o cocoșă emblema Mântuitorului, care le-a spus ucenicilor înainte de Înălțarea Sa: "Eu am venit de la Tatăl și am venit în lume; iar iarăși părăsesc lumea și mă duc la Tatăl" ( ) Atunci textul sacru spune: "Spunând acestea, S-a suit înaintea ochilor lor și un nor L-a luat din ochi" ( ) Sf Grigorie pare să se fi gândit la acest caracter înălțat și simbolism al ciocârii când a scris: "Mântuitorul a fost numit pasăre, pentru că trupul Lui a fost răpit în ceruri" ( ) Deși nu mănâncă cu siguranță viermi, ciocârlia trebuie totuși clasificată printre ucigașii activi ai larvelor, omizilor mici, râmelor; este un inamic special al "secerătorului de sârmă" (Figura I) Plutarh relatează că ciocurile au fost cândva foarte venerate pe insula Lemnos din cauza activității lor de distrugere a ouălor de pui ( ), o lăcustă mare devastatoare, pe care simbolismul creștin, bazându-se pe Biblie ( ), a notat-o drept una dintre embleme ale lui Satana Datorită acestui fapt, simbolismul lacului poate fi combinat cu simbolismul codadei, ciocănitoarea verde și insectivorele mari, cu care ne vom întâlni în continuare Autorii care s-au ocupat de legendele legate de Sfântul Cristofor, "purtătorul de Hristos", ne spun că, dacă ciocârlia era foarte des înfățișată pe vârful toiagului sfântului, atunci aceasta a fost o apropiere, oh, măi a cărui validitate poate fi contestată, dar de ce nu pare mai puțin reală, stabilită între numele latin al lui Mesia, Christus, și numele unui smoc, crista, purtat de o lacoșă pe cap, așa cum poartă Sfântul Cristofor Hristos pe umărul lui! Mi se permite un exemplu din se BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul profesorul serios Angelo de Gubernatis să prezinte aici un subiect la fel de naiv ( ) Spiritualitatea Ordinului Predicatorilor (dominicanilor) a creat cândva o apropiere între călugărul-predicator și ciocârlă, deoarece această pasăre trece prin două cercuri diferite: unul liniștit și solitar într-o brazdă fertilizată sau în umbra favorabilă și hrănitoare a unei culturi ; în acest refugiu se bucură de siguranță, găsind aici sprijinul forței sale, care îi permite aripilor să zboare foarte sus; celălalt este regiunea aeriană, unde pătrunde când se năpustește din pământ spre înălțimi, pentru a-și coborî de acolo melodia pe pământ, forțând ca capetele și ochii oamenilor să se înalțe spre cer, iar uneori gândurile lor Aceasta înseamnă că călugărul-predicator găsește în liniștea și liniștea mănăstirii sale atât odihnă pentru suflet, cât și hrană esențială atât pentru acesta, cât și pentru trup; când, apoi, se urcă la amvon, pentru a răspândi de sus asupra credincioșilor cuvintele de credință, nădejde, iubire, chibzuință, dreptate, putere și cumpătare, în împlinirea aici a încadrării teologice a virtuților; atunci nu determină prin aceasta inimile și sufletele oamenilor să se ridice la Dumnezeu? Cu mai multă dreptate, cele două cercuri străbătute de cocoșă erau și mai aproape de cele două mari faze ale vieții pământești a lui Isus: una dintre ele, autorii sacri o numesc "viața secretă" a Mântuitorului, care curgea în liniște sub baldachinul casa lui Iosif și Marie în Nazaret; celălalt - "viața publică", care, dimpotrivă, se desfășura în satele și orașele Iudeii și Galileii și era cadrul unor mari predici, datorită cărora învățătura Mântuitorului s-a răspândit și s-a întărit pe pământ În anumite provincii franceze, ciocârlia păstrează încă numele de calandre în rândul țăranilor, ceea ce i-a forțat pe unii simboliști să o confunde cu caladre sau kaladrius din Bestiarele Evului Mediu, al cărui prototip, după cum am menționat mai sus, este cel mai probabil Charadrius pluvialis , plover, plover Ornitologia științifică are același cuvânt "calandre" pentru a desemna una dintre cele mai mari soiuri din foarte numeroasa familie "Lark", iar confuzia nominală deja remarcată de mine a onorat ca lac, într-un simbolism nu tocmai antic, să fie, alături de Caladrius, cea mai binefăcătoare emblemă a Iubirii ( ), pentru că datorită numai unei priviri îmbrăcate cu milă, această pasăre a redat sănătatea bolnavilor, asumându-le boala Astfel, dar pe furiș, ciocârlia intră din nou în fauna înaripată a simbolismului lui Iisus Hristos ( ) Vezi CLERMONT-CANNEAU, Comptes rendus de G Academie des Inscriptions, annee , session du novembre ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul ( ) Jean de La Fontaine, fabula lacului cu pui și moșierul, traducere de Vladimir Mazurkevici ( - ) Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURE ȘI DE CAMP ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul ( ) Faptele Sfinților Apostoli, capitolul , versetul ( ) Sfântul GREGOIRE, Homelies, XXIX ( ) Cf PLUTARQUE, Isis și Osiris, LXXIV ( ) Vezi Geneza, capitolul , versetul - ; Cartea Apocalipsa Sfântului Ioan Teologul, capitolul , versetul - ( ) A DE GUBERNATIS, Mythologie zoologique, Vol II Ediția Durand-Lauriel, n ( ) Cf BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T I, p ; P VERNEUIL, Dictionnaire des Symboles, p II LARK DE MARE Ciocătoarea de apă sau de mare se găsește la fiecare cotitură pe coasta Canalului Mânecii și a Mării Nordului Se găsește chiar și pe insulele stâncoase și cele mai pustii de pe coasta Bretonă Această pasăre, Anthus obscurus al ornitologilor, cuibărește pe pământ și, în multe privințe, seamănă cu scoarța ca formă și culoare; mai mult decât atât, ea, ca și el, se repezi spre cer, unde, zăbovind o clipă și cântând, începe să cadă aproape vertical ( ) Ciocătoarea este foarte simpatică cu marinarii și oamenii de pe coasta Mânecii, dar nu știu dacă a fost considerată în tradițiile lor religioase: obiceiurile ei par să fie aceleași cu cele ale scumpei noastre ciocârbe de câmp ( ) Cf Mme FEUILLEE-BILLOT, La Reserve ornithologique des Sept-Iles, en Perros-Guirec, (Cote du Nord), p CAPITOLUL ȘAPTEzeci și doi de VÂNGĂGAȚĂ I VĂGĂGĂRĂ ÎN LEGENDĂ ÎNAINTE ȘI DUPĂ ISUS HRISTOS Poveștile legate de vrăbiile umile de tot felul, tovarășii noștri de zi cu zi, ne aduc deseori străluciri interesante ale gândirii oamenilor din trecut Asemenea altor vrabii, coada dintre grecii antici era un obiect de o importanță supremă: Philostratus, descriind templul fictiv babilonian, construit în întregime din safir ceresc albastru, spune că imagini cu patru vogări erau atârnate pe fiecare colț al bolții sale ( ) Si fiind de acord cu Pausanias, adauga ca imaginea acestei pasari, dedicata lui Phoibos-Apollo, se afla si sub boltile templului delfic ( ) Să mai spunem că superstițiile antice au folosit pe scară largă coada În tradițiile populare ale Franței, ea nu este doar prietena semănătorului de cereale ca laar, ci și o prietenă deosebită a ciobanului (le berger), deoarece numele ei francez (la bergeronnette) provine de la el Când primul, urmându-și plugul, deschide pământul, se întoarce și vede în șanțurile brazdei proaspete o pasăre elegantă care îl urmărește și distruge râme dăunătoare; iar când, pe de altă parte, ciobanul își cercetează taurii și junincile în pășune, observă coada, uneori așezată pe spatele acestor animale, scăpandu-le de paraziți periculoși și ferindu-le de muștele și țâfanele răutăcioase, în timp ce mișcarea dintre membrii lor nu pot salva vitele de la ea Și făcând acest lucru cu larvele de diptere sau chiar cu viermii în brazdă, coada se bucură de același caracter simbolic ca și macaraua, becașca sau voaie: este o imagine alegorică a lui Hristos, distrugătorul principiului Răului, în care viermele , larvele, moliile au fost întotdeauna o emblemă în simbolismul tuturor popoarelor lumii antice Evul Mediu, care a moștenit cele mai străvechi iluzii, credea că unele vogărițe - ca și anumite alte păsări - erau înzestrate divin cu marele dar de a purta în sine o piatră sfântă, capabilă să protejeze oamenii și animalele de ciumă, rabie și deținerea spirite rele Se credea că în mijlocul acestei pietre apare uneori imaginea gazdei, care nu poate fi spartă, dar care trebuie purtată cu respect într-o pungă sau chiar introdusă într-o cruce, într-o bijuterie, într-un cadru de inel Această piatră nu este fictivă și doar presupusele ei calități aparțin unei iluzii Potrivit mineralogului Beurard, aceasta Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURE ȘI DE CAMP o piatră de sare de clor, formată uneori în stomacul unei cozi ( ), iar imaginea gazdei să fie doar o strălucire rotunjită și mai palidă, compusă în centrul acestui depozit Apropierea dintre acest disc și pâinea euharistică s-ar putea să se întoarcă încă din primele zile ale creștinismului, în timp ce primele pâini rituale aveau deja o formă rotundă, pe care primele gazde modelate au dobândit-o din secolul al VI-lea (Figura II) ( ) Zăcământul la care se referă Bérard și Landin și numit de alți minerologi și colecționari de legende Piatra Codanei, Piatra Păstorului, Bergeronne (Bergeronne), așa cum credea bunul duce René de Anjou în secolul al XV-lea ( ), este foarte revelator numită în mai multe zone Piatra Bunului cioban, deoarece ciobanii o folosesc ca amuletă protectoare și vindecătoare împotriva bolilor epidemice care înving turmele; iar în veacurile credinței profunde și vii, s-a făcut independent o apropiere între acest nume și Păstorul divin și ideal, care spunea despre Sine: "Eu sunt păstorul cel bun: păstorul cel bun își dă viața pentru oi" ( ) ) ( ) FILOSTRAT, Vie d'Apollonius de Tyanes, I, ( ) Ibid , VI, - PAUSANIAS, Voyage historique, X, ( ) Cf LANDIN, Dictionnaire de Mineralogie, p ( ) Cf Dictionnaire d'Archeologie Chretienne et de Liturgic, T V, voi eu, col ( ) Cf DE VILLENEUVE-B ARGEMONT, OEuvres du Roi Rene, T II ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul II Wagtail și Castitate Pe de altă parte, după timp și loc, Anticii i-au acordat păsării care ne ocupă, uneori o putere afrodisiacă irezistibilă, iar alteori o putere diametral opusă Pindar ne spune că coada este un dar creat de însăși Afrodita ( ) Pentru Iason, pentru a seduce pe Medeea, acest cadou scump a fost făcut de zeița iubirii Potrivit gramaticului bizantin Tsetses, magicienii din secolul al XX-lea foloseau măruntaiele Figura I - Wagtail în două cercuri magice Potrivit lui I BAUDOIN, Op cit BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul cozile pentru practici vinovate și magie și a evocat această pasăre cu cântece erotice, care pare a fi o continuare a existenței a ceea ce citim în Teocrit Alții, dimpotrivă, au făcut din aceeași pasăre ceva asemănător cu patrona Castității, ferind de focul curviei, iar în colecția sa de embleme publicată în , I Baudouin le-a rezumat curios în câteva cuvinte, care sunt ilustrate printr-o gravură în care pasărea este înfățișată doar cu relativă acuratețe ornitologică: " Este destul de sigur că Homer", relatează el, "și cei care l-au comentat, sunt de acord că numai această pasăre ar trebui luată pentru a bloca iritațiile lui Venus, Figura II - Un inel din secolul al XVII-lea sau al XVIII-lea, purtând într-un cadru o "piatră de coadă" care, în primul rând, este plasat între două cercuri care se intersectează, apoi se aplică pe stomac "(Figura I) ( ) Ce remediu care te va scuti cu ușurință de austeritatea plictisitoare a ascezei recomandate de sfinți! în discuție, desigur, nu este nebunia, dar acesta, cel puțin, este un mare semn de nebunie și de un Duh corupt " Părerea Sfântului nostru Părinte, Papa, ar trebui să fie identică ( ) PINDARE, Pyth , IV ( ) I BAUDOIN, Receuil d'Emblemes divers, edition de , vol II, p CAPITOLUL ŞAPTEzeci şi trei WOODPER VERDE I DUMANUL VIERMILOR ASCUNS Alături de simbolismul ciocănitoarei, simbolismul ciocănitoarei verzi, referitor la pasărea mâncatoare de viermi, este supusă aceluiași concept: Iisus Hristos, dușmanul implacabil al Satanei, care persecută peste tot acest distrugător de suflete Mai mult, un aspect anume este legat de el, aparținând încercărilor pe care le trecem în cursul nostru a călătoria pământească La sfârșitul secolului trecut, dominicanul R P Guedon, colecționar de legende din Vendee și poet, a rezumat ceea ce se poate spune despre ciocănitoarea verde astfel: "Uite", a spus el, "această pasăre: iubește copacii ca toți" alte păsări terestre și chiar mai mult decât multe dintre ele, precum rândunica, potârnichia, prepelița și privighetoarea, care se folosesc rar de umbra, și totuși le lovește crunt cu ciocul ei ascuțit, le rănește, le chinuiește; dar asta pentru a îndepărta viermii periculoși din ei, subminând și roadând larvele din interiorul plantelor; apoi imediat ucide paraziții" (Figura I) "Domnul nostru acționează adesea identic față de noi: El ne iubește și, totuși, ne lovește în trupul nostru, în duhul nostru, în inima noastră prin încercări adesea foarte dureroase; dar aceasta este pentru a ne face mai buni atunci când suntem în necazuri și pentru a scăpa de larvele vicioase care ne subminează, care sunt opera lui Satana Așadar, înțelegeți ca un copac, rămânând impasibil, sau cel puțin răbdător în încercările care ne trec, care, Figura I - O ciocănitoare verde care distruge o larvă de mreana Conform clișeului Ligii pentru Protecția Păsărilor în ciuda severității lor, ele sunt cel mai adesea cel mai bun tratament decât loviturile de pedeapsă "( ) ( ) Cf R P GUEDON, Instruction de retraite spirituelle, Saint-Laurent-sur-Sevres (Vendée), BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul II SIMBOLUL PĂCĂȘTOSULUI PĂCĂȘIT Rugăciunea Părintele Gedon nu a fost singurul ciocănitor verde interesat de regiunea Vendee: o legendă legendară, destul de veche de secole, face din această pasăre o emblemă a eficienței rugăciunii unui păcătos pocăit; după ea, când în cursul creației Dumnezeu a dorit să completeze dispensarea izvoarelor, râurilor, repezirilor, bălților și lacurilor, poruncind tuturor animalele vizuitoare și toate păsările cu cioc mari și puternici vino să-l ajuți Toți, cu excepția unei ciocănitoare verde, deodată Și apoi, pentru a pedepsi, Dumnezeu îi spune păsării neascultătoare: "De acum nu vei mai bea nici măcar o picătură de apă care să atingă pământul" De aceea, când ciocănitoarea verde suferă excesiv de sete, strigă către Dumnezeu, implorând să se milă de el; iar bunul Dumnezeu își îndreaptă apoi norii către pasărea care imploră, care poate apoi să bea picăturile de ploaie de pe frunzele copacilor înainte ca acestea să atingă pământul; dar, din moment ce dreptatea trebuie făcută întotdeauna, Dumnezeu uneori îl face să aștepte o zi întreagă sau mai mult înainte de a-și îndeplini cererea Iar un rural care știe aceste lucruri, de îndată ce aude strigătele repetate ale unei ciocănitoare verde, își ridică teșitul Figura II - Pika la vânătoare fânul, îl strânge deja pe al lui snopi legați, în timp ce mama familiei adună în grabă lenjerie care se usca pe un tufiș din apropiere ( ) Toate păsările europene din familia ciocănitoarelor au împărtășit ca vânători de larve și viermi maligni simbolismul ciocănitoarei verzi până la micul pika, a cărui dimensiune abia ajunge la dimensiunea celor mai mici țâțe (Figura II) ( ) Cfr La Vendee Historique et Traditionnelle, ann , nr IV, p CAPITOLUL ŞAPTEzeci şi patru PRIVIGHETOARE I OGHINGOLA, EMBLEMA BUCURIEI SPIRITUALE ȘI CUVÂNTUL DIVIN Mitologia greacă a făcut din privighetoarea reîncarnarea sufletului Philomelei, sora lui Progn, o rândunica care a suferit mult din cauza urâtului Tereus Philomela, transformată, s-a retras în baldachinul pădurii pentru a cânta acolo în nopțile de vară, când amintirile tragice s-au întors, biruind-o Această temă, care a întristat mitul grecesc, nu a avut influența exercitată asupra simbolismului creștin de către anumite alte subiecte, deoarece privighetoarea din ea a devenit deja foarte devreme una dintre emblemele Răpirii, care, încă din vremea persecuțiilor romane, a fost atât de martoră , era, parcă, o caracteristică a spiritului creștin ( ), pe care spiritualitatea medievală o numea "bucuria sfântă a copiilor lui Dumnezeu" Fără îndoială, privighetoarea a fost una dintre păsările care au vizitat foarte des gândul artiștilor ale căror pensule au împodobit sanctuarele subterane ale Romei în primele patru secole creștine: sunt atât de numeroase păsări fluturând în flori, între coroane de flori, în frunzișul grădinilor de primăvară sau arborele Bestiarele medievale, vorbind despre Ous-segnol, Rouusegnol, Rousigneul, Noussigneux, fac din această pasăre o emblemă a bucuriei sfinte, încununând sufletul celor drepți Petru de Picard s-a exprimat în același sens când a scris despre privighetoarea în secolul al XVI-lea: "Aceasta este o pasăre foarte mică, despre care fiziologul ne informează că locuiește de bunăvoie în păduri magnifice și grădini frumoase, unde cântă în fiecare noapte , dar apoi înainte de zorii zilei și Prin răsăritul soarelui, ea manifestă mare bucurie în sine și în cântecul ei Iată imaginea unui suflet sfânt, o noapte lumească care-l așteaptă pe Domnul nostru, adevăratul Soare al Adevărului, iar când ea simte că El a coborât în inima ei, nu mai este în stare să tacă dintr-o bucurie atât de mare "(Figuri eu și eu) ( ) Figura I - Privighetoare pe un semn de carte din bronz de Martin Segneul, secolul al XIV-lea sau al XV-lea Găsit la Puy-Saint-Bonnet de abatele Bossard, curatorul Menigoutte (Before-Sèvres) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Și deși acest text medieval nu vorbea despre vechea interpretare care făcea din privighetoarea una dintre emblemele Mântuitorului, Cuvântul divin, totuși, este evident că misticii străvechi, ridicându-se de-a lungul pârâului până la izvor, au văzut cum misticii de azi și misticii de mâine care trebuie să vadă aceasta, în Hristosul întrupat "creatorul bucuriei noastre" prin însuși faptul că El este autorul mântuirii omenești, causa nostrae laetitiae "Fiul este cauza bucuriei care clocotește", va scrie mai târziu Jacob Boehme în acest fel, fiind de acord cu misticismul catolic ( ) Pe de altă parte, simboliștii Figura II - Privighetoarea entuziastă Miniatura din manuscrisul Bestiarului lui Petru Picardul, secolul al XIII-lea Potrivit lui S CAHIER, Op cit , vol II, PI XX, înainte și după Petru al Picardiei, în privighetoarea privighetoarei, s-a văzut adesea emblema Cuvântului divin care, înainte de zorii Betleemului, se auzea în întunericul vremurilor precreștine în gura Profeților lui Israel și Inspirați din lumea neamurilor ( ), și care, îmbrăcați în carne și firea omenească, răspândesc prin lume cu propriile buzele lumina învățăturii lor și bucuria mântuirii ( ) Vezi Dom A LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T III, col ( ) Pierre le Picard Text integral în Ch CAHIER, Bestiaires, în Melanges archeologiques, T P , p ( ) Jacob BOEHME, L'Aurore naissate ( ) Vezi Andre GODARD, La Pitie antique et Le Messianisme, passim II PRIVIGHETOARE, EMBLEMA IUBIRII SFANTA Misticii din trecut au luat privighetoarea în același mod ca simbol al iubirii sufletului față de Dumnezeu, înălțată până la cel mai înalt grad de entuziasm În aceeași epocă în care a trăit și a scris Petru de Picard, Sfântul Bonaventura a lăudat privighetoarea și vocea ei melodioasă în următorii termeni: "Am citit despre această pasăre că, așteptând apropierea morții, stă pe un copac și de la începutul zorilor zilei, ridicându-și capul, se revarsă complet în cântece uimitoare " Partea a noua PĂSĂRI DE PĂDURE ȘI DE CAMP "Cele mai dulci sunete ale ei au precedat zorii, dar când soarele își emite primele raze, vocea ei devine cea mai puternică și mai blândă, iar în cântecele ei nu mai cunoaște odihna " "La ceasul al treilea, se pare că nu cunoaște nicio măsură, căci bucuria ei crește din ce în ce mai mult, pieptul, s-ar părea, este gata să izbucnească din eforturile ei; vocea ei se ridică și se ridică cu forță tot mai mare; este epuizată de ardoare " "Dar când soarele strălucește cele mai arzătoare razele sale spre mijlocul zilei, corpul ei fragil moare din cauza excesului de strigăte " "Vocea îi stinge în cioc, care încă ezită, trupul îi tremură într-un efort suprem, iar ea trage ultima suflare la ora nouă " "Fiule, aș vrea să văd sufletul tău devenind această Filomena, trăind și murind din cântecul ei de dragoste Viața să apară înaintea voastră doar ca o zi de așteptare, ale cărei ore sunt marcate de binecuvântările lui Dumnezeu înaintea mesei veșnice de la nunta Mielului" ( ) Acest cântec excesiv al privighetoarei, nu seamănă, ca un ecou, cu ultimul cântec al lebedei, al cărui simbolism este aproape identic? ( ) Sfânta BONAVENTURE, Filomene Traducere de R Zeller, Chroniques du royaume de Dieu, p CAPITOLUL ŞAPTEzeci şi cinci SLAVKA COMPANIER SIMBOLIC AL NIGHTINGALING Figura I - Sigiliu invers al lui Gottfried, episcopul de Möll, - (B) O rudă foarte apropiată a privighetoarei, deoarece aparține aceleiași familii ornitologice, Slavka i-a împărtășit cândva rolul său de emblemă a bucuriei poporului creștin și emblemă a Cuvântului divin în rândul clerului: unul este un cântăreț minunat de nopti; celălalt este un cântăreț rafinat al zilelor însorite Două soiuri de Warbler în special contestă perfecțiunea vocală a privighetoarei: Orphic Warbler (Sylvia hortensis) din păduri și grădini și Black-head Warbler (Sylvia atricapilla) Anticii l-au crescut pe acesta din urmă în captivitate, făcându-l să simbolizeze ideea de "blândețe amară", pentru că "nu există nicio pasăre într-o cușcă mai fragedă" ( ) De aici personajul, pe care privighetoarea nu-l posedă, dar care, totuși, îi corespundea ca pasăre a iubirii spirituale Este de la sine înțeles că, completându-se astfel unul pe altul, i-au încurajat pe vechii mistici, care le admirau minunatele voci, să-i mulțumească lui Dumnezeu cu autorul Cristiadei, "care L-a născut pe Hristos, care Îl laudă pe El, Învățătorul Iubitor, Cel Indisolubil Iubitor, care a trimis cântecul de dragoste masei corurilor înțelegătoare ale Universului simfonic" ( ) Pe sigiliul invers al episcopului Melle, în dieceza de Poitiers, două păsări stau pe flori Acesta este simbolul bucuriilor și fericirii cerești, deja interpretat în arta catacombelor romane, pe care Evul Mediu le-a păstrat necontenit în sigilografia mistică (Figura I) Mai departe vom vedea simbolismul asociat cândva cu cântarea păsărilor ( ) J TROUSSET, Nouveaux Dictionnaire encyclopedique, Vol II, p ( ) Deodat DE BASLY, Le Christiade, T I, p ( ) Cf fr EYGUN, La sigillographie du Poitou, pl XLIII, nr CAPITOLUL ŞAPTEzeci şi şase PASĂRĂ A LUI IISUS HRISTOS REGE, GOLDFOLD, ROBBIN, FINCH, RENDUNICA ÎN LEGENDA CRESTINĂ Fără a da un sens simbolic fiecăruia dintre ei, tradițiile și legendele care formează Folclorul Franței și ale altor țări ale Occidentului îndepărtat au legat foarte grațios pe unii dintre micii oaspeți ai copacilor grădinilor noastre cu Patimile Mântuitorului, astfel încât singura vedere a acestor păsări le-a amintit părinţilor noştri de marea dramă a Golgotei Nu spuneau oare aceste legende, de exemplu, că regele zbura neîncetat pentru a vărsa picături proaspete de apă pe buzele ofilite ale Dumnezeului Răstignit, aduse de el dintr-o scobitură pe o petală de trandafir și nu a putut să facă mai mult sau mai bine? Oamenii buni din trecut din nordul Poitou și din Anjou au susținut chiar că acest regat a venit de acolo, bogat în daruri divine, pentru a-și pune capăt zilelor pentru ei și că toți regatele din această regiune sunt strănepoții săi Să nu zâmbim prea mult: importantul Suetonius le-a spus serios romanilor din vremea lui că moartea lui Iulius Cezar a fost anunțată în avans pentru idele lui martie prin moartea unui rege, sfâșiat de alte păsări în templul lui Pompei, când căra o frunză de dafin ( ) În altă parte se spunea că Goldfinch, Robin și Finch au arătat toți cei trei simpatie față de suferințele bunului Iisus, făcându-le de datoria să scoată, unul câte unul, din carnea divină, spinii coroanei de spini Toți trei au fost răniți de acești spini și au fost în egală măsură acoperiți cu sânge divin, prin care părți din trupurile lor mici au rămas glorios marcate: Goldfinch a câștigat astfel o șapcă roșie pe cap; Robin și Finch au primit fiecare câte un pieptar de culoarea sângelui Și o moștenire de onoare neîntreruptă a onorat descendenții lor să împărtășească același privilegiu Când s-a săvârșit marea jertfă și Iisus, după trei zile de înmormântare, a răsturnat piatra mormântului Său pentru a se ridica ca biruitor al morții în slava zorilor Paștilor, s-a întâmplat, așa cum am spus deja, conform cu legenda răsăriteană, că toate rândunelele Iudeii au zburat de-a lungul celor patru vânturi ale cerului ca să strige tuturor către popoarele din țara Aliluiei și Surrexit Do-minus vere Se corelează aceste legende cu anumite trăsături pe care le vedem în arta plastică, cum ar fi faptul că pictorii primitivi din secolul al XV-lea și pictorii din Re BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul nessans, moștenitorii lor, puneau adesea în mână pe dumnezeiescul Copil sau puneau lângă ea imaginea unui cardon? ( ) Dr Probst-Biraben, referindu-se la picturile lui Leonardo da Vinci, a citat un alt argument care explică semnificația prezenței susnumitei păsări pe mai multe lucrări ale marelui maestru: "Este chiar arbitrar", spune el , "Leonardo dă anumite culori, mereu aceleași, păsărilor și florilor? Cardideul îl însoțește pe copilul Iisus; este galben, simbol al iluminării solare, iar roșu, culoarea vinului, a sângelui și a vieții" ( ) Galbenul este, de asemenea, culoarea glorificării în simbolismul creștin, iar roșul este culoarea jertfei ( ) SUETONE, Vies des douze Cesars ( ) Exemplu: Veșnic Fecioară Maria cu Goldfinch lui Rafael, care se află în Uffizi din Florența ( ) Dr PROBST-BIRABEN, in Leonard de Vinci initie; în Le Voile d'Isis, T XXXVIII, , nr , p AL ZECELEA PĂSĂRI APELE ȘI COSTOLE CAPITOLUL ŞAPTEzeci şi şapte LEBĂDĂ I LEBADA ÎN ANTICHITATEA PREISTORICĂ Cu totul alb in rochia sa impecabila, emblematica Lebada vine la noi din tarile nordice, acoperita aproape intotdeauna cu zapezi orbitoare Când sunt examinate cele mai vechi dovezi ale prezenței umane în acești munți europeni înalți, prima dintre păsările care se găsesc aici în arta emblematică în curs de dezvoltare este Lebăda Ce oameni trăiau atunci în aceste țări și sub cer aspre și magnific? Cu greu s-a grăbit să adauge la prima sa piatră unelte, pe care a putut să le facă în mod miraculos, unelte de aramă și bronz, așa cum imediat apare peste tot Lebăda, ca o confidentă a gândurilor acestor oameni primitivi și o expresie elegantă a credinței lor într-o Ființă supremă și strălucitoare, stăpânul universul și părintele rasei lor În armele, săbiile, pumnalele și cuțitele lor de tot felul, acești barbari, care au devenit foarte repede maeștri remarcabili în arta emergentă a topirii metalelor, au plasat, desigur, Lebăda ca semn religios și, foarte probabil, ca talisman, un simbol al păsării sacre, indiferent dacă este gravat pe obiect sau prelucrat separat pe acesta (Figura I) ( ) Aceeași practică se regăsește și în bijuterii, unde vedem uneori un disc solar care emite raze care se termină în lebede sau capete de lebădă, precum mâinile care distribuie milă care completează razele discurilor solare de deasupra capetelor faraonilor în arta hieratică a Egiptului Arheologia preistorică a popoarelor foarte vechi din Finlanda, Scandinavia și Danemarca ne furnizează în egală măsură numeroase exemplare din bronz de care și bărci solare, fiecare dintre ele se termină cu gâtul și capul unei lebede, care pentru aceste popoare era ceea ce Apollo Figura I -Cuțit scandinav din epoca bronzului Potrivit lui DECHELETTE, Op cit BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul mai târziu va deveni pentru ţările clasice, imaginea şi personificarea, ca să spunem aşa, a zeului Soarelui, strălucirea radiată de el şi binefăcători; un zeu care a trimis căldură, lumină, fertilitate, bucurie de la înălțimea cerului pe pământ De aceea artiștii lor au înhămat lebăda nu numai la barcă ( ) sau la car, Figura II - Lebăda și roata solară Marginea unei centuri de bronz de la Poggio Bustone Potrivit lui DECHELETTE, Op cit dar l-au atasat si de roata solara, iar in aceasta emblema lebedei era asemanata cu emblema calului solar ( ) În nordul îndepărtat, lângă Lapons și pe Capul Nord și până la Marea Kara chiar și astăzi, legendele perpetuează străvechea încântare a strămoșilor îndepărtați în raport cu misterioasa lebădă: imaginea ei rămâne valabilă aici ca o amuletă, așa cum capul lui, golit și uscat, protejează uneori vatra familiei de locul favorabil pe care îl ocupă Printre eschimoși, fetele tinere care se apropie de vârsta căsătoriei poartă o amuletă cu cioc de lebădă, astfel încât primul lor copil să fie băiat ( ) În nordul Germaniei, zeița Freya, sora săracă a Venusului latin, poseda, ca și legenda Reginei Bertha a Rinului, picioare de lebădă ( ) Emblema preistorică pură și nobilă pare să fi venit foarte devreme din regiunile nordice până în centrul și sudul Europei, deoarece din epoca bronzului se găsește în Hibernia (Irlanda), Germania, sud-estul Galiei și Lombardia Fragmentul din plăcuța de brâu pe care o citează Dechelette, de origine ligură, care datează probabil din aceeași epocă îndepărtată, ne arată o lebădă în fața Roții solare, care era considerată o lucrare scandinavă (Figura II) ( ) Săpătura de la Mont Beuvray la Bibracte lângă Autun ne-a oferit o lebădă de bronz premergătoare invaziei romane; depășește vârful, menit să-l fixeze pe ax, ca însemnele galilor independenți: o mână, un mistreț, o lacoșă, un cocoș etc ( ) Puțin mai departe găsim lebada înstelată în Grecia; dar cine poate spune în ce moduri necunoscute a devenit emblema Soarelui în Vedele din India antică? ( ) Și de ce este desemnat acolo ca vehicul al lui Brahma? ( ) Oare pentru că, voi adăuga aici, că autorii serioși cred că personajele simbolice, destul de apropiate de personajele atribuite lebedei de către popoarele din Nord, erau asociate în egală măsură cu rața, și mai ales cu rata albă? "Lebăda și rața", spune Gubernatis, "se amestecă una cu alta în aceeași tradiție" ( ) Așa pronunțată, această afirmație pare, desigur, prea absolută: poate fi exactă numai în raport cu perioade foarte vechi şi numai în anumite ţări Десятая часть ПТИЦЫ ВОД И ПОБЕРЕЖИЙ ( ) Смотреть J DECHELETTE, Cultul soarelui în timpurile preistorice, în Revue arche-ologique^W XIII, p ( ) Смбтреть J DE MORGAN, Umanitatea preistorică, p ; J DECHELETTE, Manual de arheologie preistorică, T II, Part I, pp - ( ) Cf J DECHELETTE, Originile Drahmei și Obolelor, în Revue numismatique, anul , pp , ( ) Cf Knud RASMUSSEN, De la Groenlanda la Pacific, p ( ) Vezi A DE GUBERNATIS, Mythologie zoologique Ediția Durand-Lauriel, T I, p ( ) Смотреть J DECHELETTE, Cultul Soarelui în timpurile preistorice, în Revue arche-ologique, T XIII, , p ( ) Vezi BULLIOT, Les fouilles de Bibracte, în Revue archeologique, Ile serie, T XXIII, , p ( ) MAURY, Religion de la Grece, T I, p , nota ; P DECHARME, Mythologie de la Grece antique, p ( ) R GUENON, L' Notte et son devenir selon le Vedanta, p ( ) A DE GUBERNATIS, Mythologie zoologique, T I, p II LEBADĂ ÎN MITOLOGIA GRECO-LATINĂ Mitologia grecilor, moștenită de latini, a introdus în repetate rânduri lebada în fanteziile lor, al cărei sens inițial ne este aproape complet necunoscut: este, fără îndoială, ascunsă ochilor noștri sub distorsiuni care au crescut de la un secol la altul până în momentul de față dintre cei mai vechi scriitori care ne-au transmis mituri Unele personaje apar în ele înaintea noastră sub numele și sub forma unei păsări albe nobile: Kyknos din Tenedos, fiul lui Poseidon, Neptun Latinul, pe care Ahile l-a găsit invulnerabil, asupra căruia nu se poate triumfa decât sugrundu-l și pe care zeii s-au transformat în lebădă; un alt Kyknos, fiul dezgustător al lui Ares, Marsa Latinian, învins de Hercule și ucis de acesta, dar înviat de tatăl său sub formă de lebădă; apoi Kyknos, regele Liguriei, care a iubit atât de mult pe părintele său Phaethon, fiul lui Apollo, și și-a plâns atât de mult moartea, încât zeul luminii l-a prefăcut într-o lebădă, punându-l printre stele ( ) Acest lucru nu s-a întâmplat, însă, în amintirea victoriei lui Hercule asupra fiului lui Ares, deoarece pe scutul învingătorului, după Hesiod ( ), se afla o imagine a Oceanului, pe suprafața căruia înotau lebede Același Hesiod ne spune că în alte locuri lebedele desemnează adesea aedii, care slăvesc zeii și eroii (Figura III) Un lucru care are sens pentru noi în toate visele poetice legate de metamorfozele diferitelor Kyknos în lebede este că acestea, în cele din urmă, s-au dovedit a fi echivalente cu un fel de înviere, pândind sub acoperirea unei transformări miraculoase Grecii, care uneori înhămau lebăda la carele lui Dionysos ( ) și Afroditei, l-au pus într-o relație specială cu Apollo: legendele lor spuneau că pe Delos, la momentul nașterii sale, tânărul zeu a sărit în centru BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul lebedele, care cântau foarte melodios despre nașterea lui În toamna fiecărui an, conform aedilor, Apollo-Soare se înălța în regiunile hiperboreene, unde un izvor continuu domnea pe cealaltă parte a barierei de gheață, scăldat în lumina nemișcată a soarelui argintiu Iar zeul frumuseții locuia acolo, printre lebede, care l-au dat pe un car în palmierii din Delos, când s-au născut primele flori și muguri de oleandri Pentru aeds, însă, lebăda nu era o imagine directă a lui Apollo El a fost un slujitor al lui Apollo, care trebuia îndurat, să fie glorificat El a simbolizat divinul Figura III - Lebăda pe o monedă de la Clazomena în Ionia putere nouă, care în fiecare primăvară aduce lumină pură și bucurie pământului și, pe de altă parte, aduce spiritului și sufletului uman divin darul luminii mentale În cele din urmă, aceiași poeți au lăudat maternitatea tinerei Leda: din înălțimea Olimpului, Zeus-Jupiter s-a îndrăgostit de grația și frumusețea acestei prințese a Etoliei, iar sub înfățișarea unei lebede orbitoare, a coborât regele zeilor la ea în timp ce dormea la umbră lângă Muntele Taygetos Și așa a auzit după trezirea ei de la pasărea divină, care i-a spus: "Leda, nu te teme de nimic, eu sunt regele cerurilor și vreau să devii pentru mine o mamă celebră a doi copii asemănătoare cu reciproc Ei vor trăi așa cum trăiesc, unul dând loc altuia - Soarele și Luna Numiți Castor și Pollux, vor deveni zei, a căror milă va înmuia ceea ce moartea are pentru oameni "( ) Și acum, nouă luni mai târziu, Leda a depus un ou miraculos lumii, din care au venit doi copii, exact identici reciproc; "De la nașterea lor, aceeași stea sclipea deasupra capetelor lor; mai târziu au urcat pe același cal alb, iar mâinile lor erau înarmate cu aceeași suliță" ( ) Ce parte din adevărurile originale ascunse în aceste povești uimitoare? Nu merită să ne amintim aici că unii dintre cei mai perspicaci mitologici moderni consideră toate aceste adulterii imposibile și aceste răpiri ale zeilor antici drept manifestări prea realiste pentru ochii noștri, dar de fapt manifestări expresive de credință, întărite în adâncul sufletului rasei noastre de tradițiile originare, credință nepieritoare în posibilitatea unirii trupești între Divinitatea coborâtă din cer și Umanitate Se pare că, dacă în ultimele secole preistorice "cheia" aproape tuturor miturilor foarte vechi încă nu a fost pierdută pentru un număr mare de inițiați, atunci semnificația lor simbolică nu a mai fost înțeleasă de mulțime, pentru care, prin urmare, legătura intriga a lebedei și a frumoasei Leda era percepută doar de elegant emblema jocurilor senzuale; dar trebuie Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE să știi că, trecând în tărâmul strict al artei, artiștii Greciei și Italiei au extras din această temă în sculptură, în goana și, în mod deosebit, în gravura pe pietre prețioase, minuni de netăgăduit și încântătoare ( ) Cât despre oul, care le-a servit ca coajă Dioscurii Castor și Pollux, ciudat la lumina zilei, simbolismul său corespunde simbolismului Oului Lumii, pe care îl vom studia, vorbind despre ariciul de mare fosil; remarcăm aici pur și simplu că oul unei lebede, împreună cu oul unui șarpe, era în mod egal considerat în antichitate ca legat de Oul Lumii, fiind desemnat ca fiind misterios de concepte foarte străvechi Se crede că însăși originea Dioscurilor ne-a făcut să-i privim ca pe niște lebede existente ( ) Potrivit lui Arnobius, în Siria zeul Hodad și zeița Atargatis proveneau și ei din același ou ( ) Vezi OVIDE, Les Metamorhoses, Livre II, fol IV Mario MEUNIER, La Legende doree des Dieux et des Heros, ediția , p - CHOMPRE, Dictionnaire de la Fable, edition de , p etc ( ) HESIOD, Le Bouclier d'Hercule (Hesiod, Scutul lui Hercule) ( ) Așa îl vedem pe o vază pitorească din spatele carului, dus de gâtul Lebedei cf MALET et ISAAC, L'Orient et la Grece, p , gravat ( ) Cf Mario MEUNIER, La Legende doree des Dieux, p ( ) Sigiliul Ordinului Cavalerilor Templului, înfățișând doi cavaleri pe același cal, are aceeași trăsătură cf fr EYGUN, Sigillographie du Poitou, p , pl LXVII, nr ( ) Vezi, de exemplu, M , Camees, scarabees, intailles et pates de verre Paris, Hotel Drouot, și mai ; smochin Nr , , , ( ) Cf Salomon REINACH, în Comptes rendus de D Academie des Inscriptions seance du Fe-vrier ) et Revue archeologique, Iile serie, T IX, , p nota III LEBADĂ ÎN EMBLEMA CREȘTINĂ Nu ar trebui să fie surprinzător faptul că imaginile legăturii intriga dintre Jupiter-Lebăda și Leda apar foarte rar în arta decorativă occidentală a primelor secole creștine; totuși, această imagine a prințesei și a păsării etoliene apare pe mai multe obiecte creștine ale acestei epoci, pur și simplu copiate din alte utilizări păgâne similare; cu toate acestea, observăm că le vedem pe Leda și pe lebăda-Jupiter pe un sarcofag antic păstrat în catedrala din Tortona, a cărui origine creștină a fost dovedită de Botazzi, și pe alte câteva sculpturi din muzeele din Berlin și Alexandria, considerate creștine; în secolul al XIII-lea, un venerabil duhovnic din Soissons a făcut pe un sigiliu o sculptură antică înfățișând o temă mitologică și scrie în jurul ei: " + S GILL MAGIST ANDREE ARHID SVEISSON" ( ), pecetea maestrului Andrei, Arhidiacon de Soissons După ce a raportat epoca de BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura IV - Eros, Swan și Lethe Sculptură coptă creștină (Egiptul de Sus) Potrivit Dictionnaire d'Archeologie chretienne, fasc - , col , fig folosirea acestui sigiliu, se poate repeta doar cu Le Cour: "Trebuie clarificat că această aventură a Ledei nu a fost privită de anumiți oameni ai Bisericii ca exprimând un act trupesc" ( ) Nu s-a gândit însă Clement Alexandrinul, care le-a reproșat cu căldură creștinilor din Egiptul elenistic faptul că au continuat să-și graveze pe inele "chipul Ledei și al păsării îndrăgostite" ( ); înseamnă că acest obicei era foarte răspândit în țara respectivă Puțin mai târziu, creștinii copți din Egiptul de Sus, mai puțin severi decât celebrul autor alexandrin, au folosit imaginea aventurii Ledei în decorarea sculpturală a clădirilor lor religioase Vă prezentăm aici o astfel de piesă de artă, care se află în muzeul din Cairo (Figura IV); au mai rămas trei artefacte ( ), ceea ce ne dovedește pe deplin prevalența acestei teme sculpturale în creștinism în Valea Nilului de Sus Cel mai interesant va fi să aflați despre orice idee care a reușit să aleagă pentru biserici acest motiv excepțional de decor, care nu putea rămâne pur ornamental La urma urmei, ne putem opri doar asupra unui singur fapt al fecundării fecioarei de către Zeul Lebădă pentru a vedea în el prototipul maternității Veșnic Fecioarei Maria, "îmbrățișată" de Duhul Sfânt: "Spiritus Sanctus superveniet" in te, et virtus altis-simi obombrabit tibi" ( ) Nu aceasta a fost intenția papei, care l-a făcut să înfățișeze imaginea Ledei lângă lebăda sa pe marile porți ale Sf Petru din Roma? Descoperim o lebădă singuratică și pe lămpile creștine individuale: Casa Leclerc Figura V - Sigiliul lui Jacob Bonnot din secolul al XIII-lea Domnul stareț pr Charpentier Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE citează opt lămpi împodobite cu păsări, clasificându-le la rubrica "Lebede și pelicani", în care mai multe păsări sunt lebede pure ( ) De asemenea, să vă informăm că între alte obiecte s-a găsit o oală, purtând monograma lui Iisus Hristos, al cărei mâner se termină cu cap de lebădă Voi adăuga că în marele mozaic al Sfântului Constanța de la Roma, datat din timpul împăratului Constantin, copiii se joacă cu lebedele, iar un copil este luat de una dintre aceste păsări ( ) O legătură întunecată pare să fi reunit pentru noi în trecut, cel puțin în provinciile din Apusul nostru, lebăda și crucea Mântuitorului Aruncă o privire la imprimarea lui Jacques Bonnot din secolul al XIII-lea, unde lebăda înoată pe "apa liniștită" de sub cruce (Figura V) ( ) Dar mult mai devreme, Oudarts, baronii lui Curse (Sigsau) din Loudune, astăzi marchizul de Rilly d'Ouazonville (Ts'Ou opvi e), purtau o cruce pe stema lor, decorată cu cinci scoici, unde stema era o lebădă Miniatura reprodusă mai departe din același secol al XIII-lea ne arată o barcă, captivantă Figura VI - "Cross Swan" pe vechile însemne comerciale ale Franței Potrivit lui R REBOUX, Op cit moo lebădă în căutare kah al regelui Ilie cu o cruce pe un scut care îi împodobește pânza (Figura XIII) În secolul al XV-lea, o pasăre împodobește scutul aceluiași autocrat de pe sigiliul orașului Boulogne (Figura XIV) În secolul al XV-lea, Gilles de Laval, baronul de Retz (Barba Albastră din basmele lui Perrault), era însoțitor al Ioanei d'Arc și avea crucea heraldică a lui Laval pe stema, iar pe sigiliul său era susținut un scut de două lebede, iar o altă lebădă în lipici de În secolul al XV-lea, în timpul domniei lui Ludovic al XIII-lea, la Ludyun, curtea oaspeților "Cross Swan" ("Cygne de la Croix"), unde locuia Laubardemont ( ), purta pe însemnele sale imaginea unei lebede albe marcate cu o cruce Paul Rebu a subliniat că mai există magazine care au drept stemă o lebădă albă care își înfășoară gâtul în jurul unei cruci și cu inscripția: "LA CRUCE LEBADĂ" ("AU CYGNE DE LA CROIX") (Figura VI) ( ) Mi s-a cerut să văd Figura VII - Vedere a constelației Cygnus de pe Calea Lactee în noiembrie la Paris După A VIGER, Le Ciel, p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul aceste lebede cruciate sunt imaginea lui Hristos purtând crucea Acest lucru este uneori posibil, dar este și mai puțin dovedit că acestea sunt derivate din simbolismul hristologic și nu pot fi simple jocuri de cuvinte Aici este necesar să amintim aspectul constelației cerești numită Cygnus, compusă în principal din șase stele, dintre care cinci formează o cruce mare, ușor spartă, întinsă pe Calea Lactee "(Figura VII) ( ) ( ) Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, fasc - , col , fig , nr ( ) P LE COUR, Le Cygne, în Atlantis, nr , Ar Mai , p ( ) Clement D'ALEXANDRIE, Exhortation aux Gentils, XVIII ( ) Cf Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, fasc - , col ( ) Din Sfânta Evanghelie Luca, capitolul , versetul ( ) Vezi R P DELATTRE, Lampes chretiennes de Carthage, în Revue de l'Art chretien, annee et Symboles eucharistiques, pp - - Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, fasc , col , nr - și col , fig ( ) Ibid ,T III, col ( ) Cf Eugene MUNTZ, Les Mosaique chretienne de l'Italie, în Archeologie, Ile serie, T XXX, , p ( ) În Vendée Chronograph (Chroniqueur vendeen) al regretatului abate Francis Charpentier ( ) Vezi Dr LEGUE, Urbain Grandier AUBIN, Les diables de Loudun ( ) Paul REBOUX, Les Enseignes-rebus, în Figaro artistique illustre, T VIII, martie , p -O astfel de imagine există la Bourges pe Place Maronnier (mesaj de la domnul Chenu din Bourges, ) ( ) Annuaire du Bureau de Longitude pour Hap , p IV SCANDINAVI LEBEDE ALBE Isus, fiul Mariei, nu a fost probabil primul Hristos pe care scandinavii l-au asociat cu lebăda Cu mult înainte de convertirea târzie a acestor oameni nordici la creștinismul adevărat, a existat printre ei o zeitate foarte simpatică numită Balder, zeul frumuseții supreme și al tuturor aspectelor sale, precum și al iubirii frumoase și pure Primele călătorii ale oamenilor din Nord în țări mai sudice, contacte cu ultimii galo-romani sau cu galo-francii, puteau, chiar înainte de invaziile lor din secolul al IX-lea pe coastele Angliei și Franței, să le transmită unele cunoștințe, pe cât de vag s-ar putea imagina, despre doctrinele noastre creștine, pentru că este cu adevărat uimitor să vedem cum mitul lui Balder a fost pecetluit în presa creștină într-o asemenea măsură încât acesta din urmă a fost numit în ea HRISTOS ALB Deci, potrivit lui Per Skansen, din țările sudice "din țările sudice credința în Hristos Alb s-a răspândit în tot nordul, ciudat, Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE atrăgător, curat: iar Balder, zeul frumuseții, dreptății, inocenței și iubirii, a fost făcut după chipul Însuși Fiul Omului Cu patima și moartea lui Hristos, oamenii din Nord au legat o legendă frumoasă (despre Balder, Hristosul Alb), reelaborată în conformitate cu concepțiile lor încă păgâne" ( ) Cu acest Hristos Alb, reînviind în memorie gândul la adevăratul Hristos în Schimbarea Sa la Față, când S-a arătat "alb ca zăpada", lebada, cu albitatea ei deplină, nu a omis să fie apropiată înainte de a deveni Acela dintre care Balder scandinavii a fost doar un predecesor ( ) Per SKANSEN, în Melanges de Litterat Filolog et Hist , oferă un Louis Arnould, Poitiers, , p V LEBADA, EMBLEMA PURITATII Datorită dragostei pentru apele limpezi, penajul său cel mai alb, chiar mai alb decât penajul unui porumbel, al unui ibis și al oricărei alte păsări, lebada din țările din nord, netulburată de mitul clasic sudic al Ledei, a devenit una dintre emblemele castității depline, ale purității nestingherite, în care Iisus Hristos în gândirea creștină este singurul arhetip integral și absolut Deci, la lebada si porumbelul emblematic, avem simboluri ale a doua feluri de castitate: unul - sever si viguros; celălalt este mai moale și mai senzual; de exemplu, castitatea monahală și castitatea conjugală "Unul este asemănător cu o lebădă, iar celălalt cu un porumbel", a spus Hugo ( ) În acest sens emblematic, legenda Sfintei Brigid, Regina Suediei, ne spune că marile lebede sălbatice ale mărilor nordice au fost atrase de ea de parfumul virtuții ei, coborând pe bazinul înghețat al Kildare pentru a rămâne mângâiate de sfântul mâinile Aici vorbim mai puțin despre marea lebădă din Laponia și Siberia, Cygnus ferus, decât despre varietatea sălbatică de Cygnus olor, numită "poloneză", în care singuri puii se nasc absolut albi; altele eclozează la început gri; reprezentanții "lebedei poloneze", cygnus olor, sunt îmblânziți în toată Europa În urmă cu treizeci de ani, călugării mănăstirii trapiste ceisterciane Belle Fontaine din Anjou țineau un stol mare de lebede frumoase în bazinul care mărginește curtea abației, iar când au fost admirați, hotelul monahal Casa Edmond și-a explicat astfel prezența: " Ei sunt aici pentru a ne aminti că, dacă sunt albi, ca faldurile veșmintelor pe care le purtăm, atunci trebuie să ne păstrăm sufletul curat, cast și alb, ca penajul lor BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura VIII - Lebăda pe o pungă euharistică de la Brazhak (Vgadeas) Figura IX - Sculptură din castelul Belleau (de Belleau) (Calvados), secolul al XV-lea O lecție sublimă și frumoasă este dată călugărilor de astăzi doar datorită celor trei lebede din mănăstirea Belle Fontaine Să revenim la arheologia creștină a Lebedei Biserica parohială din Bražac (Cantal) avea în anul o pungă euharistică din epoca bizantină, cunoscută sub numele de "Pistea Sfântului Thiel" (Figura VIII) Pe țesătura brodată cu fir de aur care formează această geantă este înfățișată o lebădă în broderie de perle într-un cerc răsucit, căptușită în mod egal cu perle ( ) Exprimă această pasăre "Trupul Domnului" conținut în Euharistie pe care o conținea punga, sau este mai degrabă o emblemă a purității sufletului necesară pentru a primi Sacramentul? Ar putea avea una sau alta dintre cele două semnificații, dar primul pare a fi cel mai probabil Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE Nu este aceasta o prescripție pentru puritate, puritatea necesară pentru apropierea de "Sacramentul Iubirii" euharistic, pe care trebuie să-l înțelegem când luăm în considerare sculpturile medievale care ne arată în diverse versiuni două lebede care beau dintr-o ceașcă? (Figura IX) ( ) Alături de porumbel, fiind mereu pasărea iubirii printre Antici, lebada a fost și una dintre emblemele iubirii ideale și pure, plină de sinceritate, așa cum își amintește însăși culoarea ei albă Așa exprimau grecii "Afrodita de aur", stând pe o lebădă și inspirând pe oameni dragostea cerească ( ) Vă prezint aici silueta unei figurine din bronz de de centimetri înălțime, găsită recent în cursul superior al Senei Zeița stă, dar nu pe o lebădă, ci pe o barcă, a cărei prova este capul unei lebede (reducerea ei dă o asemănare cu capul unei rațe), iar pupa se ridică cu o coadă palmată (Figura X ) Figura X - Bronz din săpăturile de la Corot (N Corot), iunie Conform clișeului din Matin, iunie ( ) Victor HUGO, L "Aurore ( ) Cf Chanoine CHABAU, în Regne de Jesus-Christ, T IV, p , P I L ( ) Vezi Abbe L , în Bulletin monumental, T XXXVI, , p ( ) Cf Victor MAGNIEN, Lettre a l'auteur, iunie (Victor Magnan, Scrisoare către autor, iunie ) VI CÂNTAREA LEGENDARĂ A LEBEDEI Este doar o legendă dar cât de veche și revelatoare! O clipă mai târziu, lebada, simțind moartea iminentă, se grăbește să se despartă de cochiliile sale trupești și pământești și cântă eliberarea ei, căci o lumină inexprimabilă va străluci în fața ochilor ei deschiși pentru o altă viață și atunci cântecul ei face chiar tăcerea morţii şi abisul şi toate înfiorările cerului tăc de uimire Calimah, Eschil, Theocriites, Euripide, Lucretius, Ovidiu, Propertius, Aristotel și alți poeți greci sau latini au glorificat această melodie încântătoare a agoniei Lebedei de o frumusețe nemaiauzită: aceasta i-a determinat pe autorii noștri antici francezi să admită cu seriozitate "ca și cum ar fi văzuse chiar lebede murind în muzică și cântând imnurile lor funerare" ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Pliniu, însă, a avertizat că această credință este o amăgire În cuvintele naturalistului, "acest lucru îi este evident din mai multe experimente" ( ) Deși opinia sa nu a interferat deloc cu Brunetto Latini, care la sfârșitul secolului al XIII-lea a explicat că lebada este avertizată din timp de moartea sa printr-una dintre penele capului său, pătrunzând în creierul unei păsări: " una din penele capului i se blochează în creier, - așa că i se anunță moartea; atunci începe un cântat atât de dulce, ce minunat este să audă și cântând, își desăvârșește viața" ( ) De unde această legendă armonică? A ajuns până la noi de pe țărmurile hiperboreene, unde domină marele cygnus ferus, "lebăda picută" a naturaliștilor? Este o coincidență destul de curioasă faptul că în folclorul unor țări din nordul Europei, mușețelul a fost numit "Planta lebedelor" Pe de altă parte, floarea acestei plante, dar mai ales mușețelul scandinav simplu, se știe a fi formată, ca și floarea margaretei de câmp, dintr-un miez galben și petale albe radiind din centru; Destul de tradițional, în vechea artă sacră din nord, Persia, Media, Susiana și Babilonia, a fost considerat ca un simbol al Cuvântului divin și al răspândirii sale în univers Deși frumusețea ideală și fictivă a acestui imn al morții a oferit misticilor elemente de comparație, nu numai pentru a vorbi despre moartea bună a sfinților uimitori, ci și pentru a glorifica sublimitatea autentică și divină a celor mai înduioșătoare cuvinte ale lui Isus Hristos, rostite oamenilor în toată viața Sa cu câteva ore înainte de agonia Sa și l-a transmis pe Sfântul Ioan ( ) ca un adevărat testament al divinului Învățător, Care cu o clipă înainte s-a grăbit să săvârșească Cina Euharistică: deci, cine va arunca cu piatra în cei ce îndrăznesc să compare aceasta Cântecul divin al iubirii și jertfei cu cântecul lebedelor poeților antici? S-au făcut și alte comparații: în Nord se spunea că în Evul Mediu se credea că lebedele sălbatice însele au navigat cândva către un artist care cânta la harpă suficient de bine pentru a-i fermeca oferindu-i această alegorie: Hristos, lebăda divină a lui raiul, vine la un om a cărui rugăciune atinge sârguință înaltă; de atunci, David, regele-psalmistul, a fost întotdeauna emblema unei astfel de rugăciuni, care apare în esență ca o chemare adresată de suflet către Mântuitorul; iar Sfântul Ioan în continuare Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE formulează această chemare: "Și Duhul și mireasa spun: Vino! Iar cel ce aude să zică: Vino! Cel ce este martor zice: Da, vin repede! Amin Hei, vino, Doamne Isuse!" ( ) Și El vorbește sufletului, ca lebăda emblematică muzicianului care îl cheamă O frumoasă miniatură din secolul al XIII-lea din Biblioteca Arsenalului, reprodusă de părintele C Kaye, ne arată cu ingeniozitate o lebădă supusă farmecului atrăgător al unei harpe (Figura IX) ( ) Același învățat iezuit relatează într-un alt loc literalmente textul unui bestiar picardic din secolul al XIII-lea: "Aceasta este melodia potrivită pentru ureche când Lebăda este de acord cu harpa să cânte" ( ) Mitul grecesc, conform căruia lebedele se uneau la Basilea, pe "insula regală", și numai de acolo puteau proclama armonios imnuri în cor, unde fiecare dintre ele putea cânta solo doar în momentul morții, a fost luat pentru imaginea alegorică a fragmentului Evangheliei când Isus vorbește ucenicilor Săi care vor fi mereu prezenți între ei dacă doi sau trei dintre ei se adună în numele Său să se roage ( ) ( ) BUFFON, Histoire Naturelle, edition de , Vol XXXVI ( ) PLINE, Histoire naturelle, L X, XXXII S-ar putea obiecta că observațiile lui Pliniu s-au bazat pe lebăda domestică (Cygnus olor), în timp ce prototipul lebedei emblematice trebuie să fie mai degrabă lebada sălbatică nordică (Cygnus ferus) Acestea sunt două soiuri foarte diferite ale aceleiași familii, dar manierele lor sunt diferite ( ) Brunetto LATINI, Dou Cigne, în Li Livre dou Tresor, Liv I, CLXIII ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolele , , ( ) Cartea Apocalipsei Sfântului Ioan Evanghelistul, capitolul , versetul , ( ) Cf Ch CAHIER, Bestiaires, în Melanges archeologiques, T II, PI XXII, AZ ( ) Ibid , Vol III, p ( ) Sfânta Evanghelie a lui Matei, capitolul , versetul VII LEBADĂ, EMBLEMA A LUI HRISTOS, CALĂZĂTOR ȘI MÂNTUITORUL SUFLETELOR Asemenea unui păun, lebăda și-a găsit locul într-o serie de embleme care îl denotă pe Hristos, conducând în cer sufletele mântuite de El Există încă doar o continuare în timpul creștinismului caracterului simbolic asociat cu lebăda în secolele precedente Este necesar să recunoaștem în acest simbolism "calea mântuirii", marșul către o viață fericită, două faze succesive: mai întâi, traversarea "mării acestei lumi" de către sufletul credincios, apoi ascensiunea ei către "Regatul raiului" Când primul dintre aceste "ghidări" este simbolizat, lebada împărtășește rolul delfinului, pe care îl vom întâlni în continuare: vom vedea că peștele a fost uneori înfățișat în arta creștină originală ca purtător BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XII - Lebăda și barca Lampă romană din Cartagina Conform Dictionnaire d'Archeologie chret Loc cit pe spate se află o barcă, care este o figură alegorică a Bisericii lui Isus Hristos: lebada însăși nu o trage deasupra valurilor, ci o ține pe suprafața lor, îndreptându-l către un port sigur, unde pacea domnește pe calm ape Jumătate dintr-o lampă romană de execuție creștină, descoperită la Cartagina, ne arată o Lebădă purtând o corabie care transporta trei pasageri sub un baldachin susținut de un catarg central (Figura XII) ( ); este posibil în asta pentru a vedea o aluzie la grupul de Apostoli, reprezentat de cei trei ucenici iubiți ai Domnului: Petru, Iacov și Ioan? A nu putea sa găsi, mi-am amintit un alt artefact din epoca creștină timpurie, în care o barcă, condusă de o lebădă, purta la bordul ei o capelă cu fronton triunghiular, asemenea monedelor împăratului carolingian Lothair sau Renaud, contele de Sans, la început din perioada capetică ( ), și denotă biserica În Evul Mediu în Germania, Olanda și mai ales în nordul Franței, poeții și artiștii cavalerești stăpânesc această temă pentru tot felul de lucrări elegante și sentimente eroice: lebada din ele devine o pasăre eminamente nobilă În secolul al XIII-lea, sub condeiul lui Wolfram von Eschenbach, s-a născut o poezie despre Lohengrin, care a eliberat-o pe prințesa din Brabant asta cu ajutorul unei păsări minunate, care în barca ei l-a trimis la ea În fabuloasa Genealogie a lui Gottfried de Bouillon, copiii reginei Bietris pt Figura XIII - O lebădă cu barca lui, navigând spre Cavalerul Lebădă Miniatura de la Biblioteca Arsenal, secolul al XIII-lea a mântuirii lor se transformă în lebede; când unul dintre ei a revenit mai târziu la formă umană, bunul rege Elias (Helias) ( ) (cavaler de lebădă), a primit o misiune providențială: vede o lebădă grăbindu-se spre el de-a lungul coastei insulei sale, trăgând o barcă în care se ridică şi care livrează el "la locul rânduit de Dumnezeu să-i dea o soţie; din acesta din urmă trebuie să se nască Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE Figura XIV - O lebădă care conduce regele Ilie (Cavalerul Lebădă) Sigiliul orașului Boulogne-sur-Mer secolul al XVI-lea o fată frumoasă care va naște trei fii, prin care și mulțumiri cărora se va împlini cu desăvârșire legea Domnului nostru Iisus Hristos; iar dintre aceștia primul este Gottfried de Bouillon" (Figura XIII) ( ) Sigiliul orașului Boulogne-sur-Mer din secolul al XVI-lea reflecta acest episod de cavalerism A fost un joc trouvère, dar misticii au văzut mai mult decât imaginea unui porumbel conducător și a unui cavaler investit să facă "actele lui Dumnezeu" pe pământ: un manuscris anonim, Ordinul Nobililor Cavaleri ai Lebădei ( ), din colecția canonicului Ripault, fost curator principal din Lusignan, mi-a oferit în următoarele cuvinte, datând din epoca lui Ludovic al XIII-lea, în continuarea poveștii aventurii lui Lo-hengrin: "Deci, Domnul nostru, lebăda adevărată Dumnezeu S-a pogorât din cer pe pământ pentru mântuirea noastră, conducând Biserica, soția Sa, prin marea acestei lumi " V-om vedea, că în această perioadă târzie basmele cavalereşti, ca şi din antichitate, uneori încă aplicat alegoric Mântuitorului A doua "îndrumare", referitoare la înălțarea sufletului, a fost considerată în conformitate cu două timpuri diferite și succesive: în primul rând, Hristos, inspirând spiritul credincioșilor Săi cu mila Sa, ridicându-și și susținându-și gândurile deasupra cotidianului obișnuit al cursul vieții pământești; în sfârşit, moartea eliberatoare, care a venit să rupă lanţurile trupeşti ale sufletului, pe care Hristos o poartă în cer şi, acceptând-o, o stabileşte aici în veşnică siguranţă Pentru această înălțare a sufletului dus de Hristos în împărăția cerurilor, simboliștii au găsit o imagine alegorică în mitologia clasică: Kamarina, despre care se crede că este fiica Oceanului ( ), ca și Amphitrite, și alte câteva nimfe După ce s-a stabilit în Sicilia pe țărmurile proaspete ale unei mlaștini înflorite, ale cărei ape hrănea cei mai frumoși pești și cei mai uluitori dintre păsările de apă, nimfa a petrecut zile fericite Într-o seară zeii a chemat-o la ei; apoi o lebădă mare și magnifică a coborât la ea și, ridicând ușor Figura XV - Colier al Ordinului Lebedele din secolul al XVIII-lea Conform albumului heraldic publicat sub conducerea lui Benard (Benard), PI , Nr BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ea, s-a înălțat în zborul lui spre Empyrean Curând, un oraș a fost întemeiat lângă mlaștina ei iubită, care a luat numele de Kamarina, iar kamarinienii au drenat mlaștina patronei lor: apoi inamicul a invadat aici pe o nouă cale și și-a învins orașul ( ) Dar, înainte de ingratitudinea sa, în cele mai bune zile ale sale, orașul Camarina a scos la iveală monede minunate care imitau arta greacă, unde vedem o nimfă așezată grațios pe o lebădă care o ridică la Rai deasupra apelor liniștite ale mlaștinii sale (Figura XVI) ( ) Figura XVI -Lebăda pe o monedă din Camarina ( ) Vezi R MONCEAUX, Abraxas et poignee de lampe de Carthage, în Bulletin de la So-ciete des Antiquaires de France, T LXVI, , p D H LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, Vol III, voi II, col , fig ( ) Vezi A BLANCHET, Manuel de numismatique (Album) P I VII, nr , p ( ) Rețineți că numele regelui Ilie (Helias) este asemănător cu numele grecesc pentru soare, helios ( ) La genealogie et nobles faits d'arme du tres preux et renomme prince Godfroy de Bouillon, lequel fut roy de Jerusalem et de ses chevaliers freres Baudoin et Eustace, Yssus et descen-duss de la tres noble et illustre lignee du vertueux chevalier au Cygne, editia d'Arnoullet Lyon, , p ( ) Vorbim despre Ordinul Lebedei, fondat în secolul al XV-lea de Frederic al II-lea, Elector de Brandenburg; cavalerii săi urmau să se distingă prin acte personale de milă Acest ordin a fost reorganizat în de către monarhul Prusiei (Figura XV) ( ) PINDARE, Op , V, ( ) CHOMPRE, Dictionnaire de la Fable, p , ( ) Vezi Salvatore MIRONE, Types monetaires de la grande Grece et de la Sicile în Arethuse, annee , p , pl XI, No Și de același autor - Divinites fluviales de la Sicile, în Revue numismatique, e serie, T XXII, VIII DUJMANUL SARPELOR Lebada, în ciuda relativei blândețe pe care i-o atribuie Aristotel ( ), care există doar la specia europeană obișnuită, este o luptătoare datorită temperamentului, "uneori chiar declarând război vulturului și deseori ieșind învingătoare din acesta" ( ) Figura XVII - Pandantiv din aur din Eghina preistorică Potrivit lui DECHELETTE, Op cit Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE Antichitatea l-a recunoscut și în Iii pe unul dintre dușmanii care îl înspăimântă pe șarpe, și de aici a apărut titlul, care pare să-i fi dat acces în mod deosebit la fauna emblematică a lui Iisus Hristos Cu toate acestea, este evident că lebada se hrănește în mod voluntar cu anghile și șerpi de mlaștină, iar acest lucru îl găsim adesea în societatea animală cu bijuteriile din epoca bronzului și civilizații foarte străvechi Un frumos pandantiv din aur, descoperit în Eghina, în arhipelagul grecesc, îl înfățișează pe zeul soarelui pe o barcă, atacat de șerpi, iar pentru a se proteja de aceștia se opune la două lebede care țin șerpii la distanță sigură (Figura XVI) ( ) Pe un grup sculptural fin de artă antică grecească, care se află astăzi în Suedia, o lebădă locuiește într-o plantă și frunze late de palmier, strângând un șarpe în cioc; se pare că el îl protejează astfel pe tânărul gol care stă în fața lui (Figura XVIII) ( ) Figura XVIII -Lebăda și șarpele; statuie grecească ( ) ARISTOTE, Histoire des Animaux, XIII, ( ) Ibid , IX, II artă Potrivit Revue arheologique Loc cit ( ) Vezi J DECHELETTE, Le Culte solaire aux temps prehistoriques, în Revue archeologique, serie e, T XIII, XIV, ( ) Potrivit lui M GEOFFROY, Collections antiques de la Suede, în Revue archeologique, e serie, T XXIX, , p , pl X IX LEBADA IN HERALDIA NOBILA Adesea pe stemele franceze, lebada este o hieroglică a curajului, combinată cu frumusețea, întrucât este fidelă și albă în același timp: Aristotel spunea despre el că "nu se teme să intre în luptă cu vulturul, din pe care deseori iese biruitor" ( ) Quiriții, aristocrați din fosta rasă, care aveau domnii în Loudune, Touraine și Poitou, din secolul al XIV-lea purtau pe stema lor "pe un câmp heraldic verde o lebădă de argint plutind pe un râu la fel de argintiu"; motto-ul lor era: "du-te cu îndrăzneală la atacul care favorizează capturarea" Probabil, în sensul curajului viu, ar trebui interpretată această inscripție a lui Pompei, în care se poate recunoaște o aluzie la primii creștini: "Saevos olores" ( ) DIN BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XIX - Stema familiei Dara du Poitou (Darot du Poitou), Adesea pe steme, lebada este o emblemă a castității conștiinței, a purității vieții, deoarece este albă și se găsește pe apele strălucitoare Evul Mediu a cunoscut încă o emblemă, care a dat loc unor motive magnifice de ornamentație heraldică și două interpretări diferite Este alcătuită din două lebede una opuse și ale căror gâturi sunt împletite Heraldica nobilimii, prin gândire corectă, a făcut din ea o ideogramă a iubirii duioase și credincioase, căci dacă se știe că lebada este o luptătoare, atunci se știe de asemenea că, alături de porumbel, este o pasăre afectuoasă și , ca porumbelul, monogam conform unei ex libris din secolul al XVIII-lea înfățișând scutul unirii marchizului de Vasselot unit cu Daro De la biroul autorului Misticismul monahal era mai strict decât heraldica, iar Vincent de Beauvais scria pe vremea Sfântului Ludovic al Franței informându-ne expresiv că "două lebede cu gâtul împletit sunt emblema mângâierii și a jocurilor voluptuoase" ( ) Dacă ar avea acest înțeles doar într-un sens condamnat, atunci ele nu ar fi atât de clar ridicate pe emblemele nobililor și familii foarte demne, precum, de exemplu, Daro du Poitou, în care păsările țin în cioc o verigheta: "pe un câmp heraldic negru, două lebede de argint cu gâtul împletit, bine construită și cu ciocurile de aur ținând în ele un inel de aur "(Figura XIX) ( ) Purtarea inelului conjugal de către lebedele Daro le apropie de ceea ce face unul dintre corvide, cioara, pe stema casei regale maghiare Hunyadi ( ) Prezența acestui inel al inocenței înseamnă întotdeauna că fără el emblema ar putea fi ambiguă ( ) ARISTOTE, Histoire des Animaux, IX, II ( ) Vezi LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T III, voi II, col ( ) Vincent DE BAUVAIS, Speculum majus, L XVI, p ( ) Cf R PETIET, Armorial poitevin, p , și alți heraldiști ( ) Vezi mai sus capitolul LXV, Corb I Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE X SWAN, EMBLEMA VOLUNTENTIEI SI SATAN Deoarece latinii l-au înhămat de barca lui Venus, precum și porumbelul de carul ei de aer și din cauza rolului evident pe care l-a jucat în aventura Ledei, Lebada a fost uneori folosită ca emblemă a Voluptuozității de către primii simboliști creștini Artiștii medievali și renascentistes au făcut adesea acest lucru, uitând, unul și altul, că Afrodita de aur a grecilor, înălțată pe o lebădă, a inspirat pe oameni dragostea pură a Zeității În acest rol deplorabil de emblemă voluptuoasă, două lebede magnifice târăsc barca lui Venus triumfătoare pe suprafața unui lac frumos în minunata frescă a lui Francisco del Cossa din Palatul Schifanoia din Ferrara din secolul al XVI-lea Simboliştii Romei care au devenit creştini nu au fost impresionaţi de obiceiul marilor şi bogate curtezane de a se unge cu grăsime de lebădă, care, după Pliniu, menţine frumuseţea feţei, prevenind sau chiar ştergând ridurile? ( ) Deci, luată în acest aspect teribil, lebada, fiind în totală opoziție cu sensul mistic al păsării iubirii celei mai pure, despre care roiul vorbim, a devenit emblema celor care, plini de vicii secrete, se îmbrăcau ipocrit și superficial hainele sufletelor curate: astfel, după spusele Mântuitorului, "se asemănă cu mormintele pictate, care arată frumos pe dinafară, dar pe dinăuntru sunt plini de oase ale morților și de tot felul de necurăție" ( ) De acord cu acest simbolism teribil al lebedei, să citim scrisul lui Gautier Mal din secolul al XIII-lea: "Sub pasărea albă, care are o asemănare cu o lebădă, trebuie să înțelegi inamicul, pentru că se spune despre lebede: cât de albe sunt în afară, atât de negre sunt înăuntru: sunt ipocriți" ( ) Uneori la egalitate cu vulturul, stârcul, barza și macaraua, care sunt de obicei sunt embleme prestigioase ale Domnului și care sunt în egală măsură ocazional exprimă Satana, hoțul de suflete, lebăda apare în picturi antice sau sculpturi de artă cu un pește în cioc, pe care l-a prins în apă Iată, fără nicio îndoială posibilă, demonul răutății, care a dobândit un suflet creștin din apa curată a unei vieți caste și grăbindu-se să se satură inexorabil cu ea Reproduc aici, după pater Kaye, o lebădă medievală în stil înalt care ține în cioc un pește nefericit (Figura XX) ( ) Figura XX - Lebada, emblema lui Satana, miniatura secolului al XIII-lea Potrivit lui CAHIER, Op cit BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) PLINE, Histoire naturelle, XXX, ( ) Sfânta Evanghelie a lui Matei, capitolul , versetul T ( ) La quete del Saint Graal, Edit Albert PAUPHILET, p ( ) Potrivit cap CAHIER, Bestiaires in Melanges archeologiques, T III, p XI LEBADA NEAGRA ICI Figura XXI - Litera S de pe monograma lui Isus Hristos din cărțile regelui Henric al III-lea Conform H DE BARENTON, Op cit Dacă sunt bine informat, atunci această varietate de lebede, naturaliștii Chenopis atrata, a devenit cunoscută în Occident foarte târziu, probabil cu puțin înainte de descoperirea de către europeni în secolul al XVI-lea a insulelor mari din Arhipelagul Oceaniei, de unde provine Oricum ar fi, natura emblemei trădătorului și Satanei asociată cu această pasăre nu pare a fi foarte veche Artiștii din ultimele secole au pus-o în contrast cu o lebădă albă, care, fiind alături de ea, denotă virtutea Fidelității sau a lui Hristos În acest ultim sens, și poate în două sensuri, trebuie să luăm în considerare sigiliul bibliotecii personale a regelui francez Henric al III-lea ( - ): "super-librisul" legăturilor cărților acestui autocrat ne arată prescurtarea Numelui lui Iisus sub Hristos pe cruce, I H S, reprezentată astfel: I - Sfânta Magdalena în picioare; H - în picioare și legat de un înger cu aripile întinse ale Mariei Veșnicei și ale Sfântului Ioan Teologul; și S cu două gâturi de lebădă, unul alb și celălalt negru (unul finisat cu o linie de aur și celălalt complet auriu pe pielea coloanei) Cele două gâturi de lebădă sunt dispuse ca capetele șerpilor din amphisbaena, pe care le vom studia mai jos: partea superioară a acestor capete îl simbolizează pe Hristos; cel de jos este Satana (Figura XXI) Cartea, care are "super-librisul" regelui Henric, se află la Muzeul Clooney din Paris ( ) ( ) Vezi și Hilaire DE BARENTON, La devotion au Sacre-Coeur, p , fig unsprezece CAPITOLUL ŞAPTEzeci şi opt RĂŢĂ ŞI GÂSĂ I RATĂ, RADA SĂRACĂ A LEBEDEI Am văzut în capitolul precedent că popoarele preistorice din regiunile hiperboreene au înfățișat foarte des rațe în operele lor de artă, care în niciun caz nu puteau fi reproduse stângace de Lebede Dacă nu s-au amestecat niciodată desemnările simbolice ale acestor două păsări, așa cum doresc anumiți autori ( ), atunci nu este mai puțin adevărat că rața, împreună cu lebada, aveau între ele un sens alegoric, despre care noi deloc conștient Ratele celei mai nordice arte preistorice sunt Eiders, cea mai frumoasa dintre pasarile acestei specii dupa lebedele din tarile hiperboreene Deja mai aproape de noi, pe coastele Gotlandului și Prusiei, Danemarcei și Scoției, rața apare ca Singa (Macreuse) Shakornak ne amintește că tradițiile primitive ale acestor regiuni credeau că afinul s-a născut fără părinți, tați și mame ale rasei sale, ci din frunzele copacilor căzuți în mare, pe care spuma mării le transforma într-o pasăre! ( ) Călătorii secolului al XIV-lea, după spusele lui Mandeville, cred, au descoperit și în Est copaci ale căror frunze, smulse de vânturi, au devenit pești!!! În iconografia antică a țărilor clasice, și mai ales în cea romană, rața apare destul de des Ea apare separat în arta creștină a primului mileniu, fie că este vorba de decorul catacombelor, fie de decorațiuni primele clădiri ridicate de noua religie: până în ultimii ani, aceasta a fost înțeleasă de unii doar ca un desen al unei rate, care nu corespundea niciunui design simbolic și avea doar un simplu rol decorativ Cu toate acestea, acest lucru nu este adevărat Vedem că rața se zbârnește de obicei singură, în perechi sau în stol pe suprafața netedă a apelor ușoare, unde Figura I - Rațe pe mozaicul Baptisteriului din Aateran Vezi Dom H LECLERCQ, Op cit , fasc - , col BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura II - Rațe pe un mozaic din Napoli Vezi E BERTAUX, LArt dans l'ltalie meridionale, T I, p prin distilare cresc stuf, nuferi, iris sau vârfuri de săgeți Aceasta este o reflectare a apei a pajiștilor înflorite, văilor umbrite unde căprioarele și mieii pasc și se joacă, crângurile cu ghirlande și bolțile împletite cu verdeață, unde păsările de toate felurile fluturează și cântă Aici totul pare vesel, pașnic și clar Nu fără motiv au văzut în aceste pajiști pestrițe înflorite, în aceste crânguri verzi, în aceste văi fermecătoare, imagini asemănătoare edenurilor cerești, menite să răsplătească sufletele binecuvântate ale Drepților Nu apare aceeași impresie și din spectacolul păsărilor înotând în iazuri transparente și calme sau stropind în bazine luxoase? Cum să nu faci o asemenea apropiere, fiind, de exemplu, în fața magnificei fresce a catacombelor Sfinților Petru și Marcellin din Roma? ( ) Se pare chiar că rața, o pasăre de o natură veselă, totuși, a fost asociată cu ideea de Fericire, cea mai înaltă fericire, urcând, desigur, la sensul spiritual al acestui cuvânt, ca și cum ar desemna incomparabilul și fericirea veșnică cerească Mozaicul Baptisteriului Lateran din Roma se grăbește să construiască pe această idee: în centru se află o vază plină de fructe; pe cele două laturi ale sale se află rațe, a căror privire este concentrată pe vază, la fel ca în alte locuri vedem porumbei pe ambele părți ale cupei euharistice umplute cu pâine (Figura I) Aceasta înseamnă că vasul simbolic cu fructe este identic cu cornul abundenței și are o semnificație pronunțată a emblemei Fericirii în abundența excesivă a tuturor binecuvântărilor Iar scena citată din Lateranul a două păsări, înfățișând bine două suflete drepte, ne face să ne gândim la Cerb și Lana, situate de fiecare parte a Arborului Vieții sau a misticului Deal al Mielului Probabil, imaginile sufletelor fericite sunt rațe care înoată pe ape calme sau ținând aproape de izvoarele izvoare în decorul mai multor biserici antice din Ravenna, Napoli, Nola și alte locuri, suflete care au primit o răsplată nepieritoare, autorul și distribuitorul generos al care este Hristos ( ) A DE GUBERNATIS, Mythologie zoologique, T I, p ( ) Cf P CHACORNAC, în Le Voile d'Isis, T XXXVII, p ( ) Vezi Dom H LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T II, voi II, col Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE II GÂSCĂ Lumea veche nu avea nemeritatul dispreț față de gâsca cu care am impus-o în Occidentul îndepărtat, iar arta decorativă a Egiptului antic o înfățișa adesea cu cinste În simbolismul creștin, toate cele de mai sus referitoare la rațe erau echivalente cu gâștele, care pe monumentele noastre religioase foarte vechi, în special în Africa de Nord și Orientul Mijlociu, merg în mod important în mijloc flori sau marş, însoţiţi de găsarii lor, prin pajişti senine ( ) Mai mult, gâsca s-a îmbogățit prin rolul său secular de simbol al Vigilenței: deloc Figura IV - Una dintre gâștele de pe tapiseria Bayeux; secolul al XI-lea Figura III - Lampă de bronz de la Muzeul Kaiser Friedrich din Berlin din întâmplare, galii, care asediau Capitoliul roman, au fost descoperiți prin chemarea gâștelor În această epocă ( î Hr ) Anticii le-au încredințat deja slujirea informatorilor de noapte în tabere fortificate, pentru care au fost recomandați ulterior de Vegetius și Columella ( ) O lampă antică de la Muzeul Kaiser Friedrich din Berlin are forma unei gâscă din bronz, iar această trăsătură o face un simbol dublu întărit, căci lampa, alături de gâscă, este emblema vigilenței (Figura III) ( ) Cf Dom H LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, fasc , col et suiv ( ) VEGECE, De re militari, lib IV, c XXVI - COLUMELLE, De re rustica, I-VIII, c XIII CAPITOLUL ȘAIXEI NOUĂ EMBLEMA LUI HRISTOS ŞI BISERICA SA Mitul grecesc al lui Alcione, povestit în detaliu de Homer ( ) și Ovidiu ( ), nu ne interesează aici Să spunem în continuare că Anticii au desemnat cu numele de Alcyone (Alcyone) cel mai mic pescăruș din specia mediteraneană Lucian l-a minimizat în continuare pe cel mic cu pene, descriindu-l pe marțișor astfel: "Această pasăre este de mărimea unei vrăbii obișnuite, al cărei penaj este în același timp verde, albastru și puțin roșu; are ciocul mic și alungit de culoare verzuie Alcyone trăiește de-a lungul întregii coaste a Siciliei Depune doar cinci ouă și își construiește cuibul din spini de mare și oase de pește, împletindu-le împreună ca un fir de in; este atât de puternic încât o persoană nu o poate distruge Femela martin pescar își depune ouăle iarna; timp de șapte zile se străduiește să-și facă cuibul și alte șapte zile își poartă și își incubează ouăle Timpul depunerii ouălor este sfânt; are loc de obicei la decorul Pleiadelor" ( ) Alți antici credeau că Alcyone și-a brodat cuibul dintr-un mușchi de mare foarte moale, pe care l-a făcut de nescufundat Grecii au numit acest mușchi după pasărea Aikiopeiop Din cauza a ceea ce spune Lucian despre penajul kingfisherului, Linnaeus a dat numele de halcyon păsărilor din familia kingfisher, dar aceste păsări înoată în ape dulci, dar nu în valurile mării (Figura I) Se dovedește că Anticii și-au dorit ca cuibul legendarului Alcyone să rămână pe valurile agitate ale mării, de nescufundat și indestructibil; credeau că el se ridică odată cu valul în marea furioasă, se scufundă odată cu el, dar nu se scufundă Mai mult, l-au înzestrat pe Alcyone cu un instinct divin, forțându-l să prevadă furtunile și furtunile cu mult înaintea elementelor rampante, iar în asta poate că au exagerat puțin Figura I - Alcyone în arta heraldică Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE Aceste fantezii s-au dovedit a fi suficiente pentru ca, atunci când a sosit ceasul ei, simbolismul creștin a dorit să vadă în cuibul privilegiat, în care prețiosul puiet al pescărului și-a găsit orice refugiu sigur, chiar și în mijlocul uraganelor monstruoase, imaginea emblematică a Biserica, iar în Pasăre - simbolul ziditorului acestui cuib incomparabil, emblema lui Hristos, Creatorul ei divin Iar precum se ridica si coboara cuibul marii, dupa valul marii nelinistite, tot asa si Biserica, care asigura in sanul ei un adevarat refugiu copiilor sai, coboara si se ridica din nou in functie de momentele de furtuna sau de liniste, dar nu nu se scufundă: Hristos, dumnezeiescul Alcione, îi inspiră încredere că porțile iadului nu vor birui niciodată asupra ei ( ) Disprețuind descrierea pescărului pescăresc lăsată nouă de Lucian, știința Stemei nobiliare prescrie ca Alcyone să fie înfățișat complet alb și aproape asemănător ca aspect cu Lebăda ( ) Alcyone a fost întotdeauna înfățișat întins în cuibul său, plutind pe mare (Figura I) Începând cu secolul al XVI-lea, heraldica i-a atribuit măreșului doar semnificații profane asociate cu prudența, previziunea și plăcerea zilelor fericite Poate fi pus la îndoială că el a posedat același lucru în cele mai bune vremuri în heraldica medievală Figura II - martin pescar francez (Martin-pecheur), considerat de Linné drept prototipul legendarului martin pescar ( ) HOMERE, L'Odyssee, X ( ) OVIDE, Les Metamorhoses, XII ( ) Adică în ultimele zile ale lunii noiembrie - LUCIEN, L'Alcyon, I ( ) Sfânta Evanghelie a lui Matei, capitolul , versetul ( ) Cf A LABITTE, Trăite elementaire du Blason, p CAPITOLUL PELICAN LILIAC VAMPIR I PELICAN ÎN NATURĂ ȘI ÎN MITUL VECHI În forma sa naturală, Pelicanul este, împreună cu Lebăda, o pasăre mare cu palme, ajungând uneori la mai mult de un metru în lungime Pe apă are toate calitățile și toată eleganța Lebedei în mișcările sale; este alb, ușor nuanțat de roz, dar buzunarul agățat de sub ciocul lui întins și aripile lui căzute îl fac doar o rudă a Lebedei jignită de soartă Pelicanul european, care a intrat în simbolismul creștin în rang emblema lui Iisus Hristos, apare ca o pasăre, numită de greci Pelekos, de la pelekus, topor, deoarece deschiderea ciocului său uriaș se extinde evantai, seamănă cu fierul unui topor antic când cade din cer pe un pește lângă suprafața apei, care a devenit hrana sa principală Grecii antici l-au numit același Onocrotale, deoarece au descoperit că strigătul lui ciudat, krotos, seamănă cu vuietul unui măgar, onos Pelicanul trăiește în estul Europei, sud-vestul Asiei și nordul Africii Pliniu ne spune că a fost găsit cândva în partea din Galia adiacentă Oceanului de nord - Marea Nordului ( ) Cineva crede mai plauzibil că se găsește uneori în regiunile mediteraneene din Provence și Languedoc O legendă foarte veche a fost legată de Pelican Ea a spus că uneori s-a dovedit că puii de pelican eclozionau în lume atât de slabi încât păreau complet lipsiți de viață, sau chiar o pasăre care se întorcea la cuibul i-a găsit uciși de un șarpe; alteori, aceste păsări prea vioaie și-au primit cu nevrednicie tatăl Figura I - Pelican legendar Potrivit unui Bestiar din secolul al XIII-lea de la Bibliothèque Nationale din Paris cf Ch CAHIER, Melanges atcheologiques, T II, pl XIX, H Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE la întoarcere, lovindu-l în cap cu ciocul și aripile; apoi el, în mânia lui dreaptă, i-a ucis pe loc Dar după trei zile, văzându-și puii neînsuflețiți, fie că erau sau nu victimele lui, Pelicanul și-a simțit inima paternă micșorat și și-a strigat întristarea spre toate zările, s-a aplecat peste micile trupuri însângerate și, sfâșiându-și pieptul cu ciocul, i-a irigat cu sângele lor Apoi, sub baia caldă a sângelui patern, puii morți ai pelicanului au început curând să tremure, căpătând viață, își bat cu bucurie aripile și se încântă înduioșător de penele tatălui lor, căruia îi datorau de două ori viața (Figura I) ( ) Cf PLINE, Histoire naturelle, Liv X, LXVI II PELICAN, EMBLEMA CURĂȚĂȚIILOR HRISTOS, AUTORUL RENĂRIRII NOASTRE Din secolul al II-lea d Hr , autorul creștin al cărții Physiologus a compilat o poveste despre un pelican care își reînvie puii, iar în secolul următor farmecele Cartaginei i-au plasat imaginea printre emblemele Răscumpărătorului, cu care împodobeau lămpile creștine ( ) Așa-numita Cheie a Sfântului Meliton ne lămurește că pelicanul îl înfățișează pe Hristos în Patimile Sa, D C în Passione ( ) La sfârșitul secolului al XV-lea, John de Cube a citat autori antici după cum urmează Potrivit lui Isidor - "Pelicanul este o pasăre egipteană care trăiește singură pe râul Nil, de la care își ia numele, căci Egiptul se numește Canapos Se spune că își omoară puii și îi plânge timp de trei zile Apoi își face o rană și, datorită stropirii sângelui său, puii de pelican prind viață "(Figura II) După Physiologus - "Pelicanul își iubește prea mult puii Figura II - Un pelican care își învie puii Conform unei gravuri în lemn din Grădina Sănătății de John de Cube Ediția lui Philippe de Noir din , / os cit BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul tsov, care, când încep să crească, își lovesc părinții în față Și când aceștia din urmă sunt supărați, ei lovesc puii ca răspuns și îi ucid Ei îi plâng trei zile, iar a treia zi mama se rănește în lateral, deschizând-o, se culcă pe puii ei, răspândindu-și sângele pe trupurile lor și înviându-i de la moarte Din Cartea Naturii Lucrurilor - Această pasăre își reînvie puii cu sânge din lateral după ce i-ar fi putut ucide din cauza supărării sau i-ar fi găsit morți de un șarpe care i-a înțepat După ce și-a vărsat sângele, este atât de neputincioasă încât nu poate scăpa de suferința ei în niciun fel "( ) În secolul următor, du Bartas, preluând tema șarpelui care ucide puii de pelican, rezumă astfel autorii care înaintea lui au explicat această trăsătură Pelican, potrivit lui, este lângă puii lui și: "De îndată ce îi vede, uciși de șarpe, Își străpunge pieptul, răspândindu-se pe ele Umiditate vie pentru a le încălzi; Din moartea lor primesc o nouă viață: Acesta este chipul lui Hristos al tău, care a devenit robie, Pentru a salva sclavii; Cine, întins pe un copac, El a vărsat sânge din rănile Lui către cei nevinovați, Pentru a salva de mușcăturile mortale de șarpe, Care, fiind nemuritor, a devenit muritor de bună voie, Pentru a-l crea pe Adam dintr-un muritor nemuritor " ( ) În același timp, regăsim și tema puiilor de pelican aproape născuți morți, născuți, așa cum credea Brunetto Latini la sfârșitul secolului al XIII-lea, "uneori lipsiți de sentimente și lipsiți de viață, de care părinții îi vindecă cu sângele lor " (Figura III) ( ) Iată, de fapt, sensul care a asociat inițial pasărea cu simbolismul creștin, întrucât, la fel ca puii de pelican, neamul omenesc s-a dovedit moartă vieții spirituale și celeste, fiind întinat de păcate, prin care s-a umilit înaintea Dumnezeului lor Mântuitorul de pe cruce Figura III - Un pelican care se lovește de partea dreaptă Desen de Villard de Honnecourt de la Bibliothèque Nationale din Paris, secolul al XIII-lea Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE Mădularele Lui și inima Lui au fost străpunse, au răspândit sângele Lui peste ea, purificând-o prin jertfa Lui și redându-i adevărata viață Astfel, cu mai mult sau mai puțin succes, a fost enunțată tema tuturor Bestiarelor din Evul Mediu; să cităm selectiv pe cea mai faimoasă dintre aceste lucrări - Bestiarul clericului normand Wilhelm din secolul al XIII-lea "Del pelican est grand merveille Quer unque nule mere oelle N'aima tant son petit aignel Sotte il fet son petit oisel Quant ses poucinetz a esclos, En eus norrir et char et os Met tot sa peine et sa cure Despre pelican, o mare minune, La urma urmei, o oaie nu iubește niciodată Exact ca mielul lui Cum își face pelicanul puiul Când și-a forțat puii să se nască, Apoi își presupune munca, grijile, Să-i hrănească personal puii Quer quant il sont norris et granz Et auques sages et puissanz Si bechent lor peres et vis Et tant lors sont et eschis, Que lor pere de fin corroz Les ocit et les tue toz Au tiers ior vient le pere a d'eus', Tant les aime d'amor parfaite Quand donc vient et si les visite; De son bec perse son coste, Tant qu 'il en a del sanc oste; De cel sanc qui d'ilec est fors lors ramaine la vie et cors A ses poucins, n 'en doutez mie Et en tel sens les vivifie " Când ei, după ce s-au săturat, se vor ridica, Întărește, fără să dobândească înțelegere, Atunci își vor bate tatăl în față cu ciocul; Pentru trădarea și răutatea lor, părintele, Angered, îi va omorî pe toți A treia zi, tatăl se va întoarce la ei, Îi recunoaște, plin de milă pentru ei - El îi iubește cu dragoste desăvârșită Așa că, venind și i-a vizitat, apoi își rupe partea cu ciocul Și face să curgă sângele de acolo; Și cu acest sânge care curge din el, El dă viață trupurilor puilor Săi - Nu te îndoi Astfel le reînvie (Figura IV) Nu aici, adaugă Wilhelm, se află legenda Regelui Arthur, Împăratul Carol cel Mare și Ogier Danezul, dar "Dex est le verai pelican Qui por nos treist peine et ahan Oez que dist la prophecie Par le boen prophete Ysaie: Ie engender, fet damledeu, fiz; Quant les oi creuz et Norris, Dumnezeu apare ca un adevărat pelican, Pentru noi care am suferit chinuri și oboseală Ascultă, deci, ce spune profeția inspiratului profet Isaia: BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul II te depistrent et te haimet M-au dispreţuit şi m-au urât Et mes commandemens desfirent " Și au nesocotit poruncile Mele " Noi suntem, continuă Wilhelm, puii lui Dumnezeu cei care L-am lovit în față cu fărădelegile noastre: de aceea S-a mâniat, pedepsindu-ne cu moartea spirituală a sufletelor noastre "Por nos pechiez morz estions Quant au Pere pitie en prist Notre verai Deu Ihesu-Crist Son chierfiz, enveia en terre, Por fere pes de notre guerre Dex devint horn por nos pechiez Circuncis et baptisiez, Et por nostre salvation Soffrit torment et passion, Prendre se lessa et tenir Et cloufichier et piez et mains Le Sauveor, de pitie plains, Se laissa ferir el coste', Si savons bien, de verite, Que li sanc et l'eve en issit Par cest sanc sommes toz gări, Cest saint sanc nos racheta vie Et nos osta de la Baillie Du felon qui a nom Sathan Dex qui est verai pelican Nos raient en itel maniere Pentru păcatele noastre eram morți, Când Tatăl s-a miluit de noi Adevăratul nostru Domnul Isus Hristos, Fiul Său iubit, a fost trimis pe pământ pentru a ne liniști răzvrătirea Dumnezeu S-a făcut om pentru fărădelegile noastre, S-a tăiat împrejur și s-a botezat, Pentru mântuirea noastră a suferit Chinurile Patimilor Și și-a luat chipul unui prizonier Bătuit în cuie de mâini și picioare Și plin de milă Mântuitorule A fost perforat în coastă; Știm, cu adevărat, de acolo Sângele a ieșit cu apă Și prin acest sânge toți sunt vindecați; Sângele sfânt ne-a răscumpărat pentru viețile noastre, izbăviți de puterea trădătoare a Celui pe care îl numim Satana Domnul, care apare ca un adevărat pelican, ne-a răscumpărat prin aceasta, de atunci Satte la gent qu 'il out moult chiere " Familia noastră îi este foarte dragă ( ) În consecință, în acest text și în aproape toate celelalte texte medievale nu se spune deloc că pasărea simbolică își alăptează puii cu sângele său, deoarece aceștia sunt morți când îi udă, dar făcând aceasta, îi iartă, îi curăță de eroarea lor (Figura V) și le readuce la viață Așa a fost înțeles și numit de toți marii mistici ai vremii: Vincent de Beauvais, Albert cel Mare, Sfântul Toma d'Aquino Albertus Magnus chiar îi supără vehement pe cei care spun că pelicanul își hrănește puii cu propriul sânge ( ); iar într-un alt pasaj el explică astfel: Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE Figura IV - Un pelican care își învie puietul Friză din secolul al XIII-lea în Catedrala din Strasbourg deodată: "Pelicanul este foarte informativ și se numește Voltri (Vbltri) de către caldeeni și Ifilati (Yphilati) de către greci Virtutea lui este uimitoare: ucigându-și în mod ciudat puii, ca să nu le frângă inimile, îi ia sângele și-l pune cald în cioc, iar ei devin vii ca înainte "( ) În egală măsură și problema Figura V - Pelican cu puietul său pe Arborele Vieții Sigiliul fratelui William d'Agenac (Guillaume d'Agenac), secolul al XIII-lea Muzeul Antiquarilor din Occident din Poitiers Sfântul Toma d'Aquino, elev al lui Albert cel Mare, în imnul "Adoro te", compus de acesta pentru Slujba Sfintei Taine, asociază pelicanului doar ideea mântuirea sufletului omenesc într-o baie purificatoare de sânge divin, dar în niciun caz cu ideea de revitalizare prin actul consumării euharistice: Pie Pelicane, Jesu Domine, Cuvios Pelican, Domnul Isus Me imntundum munda tuo sanguine, Spălă-ne toată murdăria în sângele Tău, Cujus una stilla salvum facere O picătură este de ajuns pentru a șterge Totum mundum quit ab omniscelere " Toate faptele rele ale acestei lumi ( ) Sensul unei ființe care purifică lumea este adesea singurul exprimat de pelicanul mistic El este astfel reprezentat într-o fântână publică datată ( ) la biserica Sfântul Lazăr din Autun; așa că a fost plasat de un artist ceramic pe rotunjirea celebrului ulcior de apă de la Huaron (Figura VI) ( ); în acest sens a fost turnată de un taiar în vârful unei fântâni conduse de Germain Bapst ( ) Figura VI - Pelican de curățare pe un vas de apă din faianță Uaron (Ougop), secolul al XIV-lea Conform unei gravuri a contelui Octave de Rochebrune BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura VII - Pelican pe vârful Crucii, înfățișat pe mătase albă, secolul al XV-lea Muzeul Luvru, Paris În ultimele trei secole ale Evului Mediu, artiștii au înfățișat foarte des un pelican cu puietul său pe vârful crucii ( ), de obicei deasupra plăcuței de titlu INRI (Figura VII); uneori chiar au făcut să crească o ramură neprevăzută din arborele salvator, încurcând cuibul cu frunzișul său (Figura VIII) Aveam în fața ochilor treizeci din aceste imagini: toate înfățișând un pelican care provoacă o rană în mijlocul pieptului sau pe partea dreaptă În această temă a pelicanului de pe cruce, pasărea reprezintă singurul rezultat purificator și învior al sângelui pe care Hristos l-a răspândit peste lume, care a devenit astfel autorul lucrării noastre mântuirea și învierea noastră Se pare că Dante a gândit la fel și despre Pelicanul, așezat deasupra lui Hristos pe cruce de contemporanii săi, când a scris, discutând despre Sfântul Ioan: "El, culcat cu Pelicanul nostru, s-a lipit de pieptul lui; Și de la înălțimea crucii am primit o mare datorie, slujindu-i"( ) În sensul unei "curățiri" în totalitate, vechii alchimiști considerau pelicanul atunci când desemnau sub numele de "Sânge de pelican" starea elementelor destinate Măreției Figura VIII - Pelican peste titlul Crucii Pictură de Lorenzo di Giovanni, secolul al XV-lea Galeria Uffizi din Florența căruia Lucrarea după curățarea inițială ( ) Din munca lor, am lăsat pentru chimia actuală un instrument numit "pelican", care este ceva asemănător unui aparat de distilare dintr-o singură bucată, cu două ciocuri care ies din capota tubulară a dispozitivului ( ) Cf L DELATTRE, Cartagina, Symboles eucharistiques, p ( ) Spicilege de Solesmes, T II, p LXXX ( ) Jehan DE CUBA, Hortus sanitatis, Ile Part XCVII Traducere de Philippe Le Noir, ( ) Guillaume DE SALUSTE DU BARTAS, LUCRĂRI, The Fiftieth iour of the sepmaine, p ( ) Brunetto LATINI, Cartea vistierului, L I, CLXVIII Mulțumesc foarte mult ПТИЦЫ ВОД И ПОБЕРЕЖИЙ ( ) Bestiarul divin al lui William, funcționar al Normandiei Ediţia lui C Hippeau, Caen, Hardel , pp - ( ) Albert CEL MARE, Op , T XII, Of animalibus, p ( ) Ibid , Despre virtuțile ierburilor, pietrelor, fiarelor și Oyseaux, L III ( ) Sf TOMAS D'AQUIN, Imnul Adoro te, ( ) Cf Revista pitorească, Anne , p ( ) Cf B FILLON și O DE ROCHEBRUNE, Poitou-Vendée, PI XL - L CHARBON-NEAU-LASsay, în Regnabit, martie , p ( ) G BAPST, L'Etain, p ( ) Vezi GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Guide de l' Art chretien, T II, pp , , ; T IV, p ( ) Dante Alighieri Divina Comedie Traducere de M Lozinsky Editura Pravda, M : ; Paradis Capitolul XXV, ( ) Cf Le Triomphe Hermetiste de la Pierre philosophal Ediția Desbordes, , p III PELICAN, EMBLEMA EUCARISTICA La semnificațiile originare de purificare, răscumpărare, înviere, pe care simbolismul lui Hristos le-a asociat pelicanului, s-a grăbit să prindă rădăcini un alt sens, care a prevalat de atunci, făcând din această pasăre o emblemă a iubirii lui Hristos pentru suflete, exprimată prin dăruirea de Sângele Lui în Euharistie Prin urmare, așa cum am menționat mai sus, mitul antic asociat cu pelicanul, care a servit drept punct de referință pentru rolul său în simbolismul creștin, nu vorbește despre învierea puiilor de pelican morți prin suptul incredibil de sânge a tatălui lor, ci despre învierea lor renașterea printr-o singură spălare a acestor cadavre (Figura IX) Pe de altă parte, o legendă egipteană foarte veche, foarte răspândită în Libia și până în Numidia, relata că Grif, când nu a găsit nimic ca hrană pentru puii săi, dus de devotamentul față de ei până în punctul în care și-a deschis o venă în coapsă pentru a-și hrăni puietul cu propriul sânge ( ) Buffon crede că Sf Ieronim și Sf Augustin, la sfârșitul secolului al IV-lea, au fost primii care au transferat pelicanului mitul egiptean al vulturului În comentariul său la Psalmul , Sfântul Augustin atinge însă doar în treacăt sensul euharistic al Pelicanului, care a fost făcut de autori rari după el; Hugh de Saint Victor în secolul al XII-lea s-a exprimat după cum urmează Figura IX - Stropire revitalizantă cu sânge Tapiserie pe sac liturgic din Ausignan (Vienne), secolul al XVI-lea La domnul Canon Ripault (Ripault) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura X - Pelican pe vas; sculptura finală a tabernacolului templului Sf Iacob din Gand (Gând) (Belgia), secolul al XVIII-lea a povestit un mit dedicat pelicanului: "L-am lovit pe Dumnezeul nostru în față, L-am respins Și totuși, El L-a dat pe Fiul Său la măcel; sulița războinicului a străpuns partea din care curgea apă și sânge, servindu-ne drept izbăvire Apa este harul botezului, iar sângele este paharul pe care ni s-a dat să-l mâncăm pentru iertarea păcatelor" ( ) Am văzut că Sfântul Toma de Aquino în imnul "Adoro te" nu a legat în niciun fel pelicanul și fapta sa eroică de consumarea euharistică, dar faptul că l-a menționat pe cel cu pene în imnul euharistic ca emblemă a Răscumpărătorului a făcut multe să afirme caracterul euharistic al păsării, predominând de atunci asupra tuturor celorlalte personaje din simbolismul creștin ( ) Cf Horus Apollo - Abbe Van Drival, Grammaire compa-ree des Langues bibliques, Ile Part , XVI, p Vezi mai sus capitolul LXIII, Vultur ( ) Vezi HIPPEAU, Introduction au Bestiaire divin de Guillaume, clerc de Normandie, p IV PELICAN, EMBLEMA MILEI Întrucât coroana iubirii și milei este sacrificiul de sine, pelicanul a fost o emblemă uimitoare a unui asemenea eroism În acest rang, unii miniaturiști din secolele al XV-lea și al XVI-lea au înfățișat un pelican peste o Milă personificată ( ) Émile Mall a reprodus una dintre aceste miniaturi și a expus la perfecțiune subiectul pe care îl exprimă ( ) În aceeași perioadă și în același sens, în biserica Sf Bavo din Harlem din Olanda a fost așezat un copac sculptat în formă de pelican, unde se acceptau pomana credincioșilor printr-o gaură făcută în corpul său ( ) Se pare că pelicanul exprimă milă maternă atunci când însoțește imaginile Veșnic Fecioarei Maria, ca pe rama porților din biserica Notre-Dame din Puy-en-Velay În heraldica și sigilografia prelaților, el raportează devotamentul absolut față de iubirea părintească în cei care, având grijă de suflete, au ales Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE pentru a le decora sigiliile și stemele În această calitate îl vedem pe numeroase sigilii ale Evului Mediu și pe stemele bisericești, precum și pe cardinalii Rainier, de Cambrai ( ), Lavigerie (Lavigerie), d'Algera (d'Alger) ( ) ) Motto-urile celor doi prelați: "Charitas Christi urget nos" și "Charitas" - subliniază cu succes caracterul păsării eroice În heraldică civilă, înseamnă și iubire, devotament patern, adus la sacrificiu personal Așa îl vedem pe scutul cavalerului din Poitou, Philippe de Marmande (de Marmande) ( ) ( ) și pe stema familiei Camus (Camus) ( ); pe stema lui Henri Langlois (Langlois), vânzător de tipărituri din Marsilia, încununează ambele inimi, paternă și maternă, pline de cea mai devotată tandrețe pentru copiii lor ( ) Alfred de Musset vorbește despre această milă părintească când discută despre pelican: " De îndată ce pelicanul greu coboară, întorcându-se din rătăcire în stufurile încețoșate, puii flămânzi aleargă goi până la țărm, recunoscându-l în depărtare prin stropi de aripi Anticipând prada abundentă, strigând și scuturându-și ciocul de bucurie, puii de gușă se repezi spre el Dar el, pe țărm, încremenit pe o piatră mai înaltă, le acoperă cu aripa lui agățată, ca un pescar jalnic, privește în întunericul nopții Prin pana rigidă curge sânge din rană A fost inutil să torturezi noaptea abisală: nisipuri fără viață, oceane fără pești și nu poate decât să le ofere puiilor săi o inimă Afundându-se pe o piatră, posomorât, neîndemânatic, împărțindu-și carnea vie între copii, îneacă durerea cu toată puterea iubirii și, privind cum curgea curgerea încinsă, purpurie, cade în mijlocul sărbătorii, se clătinește ca un beat, străpuns de beatitudine, groază și tandrețe Dar uneori, în mijlocul acestei înalte execuții, plictisit de o moarte atât de lungă, de teamă că puii bine hrăniți îl vor lăsa să trăiască, se ridică să-și întindă aripile, BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul și, lovindu-se cu furie în inimă, țipă cu atâta deprimare sălbatică, că îngrozit un stol de păsări se ridică din stânci, iar un călător, rătăcind de-a lungul țărmului la o oră târzie, simțind moartea aproape, repetă o rugăciune cu voce tare "( ) Traducerea unui fragment din "Noaptea de mai" de Alfred de Musset de către marele scriitor rus Vladimir Nabokov ( ) Cf GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Guide de l'Art chretien, T III, p ( ) Emile MALE, L'Art religieux de la fin du Moyen-Age en France, p ( ) Cf DIDRON, Annales archeologiques, annee , p ( ) Cf D'ARLOT DE SAIN-SAUD, Armorial des Prelats francais du XIXe siecle, p ( ) Cf L DELATTRE, Cartagina, p ( ) Cf GAIGNIERES, Recueil ( ) LA COLOMBIERE, La Science heroique, , p ( ) Cf Comte DE MONTGRAND, Armorial de la viile de Marseilles, p ( ) Alfred DE MUSSET, Poesie diverses - La nuit de mai - Ediția Charpentier, Paris, , p Culegere completă de poezii publicată în limba rusă de V Nabokov Întocmirea unui text electronic pentru distribuire necomercială: S Vinitsky V PELICAN, EMBLEMA HRISTOSULUI UITAT Deja Anticii i-au atribuit "pescarului îndurerat" (pelican - aprox Lane) Musset o înclinație firească spre tristețe, care l-a făcut să caute locuri pustii și plictisitoare; Regele David, în nefericita sa plângere, se îndreaptă către Domnul cu privire la necazurile sale, exclamându-I: "Am ajuns ca un pelican în pustie; am devenit ca o bufniță în ruine"; "similis factus sum in pelicano solitudi-nis " ( ); strigătul întristarii, interpretat elocvent de Sfântul Epifanie, a fost apoi aplicat de către scriitorii mistici lui Hristos în două împrejurări ale vieții Sale: când S-a retras timp de patruzeci de zile în pustie și mai ales când a fost lăsat de ucenicii Săi în grădina Ghetsimani în timpul detenției sale Iată exact ce exprimă pelicanul, transmițând textul lui David pe vitraliul medieval al catedralei din Bourges ( ) Cu același caracter, pelicanul se găsește pe alte opere de artă din trecut, dar în ele a fost folosit separat în simbolismul literar ( ) Psaltirea, Psalmul , versetul (Vulgata - ) ( ) Cf GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Op cit , Vol II, p Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE VI IMAGINEA UNUI PELICAN SIMBOLIC ÎN ICONOGRAFIA BISERICII CATOLICE ȘI A FRANCO-MASONERIEI În arta catolică antică, pelicanul mistic era adesea înfățișat mai degrabă în profil decât cu fața completă; dar în ambele cazuri fie se lovește cu ciocul pe partea dreaptă, fie în mijlocul pieptului, dar niciodată pe partea stângă (Figura XI) Dacă sigiliile metalice individuale, ca o excepție rară, reprezintă această ultimă caracteristică, atunci aceasta se datorează lipsei de minte a gravorului, care este obligat să-și decupe imaginea pe verso pentru a avea imaginea corectă pe imprimare, și cine a greșit În mod similar, toate imaginile antice ale celui răstignit au o rană de la o suliță pe partea dreaptă a corpului Său; la fel, încă din secolul al XV-lea, desemnările Inimii lui Iisus Hristos îl arată smerit pe partea dreaptă Această regulă iconografică a devenit o lege imuabilă până în secolul al XVIII-lea Ea provine din textul unei vedenii a Sfântului Prooroc Ezechiel, rezumată de liturghia romană în imnul perioadei pascale: "Vidi aquam "; "Apoi m-a adus înapoi la ușile templului și iată că de sub pragul templului curge apă spre răsărit, căci templul era îndreptat spre răsărit și apa curgea de sub partea dreaptă a templului, pe partea de sud a altarului Și m-a scos pe poarta de miazănoapte și m-a condus pe calea de afară Figura XI - Pelican pe o sculptură antică din prioratul Vivuan din Maine (Mâine), secolele XVI-XVII mă până la poarta de afară, pe drumul spre răsărit, și iată, apa curge pe partea dreaptă"( ) Acest text se cântă înaintea liturghiei solemne duminicale în timpul stropirii poporului cu apă binecuvântată și curățitoare; și acest rit este perfect în concordanță cu natura vărsării sângelui divin, obișnuit pentru ștergerea întinațiilor umane, și în egală măsură cu rolul simbolic de curățare asociat pelicanului De la sfârșitul secolului al XVI-lea, lipsa de înțelegere a simbolismului catolic autentic a atenuat regula, uneori strictă, care anterior o făcea să înfățișeze întotdeauna un pelican care se lovește pe partea dreaptă sau în mijlocul pieptului, dar nu pe partea stângă Mai târziu, în timpul secolului al XVIII-lea BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul secolul, o nouă influență a propagat, din păcate, practica greșită de a lovi ciocul pelicanului în partea stângă Acest lucru s-a întâmplat într-un moment în care francmasoneria în forma sa actuală era organizată sau reorganizată în comitatul Norfolk din Anglia A devenit o societate filozofică la Londra în Pentru societate, trebuia să fie doar o asociație secretă de asistență reciprocă și milă Pentru a se folosi de riturile de atracție misterioasă pe care le-a instituit atunci, masoneria a preluat în ele semnificațiile deja consacrate sau le-a dat noi semnificații din cele vechi ale aproape tuturor emblemelor creștine Imaginea pelicanului a fost de acest număr și a păstrat în masoni două dintre vechile lor roluri catolice - denumiri de Răscumpărător al poporului și virtutea Milei Să citim în ritualurile masonice antice ale acestei epoci forma de acceptare în gradul Trandafirului și Crucii ( ) Textele diferă nu în sens, ci doar în câteva expresii, în funcție de diferite ediții "Bijuteria (insignele) Cavalerul Trandafirului și Crucii", a clarificat una dintre publicații, "este un triunghi format dintr-o busolă și un sfert de cerc gradat; în mijloc este Crucea, pe care se află Trandafirul, iar dedesubt, într-un sfert de cerc, Pelicanul, sângerând pentru puii săi "( ) Și acum - după dialog, unde a fost afirmat sensul masonic al literelor tragice ale titlului crucii Golgotei INRI și unde literele menționate mai sus au fost desemnate drept cuvânt sacru al rozicrucienilor - aceasta este ceea ce Catehismul spune despre semnificația pe care inițiatul trebuie să-l recunoască în pasărea rănită: "Cel foarte înțelept îl întreabă pe foarte onorabilul candidat: - Cunoști un pelican? Da, foarte înțelept - Ce vrea sa spuna? "Pentru noi, el este un simbol al Răscumpărătorului Lumii și al umanității perfecte" ( ) Cu acest înțeles, pelicanul a fost înfățișat peste tot de atunci de către masoni, care i-au asociat invariabil trăsătura iconografică de a provoca o rană mereu pe partea stângă a pieptului, având mereu gâtul îndoit în această parte și fiind în opoziție cu pelicanul tradiţional al iconografiei catolice Acest detaliu important, trecut cu vederea de catolici, permite Francmasoneriei, de la mijlocul secolului al XVIII-lea, să ducă mai departe întreprinderea care caută să înlocuiască cu pelicanul său Pelicanul reprezentat în liturghie; astfel l-a adus la altare Iată cum s-a întâmplat Avanză rapid până la sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea A fost o epocă frumoasă a Companiei: muncitori de toate specialitățile, pentru a-și perfecționa meșteșugurile, s-au mutat din oraș în oraș, lucrând ceva timp în fiecare dintre ei Cei dintre ei care erau membri ai Companionului Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE Figura XII - Pelican masonic la poalele Crucii, învestit cu trandafir și busolă în vârful unui sfert de cerc gradat gravură în lemn din secolul al XIX-lea nazha, erau aproape siguri că vor găsi, la sosirea într-un oraș mai puțin important, muncă și ajutor Au fost o mulțime de însoțitori Iar francmasoneria a pus rapid mâna pe această instituție, la temelia căreia pare să nu aibă nimic de făcut, dând Tovarășilor semne secrete de recunoaștere, precum și însemne derivate din simbolurile masonice: pelicanul a fost unul dintre ele, alături de un triunghi , o mistrie, o nivelă, busolă și salcâm De fapt, Compagnonajul a devenit un fel de a treia ordine de lucru a Francmasoneriei filozofice, iar pentru unii dintre membrii săi, pragul Lojii Francmasonilor Datorită companiei, francmasoneria a pătruns în toate întreprinderile industriale, fabricile, prin care a putut foarte ușor să înlocuiască pelicanul tradițional al artei creștine cu pelicanul său stângaci în atelierele sculptorilor, vînătorilor, bijutierii religioși, producătorilor de haine De atunci, în corporațiile meșteșugărești, obiceiul de a folosi pelicanul masonic a devenit o "tradiție profesională" - cel puțin asta se poate spune Acest lucru s-a întâmplat deoarece artiștii creștini și cei care trebuiau să-i îndrume sau să-i instruiască în acest sens au abandonat studiul principiilor adevărate și tradiționale ale simbolismului creștin Iconografi informați, liturgiști și mistici au căzut în durere la vederea zilnică a anomaliilor deplorabile În multe biserici, pelicanul masonic domină altarul, îl vedem pe ușile corturilor, pe bolți, pe spatele preoților care săvârșesc jertfe fără sânge, pe mărturisiri, pe ostensie, pe stindarde Și de aici această batjocura străină disprețuitoare a cei a căror ignoranță a lăsat să ia locul pelicanului adevăratei liturghii: Vidi aquam egredientem de Templo a LATERE DEXTRO Am în fața ochilor catalogul uneia dintre marile case franceze pentru producția de bijuterii, casule și ustensile pentru biserică; printre veşmintele preoţeşti prezentate acolo, sunt multe foarte frumoase prin croială şi model; șapte dintre ei poartă imaginea unui pelican: și toți sunt pelicani masonici! BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul "Figurile emblematice", a spus profesorul Ippo cu o sobrietate uimitoare, "nu trebuie considerate arbitrare Ei se bazează pe autoritatea textelor sacre, au fost sfințiți prin folosirea lor de către Părinții Bisericii Cu adevărat transmise, ele au echivalat cu un fel de ortodoxie artistică, care nu le permite să fie privite doar ca un produs al imaginației și capriciului "( ) Cuvinte de aur Să lăsăm arta catolică de astăzi să tragă o lecție din aceasta pentru beneficiul mai mare al oricui apelează la simbolismul liturgic în căutarea unui element sublim pentru sufletul și spiritul său ( ) Cartea profetului Ezechiel, capitolul , versetul , ( ) Aceasta nu trebuie confundată cu vechea inițiere rozicruciană ( ) Receuilprecieux de la Maconnerie Adhonhiramite, par un chevalier de tous les ordres maconniques, , p (O colecție prețioasă de Masonerie Adoniramică, compilată de un cavaler din toate ordinele masonice) ( ) ( ) C HIPPEAU, Le Bestiaire divin (Introducere), p nota VAMPIRUL VIL - LILIC, ANTITEZA PELICANULUI SIMBOLIC Figura XIII - Satan vampirul Fresca din Campo Santo din Pisa, secolul al XIV-lea Potrivit lui DIDRON, Op cit În legendele și superstițiile antice ale Franței, Angliei și mai ales Germaniei, Europei centrale, Ungariei și regiunilor dunărene, vampirii, al căror nume provine de la cuvântul german Upir (Oirig; ghoul - notă, trad ) ( ), au fost doar spiritele blestematelor morți, ieșind noaptea din mormintele unde mocneau trupurile și care sugeau diabolic sângele oamenilor vii adormiți după ce le-au făcut o rană în vena stângă a gâtului Astfel, i-au forțat foarte repede să moară de epuizare; uneori chiar și-au decapitat victimele, ceea ce era mai ușor și mai rapid Artele Evului Mediu ne-au înfățișat pe acești ticăloși nocturni de ascultare diavolească, fie sub masca unui diavol monstruos, fie sub înfățișarea mai simplă a unui liliac uriaș Iconografia lui Campo Santo din Pisa conține un astfel de monstru al lumii interlope, care a avut un egal în abominație, cu excepția poate Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE sub incisivii lui Durer și Kapo (Calot): această creatură de coșmar, păroasă și cu coarne, suge și înghiți cu ajutorul unui șarpe care îi servește drept țeavă de sifon, sângele unei persoane decapitate (Figura XIII) Liliacul mare al băncilor din secolul al XIII-lea din Catedrala Sf Petru din Poitiers se referă la aceeași entitate ( ); chiar Origen a desemnat Liliacul drept emblema ereticilor, deoarece pândește în timpul zilei, având semne specifice atât ale păsărilor, cât și ale mamiferelor Cel puțin în Franța, heraldica nobilă, bazându-se pe Origen ( ), a luat Liliacul pentru imaginea Ereziei (Fig figura XIV - O liliac pe stema familiei Cot Vezi DE LA COLOMBIERE, Op cit ani XIV și XVI) Arta medievală a aplicat uneori aripi de liliac pe o sirenă de mare: așa o găsim pe capitala din secolul al XV-lea a Bisericii Sf Herman din Poitiers Atunci ea devine imaginea lui Asmodeus, demonul voluptuozității, atrăgând în ființa umană sucul vital al corpului său și drenând izvorul harului, care este viața lui suflete O legendă veche de secole din Poitou îl descrie pe Satana coborând sub forma unui liliac în centrul unui dans nelegiuit: dansatori și dansuri scuturile cad morţi, unul după altul, la simpla atingere a aripilor infernale care se învârteau cu ele ( ) Credințele din estul Franței, care incriminează liliacul în strânsă relație cu mașinațiunile geniilor malefice ale nopții și ale vrăjitorilor lor, Figura XV - Liliacul conform talismanului chinezesc cf H DORE, op cit sunt foarte vechi, căci nucterix era notoriu printre greci, iar Pliniu ne spune că liliecii în vremea lui erau bătuți cu capul în cuie în pragurile caselor pentru a îndepărta din ele geniile răuvoitoare și corupția care aduc nenorocirea ( ) În Franța, liliecii care puteau fi prinși au fost aruncați în foc, ceea ce se mai face în satele de provincie, în ciuda serviciilor pe care le prestează ca insectivori Catherine Emmerich este de acord cu tot acest folclor într-o poveste despre una dintre speciile ei BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul a vieţii lui Isus Hristos Raportând într-un fragment despre un oraș palestinian numit Asah, ea se exprimă astfel: "Oamenii de aici organizează o vânătoare de animale teribile, pătate, cu aripi membranoase, cu care acestea din urmă zboară repede Aceștia sunt demoni - liliecii care sug sângele oamenilor și animalelor în timp ce dorm Ei ies din sălbăticiile mlaștinoase impenetrabile situate în apropierea mării și provoacă multe pagube "( ) De fapt, trebuie să ajungeți în America pentru a întâlni o astfel de specie terifiantă de lilieci - un Vespertillon mare (marele Vespertillon), căruia naturaliștii europeni i-au dat numele Vampirus spectrum (vampir fantomatic): corpul său are dimensiunea unui corp de pui și ajunge de centimetri in acoperire Se hrănește în principal cu insecte mari și viermi, dar biruit de foame, el, ca o nevăstuică, bea sângele din gâtul mamiferelor mici: șobolani, iepuri; pare a fi o exagerare să-l acuzi de o astfel de crimă împotriva puilor săi Aceste creaturi sunt mai dezgustătoare decât periculoase Este inutil să subliniem aici că Lumea Veche din Evul Mediu nu știa despre existența lor Credințele rurale anterioare din Franța imaginau că vrăjitorii ar putea deveni invizibili scălându-se în sânge de liliac Albert cel Mare a vorbit clar despre aceasta: "Dacă vrei să vezi noaptea, Figura XVI - Un vampir mare din spatele uneia dintre băncile din catedrala din Poitiers, secolul al XIII-lea Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI DE COASTĂ, ca în timpul zilei, citesc cărți și scripturi, apoi unge-ți fața cu sânge de liliac "( ) Experiența nu valorează mai mult Spre deosebire de ideile noastre europene, liliacul apare în Orientul Îndepărtat ca o amuletă dorită Acest lucru se datorează faptului că, în sudul Chinei, numele ei prost pronunțat hou devine aproape similar cu cuvântul / osch bliss (Figura XV) ( ) Rămâne doar să adăugăm că în Simbolismul nostru occidental și creștin confruntarea dintre pelican și vampir pare a fi completă: primul își vărsă propriul sânge într-o revărsare sacrificială în hrană, dând astfel viață creaturilor care l-au pierdut; vampirul suge sângele unui om pe care el însuși l-a rănit, provocându-i astfel moartea: unul corespundea simbolului lui Iisus, autorul vieții, Jesu auctor vitae al textului liturgic ( ); celălalt îl înfățișează pe "Despoiler", "Prințul Întunericului" în cel mai bun mod posibil ( ) Cf Nouveau Larousse illustre, T VII, p ( ) Mademoiselle Mayard crede că acest liliac nu avea sens; cu toate acestea, ea a recunoscut semnificațiile simbolice ale altor animale înfățișate pe stranele uimitoare ale catedralei din Poitiers: fenixul de pe rug, centaurul, cocoșul, basiliscul Vezi G MAILLARD, Les sculptures de la Cathedrale Saint-Pierre de Poitiers, pp - , P I XXIX ( ) Cf V DE COLOMBIERE, La Science heroique Ediția de , p , nr ( ) Cf BĂRBIER DE MONTAULT, La Maldanzee, în Bulletin de la Societe des Antiquaires de rOuest, annee , Ire fascicule ( ) Cf PLINE, Histoire naturelle, Liv XXIX, ( ) Vie de Jesus-Christ d'apres les visions d'AC Emmerich, par Brentano, traduction de Cazalis Ediția Bray, , p ( ) Le Livre du Grand Albert, lequel trăite des merveilles du Monde, sd, XVIIe siecle ( ) Cf Henri DORE, Recherche sur les Superstitions en Chine, Ire Part , vol II, voi IV, p ( ) Breviaire romain, Litanies du Saint Nom de Jesus CAPITOLUL optzeci și unu IBIS I IBIS ÎN ORIENTUL MIJLOCIU Familia ibis include un număr destul de mare de soiuri Ibisul sacru al egiptenilor (Geronticus Aethiopicus), de care ne preocupă aici, este un corp mare, cu glezna, asemănător unui pui, mai puțin înalt în picioare decât o barză, macara, stârc sau marabu; dimensiunea sa depășește dimensiunea stridiiului european alb, cu care se aseamănă însă Are penajul alb, cu excepția penei gâtului, capului și cozii, care sunt negre Simbolismul anticilor a luat în considerare aceste două culori ale Ibisului, precum și anumite moduri de comportament inerente acestuia (Figura XIII) II IBIS ÎN CONCEPTELE RELIGIOASE ALE EGIPTENILOR ANTICHI Ibisul, care a avut doar o mică parte și dezavantajoasă în simbolismul nostru medieval al Occidentului, a fost, dimpotrivă, una dintre cele mai nobile embleme religioase ale Orientului Apropiat de-a lungul Antichității Ca și în cazul phoenixului, preoția egipteană a fost cea care a promovat ibisul într-un rol glorios care a devenit specific în emblemele popoarelor antice În teologia Egiptului antic, Dumnezeul Unic guvernează universul; iar soarele este chipul lui Egipteanul îl numește Amon, când îl consideră stăpân și mentor al lumii; îi spune Ra când vrea să-l slăvească în toată gloria lui; el îl numește Ptah, când îl desemnează ca tată al zeilor secundari, al oamenilor și al tuturor creaturilor Unicul Dumnezeu AMON-RA-PTAH a creat totul prin Cuvântul Său, dar teologii au distins în lucrarea acestui Cuvânt divin "o parte a gândirii creatoare, pe care o numesc inimă, și o parte a instrumentului creației, pe care o numesc limba" ( ) Deci, această Inimă divină, tronul gândirii eterne și al înțelegerii veșnice, se numea HORO, zeul cu cap de șoim, iar acest Limb divin, care ducea la îndeplinire planurile divine cu un cuvânt, se numea THOT, zeul cu capul unui ibis "ІС Figura I - Însemnele zeului Thoth ibisul Conform A MORET, Mysteres egyptlens, p , fig Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE Și așa cum am văzut mai înainte, șoimul a devenit hieroglifa pentru Horus-Inima-divină, iar ibisul hieroglifa pentru Thoth-Cuvântul-divin Și semnul sacru al lui Thoth a fost încoronat cu un ibis (Figura XIII) Aelian, un naturalist grec al secolului al III-lea, dă o explicație tardivă și insuficientă a acestui simbolism: "Deci", spune el, "de vreme ce penele negre ale unui ibis sunt comparabile cu un discurs care nu a fost încă rostit și care este încă cuprinse în concentrarea noastră interioară, în măsura în care penele sale albe apar ca un simbol al vorbirii rostite, înțelegând din acest vorbire cine este slujitorul și mesagerul gândirii interioare "( ) și ( ) Aceasta înseamnă că Thoth a personificat Cuvântul divin în Egiptul antic și a fost privit ca un mijlocitor ceresc, îmbrăcat pentru a aduce pontifilor spiritul interpretării lucrurilor divine; autocrați și toți conducătorii - înțelepciune și modestie; toți ceilalți - bună inspirație ( ) Alex MORET, Mysteres egyptiens, r ( ) Potrivit lui COLLIN DE PLANCY, Dictionnaire infernal, p ( ) ELIEN, De nature animalium, nr , traducere M SAVIGNY, Histoire naturelle et my-thologique de l'Ibis III IBIS, DISTRUGATOR DE ȘERPI Dincolo de orice idee simbolică, ibisul figura, pe de altă parte, printre animalele pe care egiptenii le-au înconjurat cu recunoștință pentru serviciile pe care le-au oferit "Ibisul este venerat în Egipt", spune Plutarh, "pentru că acolo distruge șerpi, ale căror mușcături sunt fatale" ( ) Pomponius Mela ne spune că în fiecare an șerpi mici, înzestrați cu otravă puternică, sunt trimiși în Egipt în hoarde mari, dar chiar la invadarea acestei țări, ibisi adunați în stoluri rezistă trecerii lor, luptă cu ei și îi omoară ( ) Herodot, Diodor Siculus, Aelian, Markellinus și alți autori antici ne spun același lucru; Pliniu adaugă că egiptenii au evocat religios ibisi într-un moment în care șerpii ieșeau din mlaștinile Nilului ( ); iar Buffon nu contrazice niciunul dintre naturaliștii antici în această privință Acest respect pentru beneficiul ibisului a supraviețuit până în zilele noastre, deoarece până în prezent ibisul alb este încă popular bcl Figura II - Ibis din Muzeul Vaticanului Sculptură antică Potrivit lui S REINACH, Op cit BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul este privit de fellah ca o pasăre binecuvântată, a cărei prezență patronează și favorizează munca agricolă, iar cine îl ucide, devenind un hulitor, devine obiectul condamnării altora, ca pe vremea domnului de Buffon ( ) Istoricul evreu Iosif ne spune în marginea Bibliei că Moise, mergând la război împotriva Etiopiei, s-a asigurat ca armata lui să ia cu ei un mare țăruș IIIIII RI II ■ G AXEI • Figura III - Ibis, o amuletă din pastă ceramică Muzeul Louvre numărul de ibisi pentru a contracara șerpii care au infestat această țară ( ) O sculptură magnifică de la Muzeul de Antichități Vatican celebrează acest rol al ibisului, ucigașul șerpilor, arătând pasărea cu capul ridicat spre cer și ținându-și în cioc inamicul învins și mort (Figura II) ( ) Dușmanul șarpelui ibis este același pentru șopârle, care au fost întotdeauna o rasă de proastă reputație O sculptură egipteană îl arată devorând o șopârlă și, potrivit lui Horapollon, crocodilul a fost imobilizat de singura atingere a unei pene de ibis ( ) Din acest motiv și din alte motive, imaginea venerata a ibisului a fost plasată în case (Figura III) ( ) PLUTARQUE, Isis et Osiris, L XXV ( ) Pomponius MELA, Description de la Terre, Liv III-VIII ( ) Cf PLINE, Histoire naturelle, L X, XXVIII et XL ( ) BUFFON, Histoire naturelle, edition de , T XXXIV, p ( ) JOSEPH, Antiquites judaiques (Iosif, Antichități ale evreilor) ( ) Cf S REINACH, Repertoire de la Staluaire grecque et romaine, Vol IV, p , nr ( ) HORAPOLLON, Hieroglyphica, II, IV CURĂȚARE IBIS Ibisul nu numai că ucide șerpi și alte reptile, dar se hrănește cu ei De asemenea, se hrănește cu carnea animalelor moarte, pești descompusi la soare pe mlaștinile Nilului, gunoiuri de tot felul de origine animală Egiptenii au văzut în el, alături de scarabeul sacru, "purificatorul lumii" și i-au fost recunoscători pentru acest serviciu Dar ibisul potolește setea doar cu apă foarte pură, așa cum a scris Plutarh: Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI DE COASTĂ nu bea niciodată apă nesănătoasă și stricat, dar nici măcar nu se apropie de ea "( ) Mai departe, vom vedea că, împreună cu ibis, el împărtășește această datorie utilă ca un curățător, marabu, care a câștigat astfel simpatia popoarelor din Africa și Asia Dar după cum vom descoperi, aceasta nu este singura trăsătură pe care ambele păsări au în comun ( ) PLUTARQUE, Isis și Osiris, LXXV V IBIS, EMBLEMA ÎNVIERII ȘI CALĂDAZĂ DE SUFLETE Elian ne spune că religia egipteană a dedicat ibisul lunii și că această pasăre își incubează ouăle atâtea zile cât luna trece prin ciclul ei de faze ( ) Pot fi; ci adevăratul motiv al apropierii ibis și luna constă în faptul că Thoth era zeul care conducea acest luminar ( ); la fel de des era înfățișat cu un disc și o semilună de lună urcând pe cap (Figura IV) Un alt aspect al concepțiilor religioase ale Egiptului l-a pus pe Ibis în concordanță cu Osiris, făcându-l una dintre emblemele ideii de înviere, în care luna, crezând în strălucire, scăzând și dispărând pentru a reapărea, era și una dintre embleme La fel, o persoană crește în tinerețe, strălucește cu putere la vârsta sa matură, scade la bătrânețe și moare pentru a renaște într-o viață nouă Dar pentru morții înviați este necesară o anumită soartă Atunci, la fel ca vulturul, grifonul și pantera din alte regiuni, ibisul Egiptului a intervenit pentru a ajuta sufletul să merite o locuință permanentă cu Divinul Pe aripa lui Thoth-Ibis se află poezia religioasă figura IV - El și capul unui Ibis, încoronat cu un disc și o semilună în creștere Templul lui Ramses al II-lea la Antinous cf Alex GAYET, în Annuaire de Musee Guimet, , e Part , PI XV BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul kGL Figura V și VI - Vaze cu hieroglife egiptene, embleme ale inimii Zia Egiptului i-a forțat pe zeii care coborau pe pământ și pe sufletele Drepților să se înalțe la cer Ibisul a fost un ghid sfânt și încrezător pe calea eterică a fericirii eterne ( ) Acest rol de psihiatru a fost jucat de greci de Hermes, pe care alexandrinii elenizați l-au adus împreună cu Thoth până la identificarea aproape completă a unuia cu celălalt, deși Cicero precizează că Hermes Trismegistus nu a purtat niciodată numele de Thoth ( ) Tot ceea ce am afirmat va fi suficient pentru a explica de ce Egiptul antic a plătit mari onoruri ibisului, care a fost mumificat după moarte, așa cum sa făcut cu șoimii lui Horus Herodot relatează că ibisii au fost îngropați într-un mod special în Hermopolis ( ) La Abydos au fost îngropați în micul templu al lui Thoth; fiind mumii ușoare, mumiile ibis de la Memphis erau închise în vase conice înalte mai mici de un cot Aceeași practică a avut loc și pentru fântânile funerare din Sahara, cunoscute sub denumirea de "Fântânile păsărilor", ceea ce nu a fost lipsit de un motiv profund, întrucât exista o legătură simbolică între emblematicul ibis și vaza hieroglifică, care reprezenta ea însăși emblema a inimii umane În scrierile sacre ale egiptenilor, Inima, inima Unicului Dumnezeu, ca inima omului, era desemnată prin imaginea unei vase (Figurile V și VI); pe de altă parte, ibisul însuși a preluat una dintre emblemele inimii Elian ne spune despre acest lucru: "Când un ibis își ascunde capul și gâtul sub aripi, el capătă forma unei inimi și tocmai cu inima egiptenii în timpurile străvechi au descris Egiptul hieroglific" ( ) Pasărea capătă în mod egal acest aspect, când își lasă capul în picioare sau când își aruncă gâtul pe spate ( ) Arta uneori, chiar foarte târziu, a înfățișat ibisul în această poziție simbolică: așa este decorul sub forma unei suprapuneri emailate din secolul al XVI-lea, a cărei reproducere era deținută de erudit și colecționar din Poitou, comte Raoul de Rochebrune; prezintă un ibis alb cu capul plecat înainte și într-o ipostază care îi conferă forma remarcată de Aelian (Figura VII) Plutarh face o altă aproximare: un pui de ibis, după părerea lui, în momentul în care iese dintr-un ou, cântărește exact la fel ca inima unui copil care tocmai s-a născut ( ) Nu de aici vine ideea de acest gen, pentru că în săpăturile efectuate mai devreme la Hermopolis s-au găsit ibisi mumificați, conținute nu doar în vaze emblematice, ci și în scoici sub formă de mici corpuri umane? ( ) Ne amintim aici că printre egipteni inima într-o persoană era considerată ca Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE Figura VII -Decor medieval care arată un ibis heraldic într-o poziție în formă de inimă sursa, centrul Rațiunii și Gândirii și, prin urmare, Cunoașterea și Înțelepciunea Deci, cu ei, gândul unei persoane își are originea în inima sa și, scăpând de acolo, se oprește în creier pentru a dobândi acolo formă și expresie exterioară datorită limbii și buzelor, devenind astfel un cuvânt uman Iar Thoth-Ibis a simbolizat acest cuvânt simultan cu Cuvântul divin Apropierea făcută în Egiptul elenistic între Thoth și grecul Hermes, stăpânul oricărei cunoștințe, al gândirii eterne și divine, Hermes Trismegistus (De trei ori cel mai mare) i-a făcut să citească împreună la Hermopolis, "orașul lui Hermes" Grecii credeau că acesta din urmă a inventat scrisul și i-a inspirat pe oameni să o folosească pentru a-și stabili cunoștințele despre Divinitate, despre univers și despre ei înșiși Datorită lui, înțelepciunea, floarea Cunoașterii, a înflorit în spiritul oamenilor Pe de altă parte, Platon, întorcându-se din Egipt, a scris că se află în această țară cu Naucratis, zeul tuturor vremurilor venerate, căruia ibisul i-a fost dedicat Platon adaugă că se numește Thoth, și a fost primul care a inventat numerele, calculul, geometria, astronomia, scrisul și jocul vicisitudinilor, apoi le-a ordonat primilor faraoni să răspândească aceste științe printre oamenii săi ( ) Și de acolo, crede Plutarh, prima literă a alfabetului egiptean a fost descrisă ca un ibis (I) Clement din Alexandria ne informează că tradițiile egiptene ale vremii sale au fost de acord și cu afirmația că Thoth însuși a compilat primele cărți ale cunoștințelor sacre; iar numărul acestor cărți era patruzeci și două ( ) Fiind o emblemă a cunoștințelor pe care o persoană o poate dobândi asupra lumii din jurul său, ibis Tota și-a exprimat și o emblemă independentă, deoarece această pasăre, datorită lungimii și flexibilității gâtului, este capabilă să-și transmită capul și privirea tuturor părți ale corpului său, iar înțelepții au extras din aceasta simbolul cunoașterii exacte pe care o poate dobândi o persoană observând și reflectând calitățile și defectele corpului său, înclinațiile bune sau rele ale inimii sale Flexibilitatea păsării s-a datorat descoperirii unui medicament intim ( ), care l-a încântat pe Blefir din Aristofan ( ), iar această poveste îl apropie în egală măsură pe ibisul Thoth de Hermes, păstrătorul secretelor medicale ( ) Astăzi, egiptologii sunt de acord cu afirmația unuia dintre ei că Thoth a fost "Trimisul cerului care face ca cerul și pământul să se unească și care leagă viața trecută și prezentă cu ceea ce va fi în viitor" BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) Cynocephali, exorciști ai cunoașterii și ai înțelepciunii divine, au fost dedicați în egală măsură în ieralogia egipteană zeului Thoth cu cap de ibis, care a apărut, în primul rând, ca expresie a acestei cunoștințe și a acestei înțelepciuni infinite Vom vedea că sub alte ceruri, stârcul și marabuul împărtășeau cândva acest simbolism al lui Thoth și al ibisului care îl reprezenta ( ) Elien, Op cit , I, , ; X, ( ) Cf Ph VIREY, La Religion de Hapsieppe Egypte, p ( ) Cf Alex MORET, Du Sacrifice en Egypte, în Revue de l'Histoire des Religions, , p LEFEBURE, Sfinx, VIII, p ( ) CICERON, De la nature des dieux ( ) HERODOTE, Istorie, II, ( ) ELIEN, De nature animalium, X, ( ) Vezi și Pierre VALERIEN, Hieroglyphiques, L XVII, p ; HORAPOLLON, Hieroglyphica, I, ( ) PLUTARQUE, Propos du table, IV; , ( ) Cf J PASSALACQUA, Catalog des Antiquites decouvertes en Egypte, parJ Passalacqua, din Trieste, p ( ) Cf PLATON, Phedre ( ) Plutarh, Propos du table, , ( ) Clement din Alexandria, Stromates, VI, ( ) Cf PLINE, Histoire naturelle, VIII, Sfântul Isidor se exprimă aici fără obinyakov: "Ce fel de sămânță curăță nasul, infectând anusul cu apă" op Lib ; Brunetto LATINI, Livre d'ou Tresor, Liv , , din Efes ( ) ARISTOPHANE, L'Assemblée des F'emmes ( ) Cf G GUIART, La medecine aux temps des Pharaons', G TABOUIN, Tout-ank-Amon, p ( ) Ph VIREY, La Religion de Gapsièppe Egypte, pp - IBIS ÎN SIMBOL CREȘTIN Știm că simbolismul egiptean al lui Thoth, identificându-l cu Logosul, a fost de mare interes pentru grecii alexandrini și chiar și atunci când s-a format marea școală creștină din Alexandria Didascalia, ea nu a putut să nu recunoască elementele care au reunit exclusiv pe Thoth Ibis, Cuvântul divin al unicului Dumnezeu cu Logosul elenistic și Cuvântul divin făcut trup (Figura VIII) Natura emblemei învierii, asociată cu ibisul alb, rolurile speciale ale dușmanului biruitor al șarpelui, "curatorul lumii" și călăuzitorul sufletelor către cer, nu au fost mai puțin curate, nici mai puțin sfințite de către tradițiile religioase milenare ale Egiptului, iar acest personaj și aceste roluri atât de nobile și mari care au forțat intrarea în emblemele personale ale Mântuitorului leului, vulturului, panterei, fenixului și altor animale, au însemnat același lucru pentru ibis ca și pentru lor Concepte care au legat această pasăre de mitologie Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE LCX Figura VIII - Egipteanul Thoth-Ibis, Cuvântul divin Figurină de la Muzeul Luvru personificări ale înțelepciunii și cunoștințelor medicale nu puteau decât să-l ridice în ochii misticilor din Didascalia, precum și în ochii acelorași gnostici Hristos de la Dumnezeu, Cuvântul divin, "sălășuind între noi", principiul etern al învierii și călăuzirea imuabilă a sufletelor către o viață binecuvântată, nu a apărut El în egală măsură ca Înțelepciune necreată și vindecătorul suveran al durerilor omenești? Cu toate acestea, faptul de exprimare prin vreun simbol și prin orice mijloc al Înțelepciunii divine, este deja suficient pentru a poseda dreptul de a intra într-un rang ortodox sau heterodox în Simbolismul lui Hristos și al Duhului Sfânt UL Figura IX -Ibis pe o amuletă gnostică Reprezentările ibisului în arta occidentală creștină timpurie nu sunt foarte numeroase; cu toate acestea, ele apar pe o serie de artefacte, inclusiv amuleta gnostică prezentată aici (Figura IX) ( ), o sculptură lombardă din fildeș și o lampă din secolul al IV-lea, foarte probabil creștină Figura X - Lampă galo-romană din Poitiers Din colecția pr Eygun (SoІesІіop Fr Eygun) origine, găsită în regiunea Poitiers în (Figura X) ( ) Pe mai multe opere de artă, Ibis oferă uneori BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XI - Mozaic în stele al Bazilicii Sfinții Cosma și Damian din Roma formele lor către Phoenix, care, ca și el, servește ca simbol al învierii ( ) Credem că el ar trebui să fie văzut în acest rol înlocuit pe un mare mozaic al bazilicii romane a Sfinților Cosma și Damian, datând din pontificatul Papei Felix al IV-lea, - Îl arată pe Mântuitorul Lumii, urcat în nori, făcând un gest de salutare cu mâinile larg deschise; lângă capul Lui, zboară spre El un mare, complet alb la viteză maximă; pasărea este depășită de steaua monogramatică a numelui sacru Xristos: litera X de pe cruce (Figura XI) J -B Rossi, care descrie pe scurt acest mozaic ( ), vede Phoenix în pasărea situată aici, ceea ce este destul de probabil din cauza a doi palmieri aplecați de-a lungul marginilor mozaicului; dar având în vedere doar pasărea albă, care nu are creasta phoenix-ului violet, mi se pare că este permis să recunoaștem în ea ibisul alb, înlocuit de phoenix ( ) Cf Dom H LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, Fasc - , col ( ) Din biroul domnului pr Aygun în Poitiers ( ) Vezi mai sus, Capitolul LV, Phoenix, Figura VI ( ) Vezi Dom H LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T III, voi II, col et suiv VIL IBIS ÎN SIMBOLUL RĂULUI Așadar, Physiologus și Bestiarii occidentali din Evul Mediu au neglijat părțile bune ale trecutului simbolic al ibisului pentru a vedea în el doar emblema viciilor corupătoare Având în vedere că Deuteronom plasează ibisul, stârcul, barza și pelicanul printre păsările necurate a căror carne nu trebuia să fie mâncată de evrei ( ), și amintindu-ne de naturaliștii antici care au spus că ibisul se hrănește cu corpuri descompuse și mort Figura XII - Ibis pe o miniatură medievală din Biblioteca Arsenalului Potrivit Ch CAHIER, Op cit Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE pește, autorii Bestiarelor îl compară cu un creștin care este sătul de lăcomie și depravarea poftei sale ticăloase (Figura XII) ( ) O lecție oportună, desigur, pentru toate vârstele, dar simboliștii Occidentului ar fi beneficiat mai mult de apropierea Persoanei lui Isus Hristos Însuși, folosind tot ceea ce Răsăritul credea despre El atât de avantajos, cu o pasăre albă din Nil Vale Figura XIII - Ibisul sacru al egiptenilor Conform gravurii date de TROUSSET, Nouv Dicţionar Eps , vol III, p ( ) Cartea Deuteronomului, capitolul , versetul ( ) GUILLAUME DE NORMANDIE, Le Bestiaire divin, XIV, De Ybice Ediția Hippeau, p , - Ch CAHIER, Bestiaires, în Melanges archeologiques, T II, p CAPITOLUL optzeci si doi STÂRC I STÂRUL ÎN MITELE GRECILOR VECHI Această pasăre din poezia religioasă a grecilor a fost unul dintre mesagerii obișnuiți ai Atenei, pe care această zeiță a cunoașterii și a înțelepciunii i-a trimis patronilor ei În Iliada, Homer ne arată stârcul ei trimis la Ulise și Diomede, zburând în dreapta eroilor și arătându-le calea cea dreaptă ( ) Aceeași pasăre îi este încredințată de către Atena misiunea de a ghida nava Argo peste mare, pentru ca aceasta să nu se prăbușească, fiind vizavi de stânci care se ciocnesc, Kyanei ( ), format din piatră ponce și, se credea, uriaș ca templele, stăpânea pe suprafata valurilor de genii malefice În consecință, Stârcul a participat, prin însuși rolurile sale virtuoase, la natura înțelepciunii asociate cu Minerva-Athena Probabil că Lanoe-Villein are dreptate când spune că această pasăre "trebuie, fără îndoială, să fie percepută ca unul dintre simbolurile cunoașterii divine" Se pare cu siguranță că în întreaga lume antică, un stârc care zboară spre nord sau spre sud a fost văzut ca un prevestitor de bun augur Ea a anunțat omului, potrivit lui Pliniu, sfârșitul pericolelor și al fricilor justificate ( ) Stârcul la care se face referire aici este pasărea numită de greci Leukos, ceea ce înseamnă nu numai stârcul alb, ci și pasărea fericită de bun augur De fapt, acest mare stârc alb (ardea alba), trăind mai ales în Sardinia, Ungaria, Polonia și bazinul Dunării; este și un stârc mic de aceeași culoare (ardea garzetta), care călătorește de-a lungul coastei de nord a Mediteranei și chiar în sudul Franței Stârcul cenușiu (ardea cinerera), cunoscut în toată Europa, a fost la fel de un prevestitor norocos printre Antici; cu ea a fost asociată în mod special simbolismul occidental de-a lungul Evului Mediu ( ) HOMERE, L'Illiade, XV ( ) Pseudo ORPHEE, L' Argonautide ( ) LANOE-VILLENE, Le Livre des Symboles, IV, p ( ) PLINE, Histoire naturelle, XI, Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE II STÂRCUL ÎN LEGENDA AMERICANĂ Pe cealaltă parte a lumii, în centrul și nordul vastei Americi, egreta era ținută la mare cinste în timpul cultelor precreștine Legendele originale ale Mexicului spun că primii oameni, care au venit din cele șapte peșteri în care s-a născut rasa, au ajuns curând în "Țara Egretelor Albe", iar vechile hieroglife mexicane descriu această țară fericită ca pe o insulă situată în mijloc a unui lac imens ( ) Ideile religioase ale vechilor tolteci pun această pasăre în relație cu acțiunea Înțelepciunii divine pe pământ și, conform celor spuse de Guenon despre antica Tula a mexicanilor, care își datorează originea toltecilor, Tula este "țara supremă" ", Tula (Thule) al grecilor Pe monumentele mexicane, semnul ideografic al Tula este stârcul ( ) În , ziarele ne spuneau că indienii din nordul Americii s-au organizat în Republica Thule: steagul lor purta zvastica De-a lungul Pacificului nord-american, stârcul, de orice culoare ar fi, este în mod tradițional foarte venerat, luându-și locul în folclorul religios al nativilor indieni; uneori, în opinia lor, venerabilele spirite ale morților locuiesc în stârci, care se întorc să viziteze locurile de pe pământ în care au fost în timpul vieții ( ) Cf BOUCHAT, Manuel d'Archeologie americaine ( ) Vezi R GUENON, Le Roi du Monde, p III STARCUL ÎN FAUNA EMBLEMICĂ A LUI HRISTOS De la bun început, Stârcul împărtășește rolul tuturor gleznelor mari - distrugătoare, ca ea, de mici reptile, șopârle, mormoloci, salamandre, viermi de toate dimensiunile; și întrucât viermii, împreună cu șerpii și șopârlele, se nasc la umbră și în corupție, ei strică și distrug lucrurile sănătoase, fiind embleme ale decăderii muritoare, ale distrugerii rușinoase, embleme ale agenților lumii interlope cu care Hristos luptă Până la urmă, stârcul și-a găsit un loc în fauna hristologică, arătându-se a fi dușmanul lor Deci René Guenon are dreptate când afirmă că stârcul are același rol simbolic ca ibisul și barza și LCU Figura I - Egretă și ramură de palmier pe Sacramentarul Hellonului, secolul al X-lea Biblioteca Națională din Paris, fond latin (fonds latin ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura II - Emblema Tăcerii: Stârcul heraldic ținând în cioc o piatră leucocrisală Vezi BĂRBIER DE MONTAULT, Op cit că cele trei păsări au devenit și rămân emblemele lui Hristos (Figura I) ( ) Privind-o singură sau în perechi izolate de-a lungul malurilor bălților retrase și pe canalele râurilor, părinții noștri medievali considerau stârcul ca pe o creatură melancolică La stârcul cenușiu, a cărui culoare a penajului, cu un caracter pocăit, încă o înălța în ochii simboliștilor de atunci, aceasta este o notă de tristețe; și, bazându-se pe textul lui Pliniu, care a declarat că această pasăre plânge lacrimi sângeroase când este învinsă de întristare, au văzut în ea, în ciuda faptului că Albertus Magnus a ajuns la o negare fără ambiguitate a iluziei lui Pliniu ( ), imaginea lui Pliniu Hristos S-a îndepărtat de la ucenicii Săi în grădina Ghetsimani, când, în extrema amărăciune a angoasei Sale, membrele Lui i-au tremurat și sudoarea sângeroasă i-a acoperit trupul, curgând la pământ: "et factus est sudor ejus, sicut guttae sanguinis decurrentis in ter- berbec" - "Și, fiind în chin, s-a rugat cu mai multă sârguință și sudoarea lui era ca picăturile de sânge care cădeau la pământ" ( ) Aceasta este ceea ce spune textul sacru Predispoziția stârcului către locuri solitare a făcut din acesta una dintre rarele embleme vii din simbolismul creștin tăcere, tăcere roditoare, despre care se spune că este prețioasă, de unde și zicala: "cuvântul este argint; Tăcerea este de aur"; căci din meditaţie omul ajunge la înţelepciune Când artiștii Evului Mediu, și mai ales heraldiștii, au dorit să atribuie stârcului natura emblemei Tăcerii, au început să o înfățișeze stând în picioare, ținând în cioc o piatră care o împiedica să țipe (Figura II) ( ) ) Iar piatra aceasta nu este deloc vreo piatră de pietruire ridicată din fundul râului, ci o piatră numită de Antici leucochryse: din cuvintele grecești leukos, alb, și chrysos, aur; este o zambila de culoarea aurului pur, punctata cu vene albe; a putut să-i faciliteze persoanei care îl poartă să dobândească înțelepciunea: tăcerea personificată de stârc, nu impune unei persoane concentrare interioară și contemplare, făcându-l înțelegător și înțelept Este destul de remarcabil faptul că ideea de înțelepciune, a cărei sursă este divină, a fost asociată aproape peste tot cu stârcul: printre grecii antici, printre toltecii din America precolumbiană, printre simboliștii mistici ai Occidentului îndepărtat Evul Mediu creștin! Dar de ce aceștia din urmă nu au dedicat acest personaj simbolic Celui pe care Biserica, conform textului oficial, îl pledează drept "înțelepciunea veșnică", "Iesu, Sapientia aeterna, miserere nobis"? ( ) Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE ( ) Cf R GUENON, Op cit , p nota ( ) Albert LE GRAND, De Animalibus, OEuvres, T XII, p ( ) Din Sfânta Evanghelie Luca, capitolul , versetul ( ) Cf BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T I, p ( ) Breviaire romain - Litanies du Saint Nom de Jesus J CІ Figura III - Stârc pe stema familiei von Eicke din Silezia Potrivit LA COLOMBI-ERE, Op cit IV STARCUL ÎN ASPECTE NEGATIVE Cavalerii francezi ai trecutului, cu plăcere, au luat parte la vânătoarea unui stârc folosind păsări iute mari antrenate pentru aceasta - un șoim, un șoim, un șoim și un șoim saker, făcându-l una dintre emblemele profane ale Timidității: ei s-au bazat pe simbolismul conform căruia această pasăre trăiește în singurătate și cu greu se apropie, pentru că "stârcul este laș și tăcut", așa cum spune un text vechi În Asia, hindușii, bazându-se pe două fragmente din Legile lui Manu, au făcut din ea imaginea Înșelăciunii și ereziei ( ) În simbolismul creștin, stârcul îl desemna uneori pe Satan Apoi a fost înfățișată ținând un pește în cioc sau stând pe el cu labele Se știe că un pește, învins de o creatură rea, o sirenă sau un vultur, de exemplu, este jertfa creștină a unui demon Un pește sub labele unui stârc simbolic apare pe un sigiliu anepigrafic din secolul al XVI-lea aparținând domnului Van Peld; iar casa nobiliară a lui von Eicke (des Eicke) din Silezia purta în secolul al XV-lea o stemă cu următorul conținut: "pe un câmp heraldic de argint, un stârc de aceeași culoare, stând pe marginea unei mlaștini și ținând un pește de aceeași culoare în cioc" (Figurile III și IV ) ( ) De fapt, este posibil ca pe această stemă stârcul să fi fost doar o hieroglică a fiefului domnului, acoperită cu mlaștini aprovizionate; dar emblemele creștine nu înfățișau altfel stârcul când a devenit emblema lui Satan ( ) La Loi de Minor, IV - Ap LANOE-VILLENE, Op cit , vol IV, p ( ) V DE LA COLOMBIERE, La Science heroique, , p , pl nr Figura IV - Sigiliu gravat pe piatră prețioasă De la domnul Van Peld din Lille; CAPITOLUL optzeci si trei MARABU I PASĂRĂ AFRICANĂ ŞI ASIATĂ Marabuul este un mare, cu glezna, neelegant și absurd în maniere, care trăiește în nordul și nord-estul Africii și în sudul Asiei A fost stângăcia naturală și urâțenia care au reușit să-i câștige simpatia oamenilor Cu o voracitate extremă, marabuul se hrănește indiferent cu pești, șerpi, amfibieni, șopârle, păsări și mamifere mici, vii sau moarte, insecte mari, limacși, deșeuri de bucătărie, resturi murdare Drept urmare, serviciile lor sunt neprețuite Foarte respectat peste tot, marabuul a fost întotdeauna venerat în special în Africa musulmană Secta religioasă care a fondat dinastia almoravide în Mauritania și sudul Spaniei în secolul al XII-lea i-a purtat numele; este dăruit chiar și la pustnici, sfinții islamului, pe mormintele lor și în micile moschei În Asia, hindușii îl numesc Filosoful ( ), acordându-i anumite privilegii de ordin supranatural ( ) Cf A FEUILLE-BILLOT, Petit Journal agricole, nr , martie II MARABU ÎN SIMBOLURI ORIENTALE Alături de ibis, marabuul este un "curățător" care distruge paraziții și impuritățile dăunătoare de pe pământ Se pare chiar că în antichitate au împărtășit în creștinism bazinul estic al Nilului și cele două regiuni ale coastei Mării Roșii între ele același simbolism Pe de altă parte, marabuul are, mai ales în Asia, semnificații metafizice, uneori legate exclusiv de cele asociate stârcului; iar originea lor se pierde în vremuri îndepărtate dinaintea erei noastre Priviți la această pasăre ciudată, uneori nemișcată ore în șir sau înghețată într-un fel de poziție în genunchi, cu o privire pierdută într-un vis misterios; se credea că ea studia cele mai de neînțeles mistere în adâncurile gândului ei (Figura I) În Bengal, apropo, se crede că fiecare marabu conține sufletul unui Brahman sfânt Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE ( ) Indienii din America de Nord spun același lucru despre stârc, care servește drept receptacol pentru sufletele care se întorc pe acest pământ pentru pelerinaje misterioase În unele zone asiatice, se credea că marabuul poseda puterea de analiză psihologică asupra unei persoane, permițându-i să vadă clar starea de conștiință a fiecăruia dintre oameni Plasat singur, despre care se spune că este în prezența vinovaților, afectat și tulburător Figura I - Marabu în repaus Schiță realizată la Grădina Zoologică din Paris prin expresia privirii sale triste, a știut să pătrundă în inima acestei persoane pocăite, strigând după iertare dumnezeiască și primind-o ( ) În acest serviciu, marabuul este considerat din nou "purificator", iar aspectul său eliberator îl apropie de caladria Bestiarelor din Occident și Armenia, care a eliberat o persoană de afecțiunile corporale, atât de des prezentate în Simbolism ca un imaginea sufletelor boli Figura II - Marabu în ipostază heraldică Conform stemei de pe piele, realizată de Mademoiselle Aliette de Mondiorr ( ) În Asia brahminică, împreună cu Africa islamică, marabuul înfățișa simbolic un ascet contemplativ și evlavios, testând lucrurile divine și apreciindu-le, un înțelept La urma urmei, la fel ca ibisul și stârcul, marabuul a fost asociat de mii de ani de tradiție - și numai Dumnezeu știe cu adevărat de ce - cu cultul Înțelepciunii divine, singurul început al înțelepciunii înțelepților pământești În acest sens, René Guénon a scris că "aproape întotdeauna există o identificare între Înțelepciune și Cuvântul divin, prin urmare, marabuul, fiind un simbol al Înțelepciunii, trebuie deci să fie în sine un simbol al Cuvântului" ( ) În același mod, el intră în egală măsură în simbolismul Paraclitului, Duhul Sfânt Dar Cuvântul divin este unul singur Indiferent cum se numește, cum BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul EII> Figura III - Marabu bronz de est Jumătate de măsură orice a fost salutat în toate epocile pe malurile Nilului, Gangelui sau Colorado, în peșterile sacre sau mănăstirile din Tibet, în catacombele pătate de sânge ale Romei Cezareei, în pagodele asiatice, în cromlechurile Galiei , în sanctuarele Greciei, în templele din Mexic sau în Catedrala Romană Sf Petru, Verbul divin care creează Cuvântul manifestat sau răscumpărător, în ciuda tuturor deturnărilor, distorsiunilor și modificărilor la care a fost supusă credința primordială de-a lungul secolelor, este Hristos Unit în Înțelepciunea Sa divină, Hristos a reprezentat Instructorul ei imuabil și suprem pe pământ; și toate simbolurile consacrate de gândirea umană pentru a exprima Înțelepciunea și Cuvântul se întorc de la sine la El De aceea, îndrăznesc să includ în colecția dedicată faunei emblematice, un marabu simbolic, care, la prima vedere, i se pare străin Cu toate acestea, sunt convins din punct de vedere moral că această pasăre, investită cu semnificațiile sale de întregul trecut religios, nu putea fi întâmpinată cu indiferență de creștinismul ortodox originar și de centrele nestoriene din Asia de Vest din trecut, a căror influență s-a extins până în Tibet, unde urme ale existenței lor sunt încă vizibile În iconografia marabuului în artele Indiei, acesta a fost reprezentat fie în forma sa naturală, fie într-una dintre pozițiile hieratice Am reprodus-o mai sus, după desenul corect făcut în Grădina Zoologică din Paris în (Figura I), ca Ibisul, dar, spre deosebire de alte animale, marabuul stă în genunchi, ca să spunem așa, întinzându-și labele înainte Heraldica și hierografia Orientului Mijlociu îl desemnează de obicei într-o postură meditativă diferită, stând pe o labă cu cealaltă îndoită sub gușă (Figura II) În mod similar, imaginea sa este luată și înfățișată în unele regiuni estice sub forma unei amulete sau a unui talisman de bun augur asociat cu pacea interioară, cu sinceritatea sufletului și a inimii ( ) Cf J TROUSSET, Nouveau Dictionnaire encyclopedique, T III, p ( ) Amestecat în pavilionul Indiei Franceze la Expoziția Colonială de la Paris în ( ) Rene GUENON, nota mss ianuarie CAPITOLUL Optzeci și Patru MACARA I MACARALELE Alături de vultur, porumbel, fenix, barză și alte câteva păsări, cocoara a intrat în fauna sacră a tuturor marilor popoare ale Evului Mediu El a împărtășit o simbolistică comună cu ibisul, stârcul, barza și lăcașul: acest simbolism urma să devină o reflectare emblematică a Binelui luptă împotriva Răului, apoi Iisus Hristos luptă cu Duhul Răului și slujitorii săi; căci Macaraua, ca și alte glezne, este un inamic teribil al unui număr de animale mici dăunătoare de notorietate La acest simbolism, miturile anticilor și obiceiurile specifice macaralei au adăugat doar personajele aparținând acesteia Macaralele sunt păsări mari și frumoase Familia lor este împărțită în mai multe specii, dintre care principalele sunt: macarale de frasin care trăiesc în Franța; Macarale baleare sau încoronate, întâlnite în principal în sudul Franței și Senegal; Macarale numide care trăiesc pe coasta Mediteranei; în sfârșit, marile macarale manciuriene care locuiesc în nordul Asiei și Japoniei Vom vedea că credințele și superstițiile sunt asociate cu fiecare dintre aceste tipuri de păsări și că au pătruns în simbolismul diferitelor epoci ale vieții lumii antice II MACARA ÎN SIMBOLULE EGIPȚIENE În Egiptul de Sus, în sudul extrem al țării, la izvorul Nilului, Pliniu și Anticii au plasat legendarul regat al pigmeilor ( ), o rasă fabuloasă de pitici răi și răiți, potrivit lui Rabelais, "oameni scunzi care sunt coleric de bunăvoie" (Figurile I și II) ( ) După Eustathius, ei au coborât pe malul mării călare pe potârnichi și capre ( ), și, după Aristotel, pe cai mici pitici, devastând toate lucrurile de acolo și enervând locuitorii Toți Anticii sunt de acord unii cu alții, spunând că în fiecare campanie care i-a determinat pe acești devastatori violenți să coboare din munți, macarale, prieteni ai oamenilor, s-au repezit în zbor fulger către pigmei, exterminându-i în număr mare, punându-i pe alții la fugă și urmărind ei până la zidurile capitalei lor numită Gerania de Pliniu Buffon crede că acest mit a apărut din cauza antipatiei existente între maimuțe și macarale ( ) Destul de posibil; nu a deranjat BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura I - Lupta macaralelor cu pigmeul Conform unei gravuri în lemn din Grădina Sănătății John de Cube Ediţia lui F Le Noir din , capitolul LIX unii autori, târziu în ceea ce priveşte introducerea creştinismului, să desluşească în mitul macaralelor şi pigmeilor imaginea luptei neîncetate dintre Bine şi Rău Strabon vorbește în egală măsură despre dușmanii cocorilor pitici indieni, dar aceștia din urmă le atacă cuiburile, ruinându-le, pentru propria lor hrană ( ): aceasta este antiteza mitului egiptean elenistic Etnologii moderni după domnul Catrefage ( ) văd în anumite triburi negroide de statură foarte mică, în special în Bagielli din Camerun, Watwa din Urundi, Bambutti din Ituri, moștenitori ai rasei pigmei, dintre care Homer ( ) și Athenaeus ( ) ) cunoștea înainte de cei deja dați autori ( ) Domnul Louis Tardy a putut să dedice un studiu foarte interesant celor mai vestice dintre aceste triburi ( ) Încă este necesar să ne întoarcem spre Egipt pentru a observa un aspect suplimentar al rolului macaralei printre Antici De fapt, în textele hieroglifice, o macara cu gușă zbucioasă este o emblemă a sufletului uman ( ) Această teorie este rezumată minunat de F Vi-ray: "Dacă ne gândim la modul în care este tratată moartea în catehismul nostru, atunci sufletul egiptean al lui Ba pare să corespundă destul de bine cel puțin uneia dintre definițiile creștine Pentru egipteni, la fel ca noi, este separarea sufletului, a lui Ba și a trupului (Apoi, conform textelor, sufletul merge la cer, trupul la pământ, iar duhul la sălașul Omului) Separat de Ba (suflet), corpul se descompune și se transformă în praf (Figura III) De fapt, sufletul se ridică, repezindu-se spre cer Urmând ideile epopeei arhaice ІІі Figura II - Pigmeu Mică figurină grecească din teracotă de la Muzeul Luvru Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE chi, afirmat în textele Piramidelor, ea merge să se conecteze cu numeroase stele Sau, conform doctrinelor care au prevalat mai târziu, ea se grăbește să se dizolve în Soare, lumina cea mai înaltă, "Sideris in numeris" Figura III - Hieroglifa Sufletului și Sufletelor B A BAIOU Suflet suflet (Virgil, Georgici, IV, ) Intră apoi în sufletul universal, care apare ca Însuși Divinul, ale cărui emanații vin pe pământ pentru a se întrupa în trupurile celor vii" (Figura IV) ( ) Pentru a sublinia bine că sufletul a fost într-adevăr, după gândirea lor sinceră, inspiratorul trupului, cărturarii preoți notau adesea cuvântul "suflet" cu figura unei macarale, însoțit de Cheia Vieții, Ankh Inscripția de pe sicriul preotesei lui Amon Masha din Cairo este un exemplu în acest sens ( ) Figura IV - Macara pe mormântul prințului egiptean Manofer Aproximativ î Hr cf H FEICLHEIMER, La Sculptare egyptienne ( ) Cf ARISTOTE, Histoire des Animaux, L VIII, ( ) RABELAIS, Pantagruel, L II, cap XXXII, editia de , t II, p ( ) EUSTATHE, Scholies ap ROUX, Herculanum et Pompei, T VIII, p ( ) BUFFON, Histoire naturelle, edition de , voi XXXII, p ( ) Cf STRABON, Geographie, L XV, I, ( ) Vezi QUATREFAGES, Les Pygmees, Paris ( ) HOMERE, L'lliade, III, ( ) ATHENEE, Deipnosophistes, IX ( ) Redactor-șef: R Р LEMONNYER, О Р , The Pygmees in Contemporary Ethnology in Bulletin Joseph Lotte, T II, , No , pp - - Pierre ICHAC, Popoarele pădurilor, Ilustrația, nr , , (decembrie ), p ( ) Mgr TARDY, Noțiuni noi despre pigmeu, în Analele Peresului Duhului Sfânt T LVIII, , p - Videoclipuri de Mgr LE ROY, Les Pygmees ( ) Cf E GUIMET, Părinții egipteni, în Revizuirea istoriei religiilor, , p ( ) Philippe VIREY, Religia Egiptului Antic, p ( ) Cf Ph D VIREY, Ibid , p , nota БЕСТИАРИЙ ХРИСТА Том III ЖУРАВЛЬ В ГРЕЧЕСКОЙ СИМВОЛКЕ Printre cei mai vechi greci, poate datorita unui imprumut facut in Egipt, Macaraua a fost imaginea sufletului, iar sapaturile stralucite ale lui Schliemann la Micene si Tirin ne-au oferit obiecte de arta in care teoriile derivate din macarale nu pot reprezenta nimic altceva ( Figura V) ( ) Pe de altă parte, am văzut că autorii greci antici, începând cu Homer, au fost cei care ne-au transmis ceea ce contemporanii lor au spus despre macarale și pigmei În plus, chiar numele dat în Grecia Macara, geranos, conține etimologic ideea de cunoaștere, frumusețe, respect și reverență ( ) Când au povestit vicisitudinile Potopului Deucalion, atât de asemănătoare în anumite privințe cu Potopul Cărții Genezei ( ), unii autori greci au precizat că eroul a fost salvat de un stol de macarale care l-au adus pe versanții Muntelui Gheranei ( ) Hesiod face ca macaralele să prezinte o zi prielnică pentru recoltele roditoare: "vocea lor, în opinia sa, vestește de la înălțimea cerului plugarilor un moment bun pentru deschiderea pământului" ( ) Totuși, zborul și țipătul cocoarei, o pasăre migratoare în cel mai înalt grad, a cărei ședere de vară îl stabilește Herodot în Scitia ( ), au fost mereu studiate cu atenție de ornitomanția antică; haruspiciile și augurii Imperiului Roman, la fel ca eubagurile și ovatele galilor, extrageau diverse feluri de prevestiri și premoniții Plutarh remarcă că zborul macaralelor dă impresia unei forme de Y, sau a literei lui Pitagora, după François Rabelais, "care, din câte știți, este reprezentată de macaralele zburătoare și care nu este altceva decât o ascuțit unghi, iar acum vârful unui astfel de unghi a fost format de Talamega, iar echipa sa s-a pregătit să lupte nu pentru viață, ci pentru moarte "( ) După el, Buffon subliniază și această formă de zbor, în care o turmă de macarale se desfășoară într-un triunghi isoscel ( ) Mai departe vom vedea cum această litera Y și acest triunghi au intrat în emblema lui Hristos Figura V - Ornamentarea unui fragment de vază grecească Potrivit lui SCHLIEMANN, Thyrinthe, PI XIX, T Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE ( ) Vezi SCHLIEMANN, Mycenes, p ; Thyrinthe, P I XIX, ( ) Cf LANOE-VILLENE, Le Livre des Symboles, vol IV, p ( ) LUCIEN, La deesse de Syrie - OVID, Metamorfoze, passim ( ) Cf LUCIEN Op cit , Traducere Glomeau, p (note du traducteur) Lucian, Zeița Siriei, traducere franceză a Glomo (nota traducătorului) ( ) ; HESIODE, Les OEuvres et les Jours (Hesiod, Lucrări și zile) ( ) HERODOTE, Euterpe, XXII ( ) Rabelais, Gargantua și Pantagruel, Pantagruel, Cartea , Capitolul , traducere de N Lyubimov Moscova, ( ) BUFFON, Histoire naturelle - Les Oiseaux, edition de Hap X, T XXI, p IV MACARA ÎN SIMBOLUL GALLIEI Cunoaștem puține despre ideile druide cu privire la fauna sacră, deși acești preoți nu au consemnat nimic, ascunzându-și o mare parte din cunoștințele profanilor Figura VI - Monede din Ambien (Picardia) cf A PARMENTIER, Album hist eu, r doctrină Cu toate acestea, știm cu siguranță că ea a fost destul de exaltată datorită unor concepte metafizice și chiar versată în ideile religioase ale altor popoare ale lumii antice Cunoașterea preoției superioare druidice ne este atestată de scriitori precum Diodor Siculus, Strabon, Pliniu și alții Druizii au condus direct, direct și încetul cu încetul, toate lucrurile din Galia, iar emblematica primei noastre monede native de la începutul secolului al II-lea î Hr , desigur, nu a scăpat de influența lor Așadar, găsim o macara simbolică înfățișată pe mai multe statere de aur ale triburilor galice El apare acolo cel mai adesea stând pe spatele unuia dintre animalele mari cu patru picioare aici, de exemplu, pe un cal pe monede din Ambien (Figura VI) Și întrucât, pe de o parte, această pasăre se hrănește cu viermi și insecte, pe de altă parte, unele păsări au tendința de a sta pe spatele căprioarelor, căprioarelor și animalelor domestice pentru a se sătura de paraziții insecte care le enervează, în măsura în care după cum unii numismatici credeau că creatorii emblematicilor monetari din Galia intenționau să arate macaraua la această ocupație utilă ( ), care, admitem, nu era motivată doar de spiritul de serviciu; dar, cel puțin cu aceeași probabilitate, Sh Renel vede într-o macara, desemnată Figura VII - Monedă de aur Bitturigov (Berry) Cf A PARMENTIER, Album hist eu, p BESTIARUL HRISTOS Volumul da nome de pe monedele Bitturiges-Cubi (des Bitturiges-Cubi) (Figura VII), iar la alte păsări așezate pe spatele emblematicului Cal, genii care dirijau acțiunea animalelor mari; "Uneori chiar și o pasăre ține căpăstrul calului în labe sau are labele încurcate în coamă" ( ) Cert este că pasărea ocupă atunci exact locul deținut de geniile formei umane și înzestrată cu aripi pe alte statere de aur din Galia, de exemplu, Picton (des Pictons) ( ), inspirat de monedele lui Filip al Macedoniei Pe mai multe monede din aceeași regiune, pasărea cu picioare stă pe genunchiul ridicat al corcelului androcefal și pare să-l inspire Un altar galo-roman foarte faimos, găsit la baza Notre-Dame din Paris, poartă pe unul dintre aversele sale Tarvos tri-garanus (Figura VIII): pe el vițelul ține o macara așezată pe cap și alte două pe el înapoi Nu s-a dat încă o explicație pe deplin satisfăcătoare, în ciuda ipotezelor inventive ale lui d'Arbois de Jubainville ( ) despre această ghicitoare, care nu luminează altarul din Trier, unde vedem un tăietor de lemne tăind un copac cu trei macarale așezate pe el lângă cap de vițel care iese din frunziș ( ) Unii cercetători ai celților au vrut să vadă în cele trei macarale de pe aceste altare tripla înțelegere divină a trecutului, prezentului și viitorului, iar în vițel - emblema unității supreme! ( ) Dar această ipoteză nu este una care sfidează toți criticii Aceste artefacte din piatră proveneau doar din epoca galo-romană Anterior, druidii, care nu erau deloc străini de metafizica grecilor, erau capabili să asocieze foarte bine cu macaraua semnificația emblemei sufletului uman, care migrează din această lume către nemurire, pe care au recunoscut-o pentru aceasta Descoperirile recente ne-au dat cel puțin certitudinea că galo-romanii au sacrificat macarale lui Mercur, probabil pentru că acest zeu era considerat patronul călătorilor, iar cocorile sunt păsări eminamente migratoare ( ) Figura VIII - Taur cu trei macarale pe un altar galo-roman (Muzeul Cluny) Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE Un gând similar ne-a făcut să dedicăm și această pasăre lui Saturn și o găsim într-o reflecție întârziată în descrierea făcută de Rabelais: care corespundea exact ideii de colorare a păsării Saturn "( ) În alte țări ale rasei celtice, simbolismul macaralei pare să fi fost același cu cel pe care l-am indicat în emblemele galice: această pasăre a fost privită ca un inspirator și ghid prevăzător și, poate, ca Lanoe-Villein cu prudență argumentează, un simbol al psihismului divin Ea a fost adresată în timpul practicilor de divinație Marele bard irlandez Ossian i-a lăudat pe cocorii "care își exprimă suferințele cu atâta blândețe în cântece plângătoare" ( ) ( ) Cf Adrien BLANCHET, în Revue numismatique belge, annee , p ( ) Ch RENEL, Religiile Galiei înaintea creștinismului, p ( ) Смотреть LECOINTRE-DUPONT, Eseu despre monedele din Poitou, p ; A DE BARTHE-LEMY, Studiu asupra monedelor galice găsite în Poitou și Saintonge, în Memoir of the Society of Antiquaries of the West, c XXXVII, p , pl № , etc G CHAUVET, Micile Note Charente, p etc ( ) D'ARBOIS DE JUBAINVILLE, în Revue Celtique, T XXIX, pp - ( ) Cf S REINACH, Catalogul Muzeului Saint-Germain-en-Laye, p ( ) A se vedea JAHAN, La Bretagne, p ( ) Смотреть Camille JULLIAN, Academia de Inscripții, ședința din iunie ( ) Cf Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T I, p ( ) Rabelais, Gargantua și Pantagruel, Pantagruel, Cartea , Capitolul , traducere de M Lyubimov Moscova, ( ) OSSIAN, Poesie gaelique - Dermid Ediția Hachette, Paris, , p V MACARA ÎN SIMBOLULE ASIEI ȘI OCEANIEI - LCL Figura IX -Macara găsită în săpăturile de la Susa În perioada de glorie babiloniană, cocoara era una dintre păsările sacre de pe malurile Eufratului; asa a fost in Susiana si in Media (Figura IX) Și întrucât această pasăre permite viața în condiții aproape domesticite, în măsura în care, grație observării comportamentului său, au fost făcute prevestiri atunci când a executat dansuri excepționale și caracteristice, considerate parcă generate de o stare internă aproape divină Și, de fapt, se știe că tot felul de macarale efectuează din când în când, uneori infinit de grație sau liniștit, un fel de dans, care i-a determinat pe strămoșii noștri să dea jugului numele acestor păsări BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul balerini, care mai târziu în sens larg au trecut la femeile de virtute ușoară Chiar și astăzi în China și Japonia, magicienii predau macaralelor cele mai complexe dansuri care atrag publicul sofisticat și sunt distractive pentru oameni (Figura X) ( ) Călătorul Bovini povestește că în unele regiuni din nord-vestul Asiei, unde nimic nu s-a schimbat din vremuri fabuloase, oamenii cred că macaralele sacre (probabil macarale albe manciuriene) se adună în fiecare an pe muntele înalt al Asiei Centrale, unde nicio altă făptură vie nu are acces, iar de acolo, după un post lung, coboară mai puternici spre Figura X - Macara triumfătoare pe porțelan din Japonia Colecția Jacquemart (M A Jacquemart) Potrivit Histoire du Mobilier Hachette, Paris, ; p Figura XI - Tămâie pentru tămâiala din Orientul Îndepărtat sub formă de macara Potrivit FONSSAGRIVES, Op cit răspândit în lume și poartă aici cu sine, parcă, radiația atotpătrunzătoare a prezenței și a binecuvântării divine Poate de aceea, continuă Bovini, unele popoare din aceleași țări atribuie mâncarea inimii unei macarale pentru a se oferi asistență divină și inspirații fericite ( ) În China, în prefectura Ta-i-hyen, există un munte legendar, la poalele căruia înțeleptul Ho-ming-shan a întâlnit genii și vrăjitorie ciudată; poartă numele "Cântarea Muntelui Macara" ( ) În aceeași țară, unde macaraua este foarte venerată, formele sale au fost atașate obiectelor rituale ale cultului Strămoșilor din sălile de înmormântare și temple încă din timpuri imemoriale (Figura XI) ( ) El este Pasărea Hak, care vine și nu rămâne Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE Figura XII - Emblema asiatică a longevității: Macara în picioare pe țestoasa; sfeșnic din bronz; artă chineză koshen Conform unei fotografii aparținând doamnei Rigat din Lyon ( ) pasare zburătoare La fel, strămoșii vin aici și pleacă de aici, iar urmașii lor își oferă parfumurile de tămâie, care sunt cele mai plăcute atunci când provin din imaginea Păsării Hak În sudul și estul Asiei, Macaraua (sau barza) călare pe o broască țestoasă formează emblema longevității (Figura XII) Unii cred că pasărea, stând în această poziție, întruchipează spiritul Phoenix din Orientul Îndepărtat, apropiindu-se astfel de sentimentul extinderii, care durează la nesfârșit în actualizări succesive, un privilegiu pe care Phoenix-ul egiptean l-a avut în proprietatea sa legendară În China, o țestoasă este un simbol al desfrânării ( ); poziția sa sub picioarele macaralei în alcătuirea imaginii emblematice a Longevității a dezvăluit Europei înțelegerea că pentru a obține Longevitatea pe pământ și apoi o viață neîncetat fericită, este necesar să călcăm în picioare dezorganizările vinovate ale desfrânării, dar în China ? ( ) În vest, mai mulți copaci autorii lor au făcut și o emblemă a longevității dintr-o macara; în sprijinul căruia putem lua ceea ce a spus Paul Jove despre macaraua îmblânzită a filozofului Leon Thomas, care a trăit timp de patruzeci de ani în comunitatea stăpânului său și a murit în aceeași zi cu el Oamenii estici mai generoși dau macaralei o mie de ani de viață, ceea ce trebuie să dovedească În Oceania, și mai ales în nordul Australiei, macaraua este încă venerată în funcție de re Figura XIII -Baston totemic sub forma de macara; inaltime aproximativ metru centimetri Noua Guinee BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul giones în diferite ranguri ca pasăre; iar printre papuanii din Noua Guinee se fac bastoane totemice după chipul lui, asociate cu un cult autentic Muzeul Etnologic Trocadero are mai multe dintre acestea (Figura XIII) ( ) Cf Grue de Mandchourie, în Magasinpittoresque, T XXVIII, , p ( ) Cf J BOVINI, Lettres de Voyages, ( ) Cf Henri DORE, SJ, Recherches sur les Superstitions en Chine, Ile Part , T X, p ( ) Cf E FONSSAGRIVES, Si Luiq, în Annales du Musee Guimet, annee , p ( ) Cf DORE, op cit , Ile Part , T VI, p ( ) Pe de altă parte, țestoasa de mare este emblema Înțelepciunii și Invulnerabilității pentru Orientul Îndepărtat cf H DORE, La Legende de la Tortue, în Delassements, vol III, nr , p VI MACARA, EMBLEMĂ A PROTECȚIEI ASUPRA VIEȚII OMULUI Am văzut, după Bovini, că unele popoare răsăritene consideră încercați să mâncați inima de macara ca un remediu eficient Figura XIV - scut galic, prezentat pe Arcul de Triumf din Orange atragerea protecţiei divine în pericol În Egipt, ei au văzut și în macara o creatură binecuvântată de Zeitate cu adevărata putere de patronaj: cu cinci secole înaintea erei noastre, istoricul grec Herodot a confirmat acest lucru ( ): "Egiptenii", a scris el, "își acoperă scuturile cu piele de macara " Și această practică este în concordanță cu ideea pe care o arată locuitorii Egiptului de Sus, protejați de macarale de la pigmei Departe de acolo, și în vremuri mai puțin străvechi, părinții noștri galii din perioada Cezarului și-au asigurat scuturile, dacă nu cu piele, măcar cu imaginea unei Macara; o dovadă avem pe trofeele scuturilor galice din Arcul de Triumf din Orange (Figura XIV), iar Solomon Reinach vede în prezența unei macarale pe această armă de apărare una dintre dovezile caracterului sacru al acestei păsări printre Galii ( ) O macara în același sens ca și pe scutul portocaliu este înfățișată și pe suprapunerea unui coif străvechi găsit în Carniola (secolele II-II î Hr ) Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE BC) ( ): căptușeala căștii, iar casca în sine nu este altceva decât un scut pentru cap (Figura XV) Ca răzbunător, macaraua apare în legenda poetului Ivik, care a apărut pe Samos la curtea lui Policrate în timpul secolului al VI-lea î Hr Rănit mortal de tâlhari, Ivik a evocat un stol zburător de macarale, cerând acestor păsări sacre să-l răzbune Și păsările au început să se avânte peste teatrul din Corint, unde se aflau ucigașii, care erau atât de alarmați, încât ei înșiși au mărturisit crima și au fost pedepsiți Figura XV - Macara de protecție pe căptușeala unei căști antice ( ) HERODOTE, Euterpe, VII, ( ) S REINACH, Cultes, Mythes et Religions, T I, p ( ) Mesaj de la domnul conte pr de Rilly VII MACARA, EMBLEMA A VIGILANȚEI ȘI A LOIALITĂȚII Caracterul excepțional al macaralei în emblema tuturor popoarelor antice a făcut din ea un semn simbolic al virtuții Vigilenței În mitul pigmeilor, cocorile veghează asupra activităților acestui popor de pitici mici și răuvoitori, iar rolul lor de protectori ai vieții umane include o atenție atentă din partea lor Toți autorii antici au lăudat această calitate a macaralelor; relatează cum aceste păsări, când se află la pământ, așează santinelele în jurul lor, obligate să avertizeze turma la un aspect mai mic de pericol ( ); unii ajung chiar până acolo încât ne asigură - cei care îndrăznesc - că macaralele investite cu aceasta, pentru siguranța altora, stau doar pe un picior, ținând o piatră în celălalt de teamă să nu adoarmă ( ) Iar Buffon, în afară de a duce detaliul de piatră la extrem, confirmă că Pliniu ( ), Aristotel ( ) și alți Antici vorbesc despre vigilența macaralelor ( ) Când regulile stemei nobiliare au fost specificate în secolele al XV-lea și al XIII-lea, Heraldica europeană era aceeași Figura XVI -Macara cu "Vigilența" ei pe stema domnilor de Suin BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul LCL Figura XVII - Medalia prințului von Walsazin, kovo a sfințit macaraua în același spirit simbolic în care Anticii au dat numele de vigilență pietrei care urma să fie ținută de pasăre în laba ei ridicată Deci, stema familiei de Suin (de Suin) este exprimată astfel: "Pe câmpul heraldic azur se află o macara care își ține justiția de aur Figura XVIII - Jeton de la Dauphiné, secolul al XVII-lea ness; la cap sunt două stele de aur" (Figura XVI) ( ) Descoperim un design similar pe medalia lui Franz von Thurn-y-Tak- soră, prințul von Walsazin datat ( ) și pe simbolul Dauphine din secolul (Figurile XVII și XVIII) ( ) Trâmbița de război, anunțând răsărirea dimineții în tabără, dând semnale de marș și alarmă, era și ea una dintre emblemele Vigilenței, iar Anticii o apropiau uneori de Macara; iar pe un magnific carnelian gravat din epoca greco-romană lovește o macara care, stând în picioare, sună într-o trâmbiță mare de bronz, kerasul grecilor, care suna ca concience în romană legiunea ( ) În ceea ce privește piatra pe care Myth a pus-o în laba macaralei, legendele străvechi i-au dat un alt nume nu mai puțin fabulos John de Kuba vorbește despre aceasta în următoarele cuvinte: "Se crede că, după ce s-au ridicat în cer și s-au înălțat, cocorile înghit cu nisip fin și praf o piatră numită oricalcul din Munții Răsăritului și apoi, după ce au zburat deasupra mării , eructați-l parțial Ce au spus cei care sunt siguri că pietrele vărsate de macarale se transformă în aur din cauza căldurii" ( ) În Occident, au făcut o emblemă echivalentă a Fidelității (I) dintr-o macara în simbolismul medieval, iar acest premiu este legat, desigur, de virtute o revărsare de vigilență confirmând "garda credincioasă", ca una romantism ( ) Cf PLINE, Histoire naturelle, Liv X, XXX ( ) Cf Ch CAHIER, în Melanges archeologiques, T II, p ( ) PLINE, Loc cit ( ) ARISTOTE, Histoire des Animaux, L VIII, ; L IX, ( ) BUFFON, Histoire naționale, ediția de , T XXXII, p ( ) Cf V BOUTON, Nouveau Treite des Armoiries, p , fig Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE ( ) Colectați Eug Merzbacher, nr ( ) Cf Revue numismatique, IVe serie, , p ( ) Vezi Catalog de la collection MX dispersee a l'Hotel Drouot (Paris) les et mai , p , P I II, nr ( ) Jehan DE CUBA, Hortus sanitatis, traduction francaise de Ph Le Noir, , Ile Part, des Oyseoulx, ch LIV ( ) Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, T I, p VIII MACARA ÎN SIMBOLE ŞI LEDIŢII ALE CREŞTINISMULUI Din câte am văzut, urmează următoarele: acceptarea Macaralei ca pasăre sacră și pasăre cu pene portentoasă a fost atât de generală, poate mai generală decât aprobarea de către lumea antică în titluri similare a oricărei alte păsări, deoarece aceasta sfințește Solia a venit din vestul Mauritaniei până în Egipt și țările din Orientul Îndepărtat și din nordul Galiei până în Manciuria În aproape toate aceste țări, și mai ales în Europa și Africa, macaraua din timpuri imemoriale a fost, așa cum am relatat deja, una dintre emblemele Binelui Începutul, lupta împotriva Începutului Rău; același lucru s-a întâmplat și cu ibisul, stârcul și barza; iar acest simbolism, grație primilor profesori în spiritualitatea creștină, a fost transferat în lupta neîncetată a lui Hristos cu Satana Naturaliştii ne informează că înainte de a se îmbarca în zborurile lor obişnuite, macaralele aleg un lider care dă starturi, semnale pentru plecări şi opriri; aceasta înseamnă că toate animalele, care stabilesc astfel în natură și în mitologie personalitatea conducătorilor, ghizilor - cum ar fi cerbul, berbecul, delfinul, Figura XIX - O macara luptă cu un șarpe Decorarea unei vaze antice provenind din Vila lui Hadrian din Tivoli si acum in Muzeul Cluny Conform desenului raportat de domnul conte pr de Rilly BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul prepelița regală etc - citez în mod arbitrar - au fost întotdeauna considerate embleme ale lui Hristos care conduce Biserica Sa, care este familia Sa spirituală, poporul Său Macaraua a primit în egală măsură de la Hristos titlul de emblemă odată bine dobândită a Vigilenței Toate religiile antice au binecuvântat și lăudat în diferite moduri vigilența Divinității, atât în activitățile Sale și personale, cât și în treburile slujitorilor Săi: în mod similar, un imn egiptean în cinstea lui Amon îl laudă pe Dumnezeu: Doamne, adorat în Teba fi binecuvântat! ( ) Și în multe fragmente ale Cărții lui Enoh, scrise în Iudeea cu doar câteva secole înaintea erei noastre, Îngerii sunt numiți "Păzitorii Raiului" ( ) Într-adevăr, dogma Providenței conține în mod inevitabil ideea privirii paterne și intenționate a lui Dumnezeu asupra creației Sale, la fel cum jertfa lui Dumnezeu Răscumpărătorul ar fi ilogic dacă nu ar fi continuat în succesiunea generațiilor omenești grație vigilentei atenției iubire care susține înțelegerea deplină consecințele sale salutare Pentru a se asigura că această vigilență nu ne părăsește niciodată, Isus le-a spus ucenicilor Săi: "Nu se vând cinci vrăbii pentru doi assari? Și niciunul dintre ei nu este uitat de Dumnezeu Și tu și părul de pe cap sunteți numărați Deci, nu vă temeți: ești mai de preț decât multe păsări mici" ( ) Și mai departe, continuând despre corbii care nu seamănă și nu seceră, și despre crini, care " nu lucrează, nu toarcă; dar vă spun că nici Solomon în toată slava lui nu s-a îmbrăcat ca niciunul dintre ei"; El a rezumat: "Dacă iarba din câmp, care este astăzi, și mâine va fi aruncată în cuptor, Dumnezeu se îmbracă așa, atunci cu cât mai mult decât voi, puțin credincioșilor!" ( ) Această vigilență divină a lui Hristos, care este Dumnezeu, a fost desemnată în diferite aspecte de emblematicii creștine sub imaginile hieroglifice ale leului, sfinxului, cocoșului, șoimului și mai ales cocoara, poate cea mai primordială și cea mai importantă imagine generalizată, adoptată de secole imemoriale ca emblemă a Vigilenței Desigur, emblema vigilenței aplicată Mântuitorului afectează simultan personajele Sale ca războinic, călăuză, paznic și patron Pare chiar imposibil ca heraldica medievală, care în tinerețea ei era mai mult religioasă decât profană, să nu poată prezenta uneori în sine macaraua ca o emblemă veche a vigilentei, până când desemnarea acestei calități în Hristos în aceeași epocă a trecut la cocoșul, o altă emblemă a vigilentei Mântuitorului, urmând obiceiul de a-l așeza pe vârfurile clopotnițelor, din moment ce imaginea lui de păsări de curte era mai populară Ce înseamnă, de exemplu, macaraua de pe stema anticului comitat Gruyères din Elveția? O simplă "steamă vorbitoare" născută din afinitatea fonetică dintre grue și Gruyeres? Nu chiar; orice- Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE Figura XX - Amuleta de bronz gnostic este interesant de subliniat că ruinele medievale ale castelului Comtes de Gruyères sunt situate lângă un munte numit Montsalvent (Montsalvent), iar acest nume este legat în mod ciudat de Montsalvat din "Căutarea Sfântului Graal", "Muntele de Mântuirea" ( ); prin urmare, etimologia ambelor nume este identică Găsim în arta creștină mai multe reprezentări ale macaralei simbolice Această pasăre se află, de exemplu, pe amuleta gnostică, pe care se luptă cu un șarpe, chipul Răului; deasupra inscripției: ІАО С АВ AO PINO, IAO, Hosts I, I drink (Figura XXI) ( ) Iar pe frumosul mozaic al sanctuarului creștin Madaba din Palestina, ridicat în în cinstea Sfântului Ilie, se află o imagine caracteristică a unei macarale încoronate (Figura XII) ( ) În decorațiunile sculpturale ale bisericilor noastre romanice din secolele al XI-lea și al XX-lea din Franța apar și păsări cu picioare mari care mănâncă din cupă La început, au fost doar o copie obsequioasă a decorului oriental un motiv activ care a venit la țesăturile noastre din Asia Mică și Siria: acestea sunt cocorile sacre ale perșilor din vechime, care beau în Pireu flacăra și minunata Soma; dar pentru creştinii din Occident ei au apărut ca suflete ale credincioșilor, atrăgând viață spirituală pe pământ din potirul euharistic Această interpretare populară a fost complet firească și, prin urmare, inevitabilă Și care este numărul vechilor noștri simboliști din Evul Mediu, care au recurs mereu la tema asiatică, atribuind o asemenea virtute mâncării inimii unei macarale, aducând acest act mai aproape de acceptarea misterioasă Trupul și Inima Domnului Vechile tradiții populare ale Europei au dedicat macaralei un mic geranium sălbatic (mușcate) cu flori frumoase din cinci petale de o minunată culoare roșu aprins (Figura XXIII) Acesta este prototipul tuturor mușcatelor din grădinile noastre, iar numele său provine de la numele grecesc al macaralei - geranos, geranion, deoarece forma cutiei de semințe care conține boabele este foarte bună pentru Figura XXI - Macara încoronată pe un mozaic din Madaba, secolul al V-lea BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul trece de ciocul mai sus numitei pasari, atat de groaznic pentru reptile ( ) Și, probabil, așadar, în unele regiuni vestice, geraniumul sălbatic era numit "exorcist"; pe de altă parte, se crede că mirosul său special îndepărtează spiritele rele din locurile unde Dumnezeu poruncește să fie plantat In farmacopeea populara antica, frunzele de muscata salbatica - Ierburile Robert - erau folosite pentru a opri sangerarea; Țiganii încă le foloseau în stare proaspătă sau uscată Figura XXII - Muscata salbatica (Geranium Bobertianum) Dimensiunea reală a plantei formă pentru pansarea rănilor sângerânde Este de remarcat faptul că aceiași țigani apropie macaraua de ocrotitoarea lor Sfânta Sara, într-o sărbătoare Figura XXIII - Sculptură pe portalul Bisericii Monkvermouth (Anglia) care vin în fiecare an la Saintes-Maries-de-la-Mer, iar femeile lor poartă numele de Cartocolha, macaraua Să adăugăm, în concluzie, că este mai plauzibil să atribui unei macarale decât unui stârc, simbolul englezesc al a două capete de păsări cu picioare, care par să-și ascuți ciocul una față de cealaltă, aflându-se deasupra a doi șerpi împletite Acest motiv excepțional apare, de exemplu, pe baza a două coloane din pridvorul bisericii Monkwearmouth (Duram) (Figura XXIV), datând din secolul al IX-lea ( ) Acest motiv ciudat trebuie asociat doar cu simbolismul luptei dintre Bine și Rău, o luptă dusă aici nu direct de Hristos, ci de credincioșii săi, acționând pe pământ, fiind instrumente ale Lui, călăuzite de preceptele Sale și de spiritul Său, luând arme, în măsura în care sunt unite, împotriva răului și a dușmanilor lor De aici, cel puțin, sensul exoteric al sculpturii din Monkwearmouth, dar nu m-ar mira Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE că sensul ezoteric era ascuns sub aspectul unei asociații de doi șerpi, pe de o parte, și, pe de altă parte, păsări cu două picioare În ceea ce privește șerpii împletite, trebuie remarcat faptul că capetele lor, îndepărtându-se unul de celălalt, formează un V foarte extins, o figură blestemată în magie neagră Ei au aici poziția altor șerpi împletite, înfățișați în condiții care nu lasă îndoieli cu privire la caracterul lor satanic, ca, de exemplu, asupra oaspeților hulitori din Ventras, despre care Eliphas Levi a făcut următoarea remarcă: "capete și cozi, în loc de converg în două semicercuri paralele, distanțate pe laturile exterioare, și nu există o linie intermediară care să reprezinte caduceul Deasupra capetelor șerpilor se vede V-ul fatal, furca lui Typhon, personajul lumii interlope" ( ) Păsările cu picioarele goale din Monkwearmouth ar trebui să fie doar dușmani ai blestematilor șerpi Nu mă îndoiesc că simboliștii englezi mai bine informați decât mine ar fi fost capabili să dea un sens precis acestui motiv ciudat ( ) GREBAUD, Nutpe a Top Ra, în Revue archeologique, e serie, T XXV, , p ( ) Vezi Livre d'Henoch, traducere Fr Martin, Passim ( ) Din Sfânta Evanghelie Luca, capitolul , versetul ( ) Din Luca Sfânta Evanghelie, capitolul , versetul , , Din Matei Sfânta Evanghelie, capitolul , versetul - ( ) Și Montsalvy (Cantal) Observând această coincidență curioasă, să spunem că nu departe de aceste locuri sunt și altele care poartă numele de Sion La fel este și cazul comunei Grues (Cranes) din Vendée, situată la câteva leghe la sud de Sion pe coasta stâncoasă a Croix de Vie (Croix de Vie; Crucea Vieții) Poate că în acest din urmă caz doar o coincidență fonetică, dar este izbitoare Dar Montsegur în Gironda și legendarul Montsegur în Languedoc? ( ) Cf Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, Fasc CVIII-CIX, col , fig ( ) Ibid , Fasc CVI-CVII, col , fig ( ) Cf Jacques PEYROT, L'Herbe a Robert, în Le Matin, mai ( ) Cf Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T II, v eu, fig , et col , fig ( ) Elif LEVY, La Clefdes Mysteres CAPITOLUL optzeci si cinci BARZĂ I BARZA DINTRE STRECHI El a fost printre ei una dintre cele mai iubite și venerate păsări: toți autorii greci și latini afirmă în unanimitate acest lucru Potrivit lui Elian, "Egiptenii prețuiesc berzele până la închinare, pentru că își hrănesc părinții când îmbătrânesc și îi înconjoară cu atenție" ( ) Iar Plutarh relatează: "Tesalienii cinstesc berzele, pentru că au ajuns într-un moment în care pământul vomita un mare număr de șerpi; iar aceste păsări le-au nimicit, drept urmare tesalienii au dat o lege pedepsește cu moartea pe oricine ucide o barză "( ) La rândul său, Pliniu confirmă că, în Tesalia, pedeapsa cu moartea era o concluzie inevitabil pentru un om care a ucis o barză, și asta din cauza serviciilor prestate de o pasăre în lupta împotriva șerpilor El adaugă că berzele se întâlneau anual într-o regiune din Asia numită acolo Câmpia Șerpilor ( ) Las aici aceste mărturii ale vechilor scriitori, care au furnizat foarte mult textele referitoare la barză, din care Thompson, după ce le-a adunat, a făcut materialul unei lungi enumerări ( ) Această recunoștință a fost, totuși, destul de justificată: omul de știință Schliemann, în timpul săpăturilor sale încântătoare din Troia, a fost foarte înghesuit din cauza mulțimii șerpi mici și a scris de la Gissarlik: "Eu cred că fără mii de berze care zboară aici în timpul primăverii și verii, devorează șerpi, câmpia Troiei avea să devină nelocuită de numărul mare al acestor reptile" ( ) Desigur, mitologia greacă pentru invențiile sale a pus mâna pe pasărea însăși, ale cărei servicii au stârnit atât de mult respect: "Pe de altă parte, lotul a fost țesut de mama pigmeilor nenorociți: Juno, după ce a învins-o într-un concurs, a fost judecat a deveni o macara și începe un război cu a ei Ea a țesut și pe Antigone, care a îndrăznit să se certe cu cel mai înalt Juno ea însăși, - Regina Juno a făcut-o pe Antigonă o pasăre; nu pentru viitor pentru ea, Ilion s-a dovedit a fi tată cu Laomedont, iar în penajul unei barze albe - ea - s-a admirat și a bătut ciocul Colțul rămas a fost ocupat de Ki-nir Îmbrățișând treptele templului - membri ai propriilor fiice! - acesta se întinde pe o piatră și pare că iese cu lacrimi "( ) Și încă din acele secole îndepărtate, barza și-a păstrat acest privilegiu, aducând-o în țările noastre din Occidentul îndepărtat ( ) Așa se explică prezența repetată a emblematicului barză pe opere de artă antică de toate felurile și pe monede (Figura I) Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE În studiul său remarcabil de bine lucrat, Solomon Reinach a sugerat să se vadă în zborul unei barze prototipul emblemei svasticii, care este atât de plină de diferite semnificații (lăsând o "cruce gamma" în emblemele creștine) Prezența sa în ornamentația anumitor fusarole (decorări arhitecturale în formă de fus - cca Lane) face cel puțin să credem că suprastilizarea zborului unei barze s-a încheiat, ducând uneori la imagini cu svastică ( ) În cele din urmă, cea mai înaltă cinste între greci, când atenienii au fortificat Acropola orașului lor, a fost fortăreața ridicată de ei pe latura de vest și singura fortăreață accesibilă cu nouă porți străpunse și numită Pelargicon, "Cătăreața Berzei" În Maroc, din cele mai vechi timpuri, barza a fost o pasăre sacră, sosind periodic din mlaștinile ecuatoriale Pentru marocanii de astăzi rămâne o pasăre marabu ( ), o pasăre sfântă care ar trebui cinstită LO Figura I - Barza și șarpele, o operă de artă grecească După Salomorr REINACH, Repertoire de la statuaire grecque, vol III, voi II, p Din cele mai îndepărtate vremuri, barza din India, China și Japonia a fost luată în considerare unul dintre cele mai respectate animale; stând călare pe o țestoasă, a descris-o seceră, ca macaraua, cu care împărtășește toate personajele simbolice, Longevitatea ( ) și întruchipează în egală măsură spiritul divinului Phoenix Din cele mai vechi timpuri în China, în cadrul "Ceremoniei încolțirii", celebrată anual cu prima manifestare a reînnoirii primăverii, s-a folosit un talisman care are imaginea rituală a unei barze, considerată patron ( ) ( ) ELIEN, Histoire des Animaux, X, ( ) PLUTARQUE, Isis et Osiris, - Propos de table, VII, ( ) PLINE, Histoire naturelle, Liv X, ( ) THOMPSON, Un glosar al păsărilor grecești, pp și următoarele, ( ) SCHLIEMANN, Lettre du avril ( ) Publius Ovid Nason Metamorfoze M , "Ficțiune", Tradus din latină de S V Shervinsky; Cartea , versetul - ; traducere de S Shervinsky -SERVIUS, Commentaires sur Virgile ( ) BUFFON, Histoire naturelle, edition de , T XXXII ( ) Vezi S REINACH, Apropos d'un stamnos beotien, în Revue archeologique, e serie, T XL, , pp - - Vezi și VON DER STEINCK, Prahist Zeichen, fig ( ) L RICHARD, Les Cigogne de Rabat, p ( ) Cf Mitologia generală, p , Paris, Larousse, sd ( ) ( ) Cf H DORE, SJ, Recherches sur les Superstitions en Chine, Ire Part , T I, voi II, p , fig BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul II BARZA, EMBLEMA MAI MULTOR VIRTUTI Î H ȘI ÎN SIMBOLULE CREȘTINE recunoștință Figura II -Barza și evlavia, monedă consulară a lui Caecilius la Roma De pe vremea când au devenit cunoscute textele scrise ( ), naturaliștii ne spun că au văzut perechi de berze îngrijindu-se de traiul părinților lor care au îmbătrânit cu atâta râvnă și grijă, așa cum mărturisesc berzele lor Datorită acestei rare calităţi de animal, barza, datorită Anticilor, a căpătat, după cum am văzut deja, titlul de emblemă a evlaviei filiale ( ) Împărtășește această simbolistică în Bestiarele medievale cu vâna și hupa ( ), deși această din urmă pasăre a fost printre păsările cu cea mai proastă reputație, dar începe să-și hrănească părinții, spun naturaliștii, atunci când le observă "îmbătrânirea", cu afecțiune încălzirea și scăparea lor de cele vechi pene ( ), ca și berzele, după alți autori antici Datorită a ceea ce aceste păsări au devenit simboluri ale Fiilor Barza dintre grecii și romanii antici a fost și emblema Pietății în raport cu Zeitatea, mama rasei umane și a oricărei ființe vii Cu mult înainte de epoca creștină, "Gens Coecilia" a început să-l afișeze pe monedele consulare cu un bust alegoric de Pietas, personificarea tuturor felurilor de evlavie (Figura II) ( ) Și astăzi se mai spune în unele regiuni din Turcia, Asia Mică și Arabia că în fiecare an berzele își fac cu evlavie pelerinajul la Kaaba din Mecca ( ) Avansând ideea de pietate la cel mai înalt grad, misticii Evului Mediu au interpretat uneori exaltarea religioasă sub forma unei barze Datorită mitului Antigonei, citat mai sus, barza a desemnat de atunci dragostea conjugală și devotamentul matern printre Antici Evlavia și recunoștința filială, Iubirea conjugală și Devotamentul matern sunt bogățiile inimii, rezumate într-un singur nume: Bunătatea ( ) ELIEN, III, ; PLINE, X, ; ARISTOTE IX, , ; etc ( ) HORAPOLLON, Hieroglyphica, II, - ARISTOPHANE, Les Oiseaux, XIX ( ) Cf Fiziolog ( ) Cf Guillaume DE NORMANDIE, Le Bestiaire divin, X, De La Hupe ( ) Cf Dom GUERANGER, Sainte Cecile et la Societe romaine aux deux premiers siecles, XII, pp , ( ) Cf Lucy MG, GÂRNEȚ et JS Stuart GLENINE, Nouveau Folklore grec, p Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE III BARZA ÎN SIMBOLULE CREȘTINE Barza, atât de des folosită de arta greacă, a intrat abia în iconografia originală a bisericii romane și nu cunosc niciun text care să vorbească despre rolul ei simbolic Cu toate acestea, grozav un mozaic de pardoseală de marmură din bazilica Theurnia din Iliria din secolul al V-lea sau al V-lea ne oferă un exemplu fin și rar de barză în rolul său de Ophimachus, pe care mai multe texte antice i-l atribuie ( ), adică dușmanul efectiv al șarpelui (Figura III) Este chiar posibil ca păsările cu două picioare gravate pe inelul carolingian să fi fost berze reprezentând dragostea conjugală, dintre care aceste păsări au fost emblematice încă de la crearea mitului Antigonei, cel puțin Acest inel provine dintr-un mormânt descoperit în pragul bisericii Saint Just-sur-Dive de lângă Loudun (Figura IV) Se pare că imaginea este emblematică Figura III - Barza pe mozaicul Bazilicii din Theurnia barza este rară în arta occidentală nu numai în primul mileniu creștin, ci chiar și în epoca artei noastre romanice, iar Bestiarele confundă adesea această pasăre cu o macara sau un ibis bhb Figura IV -Inel carolingian de la Saint-Just-sur-Div De la biroul autorului Ibex d'oisel est nun Que cigonie apelun Ceea ce se numește barză Este ceea ce a scris Philippe de Ton în Bestiarul său ( ) în secolul al XX-lea Cu toate acestea, Toma de Cantimpre a proclamat calitățile barzei, spunând că este prieten al omului, respingând șarpele, declarându-i război, mâncând-o, respingând ceea ce este dăunător și otrăvitor în ea ( ) Iar Durand de Mand în secolul al XVI-lea, fără o explicație suficientă, îl compară pe Hristos cu o barză Potrivit lui, "Beatus Vig" ("Binecuvântat este omul") al liturghiei este Hristos, care, ca o barză, este cap și mădulare ( ) În acea epocă, simbolismul creștin și știința heraldică au introdus barza în viața lor de zi cu zi, făcând-o, potrivit Anticilor, emblema evlaviei filiale și a milostivirii ( ); ultima virtute apare ca o altă floare, a cărei rădăcină se află în inimă: este bunătatea! (Figura V) În ordinea gândirii religioase, barza exprimă de atunci bunătatea Mântuitorului, a cărui manifestare divină i-a amintit Sfântul Apostol Pavel lui Tit: BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul "apparuit benignitas Salvatoris noștri", "Când s-a arătat harul și dragostea omenirii a Mântuitorului nostru Dumnezeu" ( ); iar Biserica cheamă zilnic astfel: "Isus, bonitas infinita" - "Isuse, bunătate infinită" ( ) Iar acest sens, desigur, se suprapune sensului emblemei luptei necontenite declarate de Hristos demonilor si viciilor Numeroase sigilii mistice ale personajelor religioase ne spun despre acest lucru, arătând o barză în picioare și luptă cu un șarpe: astfel, de exemplu, este sigiliul unui capelan din secolul al XIII-lea din Sivo (Sіvaikh) în Poitou, pe care o pasăre a triumfător asupra unei reptile îl ridică (Figura VI) ( ) Același complot îl vedem pe stema familiei Buez d'Amazy (Bouez d'Amazy): "pe heral-ul de argint- Figura V - Barza coborând peste pradă Conform vitraliului Catedralei din Bourges, secolul al XIII-lea LCX Figura VI - Sigiliul unui capelan din Sivaus (Sivaus) din dieceza de Poitiers, secolul al XIII-lea sălbatic câmpul este o barză azurie cu laba stângă ridicată, ținând în cioc un șarpe verde, însoțită de trei capete negre tăiate de mistreț"; și iată stema Vilainilor (des Vilain): "pe un câmp heraldic roșu, o barză de argint ținând în cioc un șarpe la fel de argint" ( ) Aceeași emblemă de pe stema sigouinilor (des Sigo-ing): "pe un scut heraldic azur, o barză de argint cu ciocul și membrele roșii, ținând în cioc o șopârlă verde" ( ) etc O altă simbolistică, mi se pare, se regăsește în magnificul sigiliu al bisericii din secolul al XIII-lea cu numele de Simon Bertini sau Bertin, care era deținut de doamna marchiză Ch De Cu-mont-Damas, de la care am reușit să iau amprenta ei (unsprezece) Pe ea vedem o barză: aceasta din urmă, pentru a ridica șarpele spre cer, se sprijină ferm pe o creangă spinoasă (Figura VII) Nu era sigiliul emblema unui duhovnic care este și Hristos, adică un preot uns? Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE Figura VII - Sigiliul lui Simon Bertini, secolul al XIII-lea o ungere preoțească, pentru care numai virtuțile unei vieți aspre sunt capabile să stabilească în el și în jurul lui biruința asupra răului reprezentat de reptilă? În heraldica nobiliară, când barza înfățișată pe stemă nu ține nicio reptilă nici în cioc, nici în labe, ea devine o emblemă dedicată nu numai bunătății obișnuite, ci și milei ( ) Găsim o barză care triumfă calm asupra unei reptile pe marca fabricii de faianță La Gaye, activă între și și producerea de produse excelente ( ) La fel, o barză străpunge cu ciocul capul de șarpe în ornamentația gravată în lemn a cadrului încoronării lui Filip-August, care împodobește cartea Marilor Cronici Franța, publicată de Antoine Verard la Paris în septembrie (Figura VIII) ( ) În , la Expoziția Colonială de la Paris, în Pavilionul Hindustan, se afla o barză mare din bronz din colecția lui Kozlov (Kosloff) Această pasăre, catalogată ca o operă de artă a secolului al XVI-lea, poartă pe spate o gaură mare în formă de inimă surmontată de cruce: așa a fost înfățișată atunci și mult timp după aceea Inima lui Isus Hristos, (mulți exemple numerice din secolul al XV-lea le-am publicat cu date controlate şi incontestabile) ( ) Este probabil ca această operă de artă asiatică să fie inspirată de inspirația creștină: predicile apostolice ale Sfântului Francisc Xavier au început în , arătând succese rapide și foarte semnificative; a murit la Goa în Este posibil ca barza pe care o luăm în considerare să fi fost comandată de un prozelit local sau de unul dintre portughezii care s-au stabilit atunci în Hindustan Și din moment ce Botanica antică a dedicat mușcata sălbatică macaralei (geranos, geranion) datorită formei cutiei de semințe, ca ciocul de macara, în măsura în care a destinat berzei, dintr-un motiv similar, un pelargonium aparținând aceluiași botanică familie ca muscata: ambele plante, insa, sunt in mare parte asemanatoare, la fel ca si siluetele ambelor pasari Figura VIII - O barză care ucide un șarpe Conform unei gravuri din Catalog FIERE, /os cit BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) Vezi Dom LECKERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T VII, v eu, col , fig ( ) Ap HIPPEAU, Le Bestiaire divin de Guillaume, clerc de Normandie, p ( ) Thomas DE CANTIMPRE, De Naturis rerum, X; ap AUBER, Histoire et Theorie du Symbolisme religieux, T IV, p ( ) DURÂND DE MENDE, Rațional des divins offices, Liv VII, I Aceasta este, cred, o aluzie la zborul în pană al păsărilor cu picioare adunate pentru zbor, în care fiecare dintre ele își ia locul în cap și în direcția panei, iar apoi se întoarce în spatele celorlalte Deci, alternativ, ea devine lider și membru al haitei ( ) Cf Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T I, p ( ) Epistola către Tit a Sfântului Apostol Pavel, capitolul , versetul ( ) Litanie du Saint Nom de Jesus ( ) Muzeul Marilor Școli în Asociația Antiquarilor din Occident din Poitiers ( ) Cf R RETIET, Armorialpoitevin, pp , ( ) Cf RIS-PAQUOT, Dictionnaire encyclopedique des Marques et Monogrammes, vol II, p Vezi L CHARBONNEAU-LASSAY, Sceaux depretres et de moines du Bas-Poitou au Moyen-Age, în Revue du Bas-Poitou, annee , L III ( ) Cf ML Nouvelles Methode raisonnee du Blason, ou l'art heraldique du P Menetrier, edition de , p , pl XX, nr ( ) Cf RIS-PAQUOT, Dictionnaire encyclopedique des Marques et Monogrammes, vol II, p ( ) După: Manuscrite Livres rares etprecieux des XVe, XVIe etXVIIe siecles - Bibliotheque de Mr Ch -L FIERE, Bibliophile dauphinois (Catal, p , Paris, Desombres, ) ( ) L CHARBONNEAU-LASSAY, în Revue Regnabit, annee a , passim IV BARZA ÎN ASPECTE EMBLEMICE NEGATIVE Vechii latini ridiculizau "scârțâitul" special produs de berze în cioc, făcând din această pasăre una dintre emblemele unui râs ( ); și au asociat numele lui cu comportamentul ambiguu și ridicol ( ) despre care vorbește Sfântul Ieronim ( ) La fel ca majoritatea celor mai magnifice embleme ale lui Isus Hristos, barza servește uneori și ca o imagine a lui Satan În exemplele altor glezne, acest lucru se întâmplă atunci când o barză poartă în cioc un pește inofensiv; atunci este un demon care a luat stăpânire pe sufletul creștin; cel puțin, doar exclusiv el personifică țara mlaștinoasă pe care, credem, o înfățișează pe monedele grecești din Selmonte, unde era hieroglifa mlaștinilor lui Evry-medusa ( ) Figura IX - Barza pe marca înregistrată a unei fabrici de faianță din Haga din Olanda, secolul al XVIII-lea Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE Pe de altă parte, vrăjitoria occidentală antică cunoștea un demon numit Scox sau Chax, care pare să fi fost arătat ca o barză ( ) Și în aceeași ordine de idei, mi-a venit certitudinea că vrăjitorii Văii Dunării foloseau în trecut în operațiunile lor demonice un fel de fluier făcut din femurul stâng al unei barze, cu care extrageau un recitativ întins sunet, cu care asociau puterea incantatoare Poate că această credință a avut o legătură înrudită cu legende antice care spuneau că berzele în vârstă s-au retras în insulele Oceanului pentru a se transforma acolo în ființe umane? ( ) ( ) Cf H ROUX, Herculanum et Pompei, p ( ) PERSE, Satirii, I, (Persius, Satirii) ( ) Sfântul IEROM, În sof - Ad Rustic Er IV ( ) Cf Salvatore MIRONE, Types monetaires de la grande Grece et de la Sicile, în Aretuse, fasc II, , p ( ) Cf COLLIN DE PLANCY, Dictionnaire infernal Urmărește Cigogne ( ) Cf Elien, Nat anim , III, BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul CAPITOLUL optzeci si sase LIŞIŢĂ COOT DE BESTIARI DIN EVUL MEDIU În realitate, Coot este o pasăre mică, de mărimea gleznelor, de mărimea unei găini de apă, care trăiește în multe țări europene în iazuri și mlaștini Autorii Bestiarelor și Volucraries din Evul Mediu (din Volukrary - o carte despre păsări; cca Lane), dimpotrivă, îi atribuie locul preferat de ședere pe insulele mării; și toată lumea este de acord să o reprezinte ca o pasăre "frumoasă și curtenească", iubitoare de pace, previzionatoare și prudentă Wilhelm de Normandie face din această pasăre "foarte înțeleaptă și foarte înțelegătoare", alegând astfel hrana pentru sine, imaginea unui om impecabil, demn și credincios, care își mănâncă pâinea zilnică ca un bun creștin, consumând cu vrednicie Trupul și Sângele Domnului și să nu se atingă "de carnea de foc care dă sufletului tristețea muritor" ( ) Cei mai îndrăzneți dintre ceilalți simboliști ai Evului Mediu au perceput Lichita ca una dintre imaginile alegorice ale Mântuitorului Am văzut în capitolul despre vultur că această pasăre, când judecă în cuibul său unul dintre puii săi nevrednici, pe care îl consideră nelegitim sau de temperament prea slab, îl aruncă jos sau îl lasă pe stânci Asta doreau iluziile Anticilor Așadar, bazându-se pe autoritatea Sfântului Augustin ( ), vechii noștri Bestiari din vremurile Capețiene nu voiau ca bietul vultur să fie lăsat așa, murind irevocabil; apoi, după părerea lor, o pasăre s-a repezit în ajutorul lui, cuprinsă de milă de el, purtându-l la propriul cuib și hrănindu-l acolo până când acesta din urmă a putut zbura ( ) Acest salvator, spune Brunetto Latini, "a făcut slujba unei păsări regale, deoarece l-a primit printre copiii săi și l-a hrănit ca și cum ar fi al lui" ( ) Datorită acestui fapt, vulturul, respins ca nedemn, a crescut în putere și și-a câștigat locul și drepturile pe înălțimile dominante Și s-a făcut apropiere chiar și între Coot, pasărea mântuitoare și Mântuitorul oamenilor Neamul omenesc a fost condamnat de Dumnezeu, fiind nevrednic de împărăția Sa și aruncat departe de soartă Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI DE COTOR impartit; dar Mântuitorul a venit la el, l-a primit în biserica Sa, hrănindu-o cu învățătura Sa; datorită cărora oamenii răscumpărați, înviați și intrați în har în Împărăția lui Dumnezeu au pornit din nou pe calea destinului lor veșnic ( ) Cf Guillaume DE NORMANDIE, Le Bestiaire divin, XXIII, De Fullica ( ) Sfântul AUGUSTIN, Commentaires sur les Psaumes, p II ( ) Cf De natura rerum ( ) Brunetto LATINI, Livre dou Tresor CAPITOLUL optzeci si sapte SNIPE I SNIPE Familia becacilor a fost expusă într-un mod deosebit în legendele populare și îngrijirile vânătorii în trei soiuri: lăcașul mare (Scolopax rusticola de Linnaeus), nisipul de mlaștină comună (Scolopax galli-nago) și cel mic de mlaștină (Scolopax gallinula) Ambele se găsesc mai ales în zonele de tăiere, în crescăturile joase de rucică, în pajiştile umede Acestea sunt păsări care captivează pe bună dreptate vânătorii și apar în fața lor datorită obiceiurilor lor care nu au fost încă dezlegate, parcă înconjurate de o aureolă a unui mic mister ( ) Poate că merită să întrebăm motivul acestui fapt de la influențele atmosferice sau astrale, care ne sunt inaccesibile, dar cărora aceste mici creaturi sunt supuse unei influențe ciudate Numai bine se știe, după ornitologul Burdet, că devotamentul matern al becașului este deosebit de emoționant și merită tot felul de simpatie ( ) ( ) Vezi comte Pierre DE BROISSIA, La Becasse a grande quete, passim ( ) Cf Mme FEUILLE-BILLOT, în Bulletin de la Federation pour la protection des Oiseaux, annee , juillet, p II TRECUTUL ARHEOLOGIC AL EMBLEMULUI SNIPE Până la sfârșitul secolului al XIX-lea, rolul emblematic deosebit al becașului în vestul Franței a devenit obiect de observație de către domnul F Parenteau, curatorul Muzeului de Arheologie din Nantes și Benge Fillon (Benj Fillon), precum și prietenii mei decedați din Bose și arheologii din Poitou Gabriel de Fontaine (Gabriel de Fontaines), Joussom (N Jousseaume), conții Octave și Raoul de Rochebrune (de Rochebrune) Singur Paranto a publicat câteva pagini despre simbolismul becastinului ( ), iar domnul Hucher de la Le Mans a urmat exemplul ( ) Primul aspect simbolic al păsării cu care suntem ocupați este diminuat, ca și în cazul stârcului și al macaralei, și constă în faptul că becaciul se hrănește cu insecte și viermi, care abundă în copacii umezi în care trăiește și pe calea sa de migrație De fapt, becatina cu începutul toamnei, ca Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE Figurile I, II și III - Monede galice din colecția lui F Paranto Buffon ne anunță, părăsesc înălțimile Vosgilor și Alpii de Nord, unde petrec vara, iar în perechi se îndreaptă mereu spre Apus, oprindu-se doar înaintea mării; la sosire sunt în număr mare, uneori începând de la sfârşitul lunii octombrie, în regiunile de coastă ale Oceanului, unde se refugiază în tufişuri dese şi în dune adiacente mlaştinilor ( ) De aceea, adaugă marele naturalist, luna noiembrie a fost numită "Luna Snipei" ( ) O reconciliere a mai multor artefacte arheologice legate de becaina de la granițele noastre de vest ale Franței i-a convins pe sus-numiții cărturari că existau legături vagi pentru noi, datând din antichitatea îndepărtată, între migrațiile becașului și cultul druidic al luminarilor cu Belenus , Apollo galic al provinciilor noastre vestice Într-adevăr, este de remarcat, credeau ei, că unele dintre monedele galice, purtând imaginea de necontestat a becaciului pentru ei, au fost găsite exact în cantoanele de coastă spălate de Ocean, limitele unde se opresc migrațiile anuale ale acestei păsări ( ) Paranto deținea patru exemple de astfel de monede, dintre care trei le-a gravat și publicat (Figurile I, II și III) ( ); una dintre monede i-a aparținut lui Yusher; Domnii A Lafont (Lafont), Fillon, G de La Fontaine și Jouss le dețineau în mod egal: monedele erau din aur, una originară din Cholet, iar altele din regiunile maritime ale Vendée și Loarei de Jos În legătură cu aceste monede din regiunea picto-bretonă, îmi vine în minte observația foarte justă a domnului R Guenon: intervenția directă a acestuia din urmă în acest domeniu, iar acest control avea să continue până la sfârșitul Evului Mediu " ( ) Să adăugăm că druidii cunoșteau foarte bine simbolismul care își are originea printre egipteni, greci și romani din relația dintre păsările cu picioare, reptile și viermi Ch Farcinet, singurul dintre arheologi care s-a interesat de monedele de mai sus, care nu a locuit niciodată în Poitou, a sugerat să vadă un voaie în pasărea înfățișată pe ele; Raoul de Rochebrune, mare vânător de becatini ( ), care s-a ocupat cu pricepere de arheologia acestei păsări, a fost pe deplin de acord cu Paranto datorită: ) abundenței becașilor în regiunea în care au fost găsite monedele; ) aceeași formă a păsării înfățișate, care în niciun caz nu poate fi nici voaie, nici stârc; ) rolul lăcașului în tradiție BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul yah regiune, unde era încă văzut ca un element de prevestiri aproape cerești De fapt, în vechiul principat Talmont duis, unde domnul de Rochebrune locuia în Château de la Court d'Aron ( ), lungimea și severitatea iernilor, în concordanță cu lipsa sau prezența becașilor pe Saint Martin Ziua ( noiembrie) Hanurile rurale din Vendée au fost și sunt în continuare numeroase, purtând ca panouri: "Către Becaina", "Către Becaina de Aur", etc În Poitou și Bretania, becasina a devenit elementul principal în alcătuirea unor nume patronimice și în alcătuirea stemelor familiei lor; de exemplu, familiile Becassin (Becassen), Becas-seau (Becasso), Becassier (Becassie), Begasson (Begasson) au pe stemă: "o becașă roșie pe un câmp heraldic argintiu" (Figura IV) ( ); există și un gen de conți de la Begassiere (cazurile Begassier) Adesea, în aceleași provincii, cântecele populare vorbesc despre becați În Poitou, o "rimă pentru copii" este obișnuită, recitată monoton într-un ritm vesel și reprezentând următoarele: Begasson din Bretania are în stema sa "pe un câmp heraldic argintiu o becașă roșie" "Când Regele merge la vânătoare, Bekasov aduce înapoi de la ea; Cu pene, cu grămada El le dă prietenilor săi În numele Tatălui și al Fiului Și Domnul Duh Sfânt Derlin, derlin, derlin Ia-o!" Expresia neobișnuită "Domnul Duh Sfânt" pare a fi o vagă amintire a Crezului de la Niceea (Credo - aprox , trad ), care se cântă la Liturghia duminicală: "et in Spiritum sanctum Dominum, et vivificantem -" Și în Duhul Sfânt, Domnul, dătătorul de viață "; iar "derlin, derdin" seamănă cu clopotul Sanctus ("Sfânt, Sfânt, Sfânt este Domnul oștirilor!", un vechi imn liturgic creștin - cca , alee) și Înălțare (pregătirea Sfintelor Daruri pentru revizuirea lor cu respect - cca , alee) la aceeași slujbă În eseul său despre interpretarea acestei păsări pe monede antice, Paranto se bazează pe bună dreptate pe felul în care becatina, pentru a se hrăni, eradica viermii dintr-o vază sau din pământ moale, când este, după spusele unui bătrân vânătoare canină, în stare de "viermi de reproducere" ("veroter") "Deci", spune el, "viermi, anelide, șerpi Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE în general, și Python în special, sunt dușmanii lui Apollo-Belenus Se știe că aceasta este lupta împotriva binelui Aceasta înseamnă că becatina devine unul dintre agenții zeului-soare" ( ) Cred că acest simbolism nu l-a putut surprinde pe Cuvier, care a asociat ibisul sacru al egiptenilor, Ibis religiosa, cu o subspecie a familiei Bekasov ( ) Nu îl voi urmări pe Paranto în eseul său în care explică apropierea de pe una dintre monedele sale a unui becaș și a unui sfinx (dar nu a unui sfinx) (Figura I): gândirea profundă a inspiratorilor acestui produs, în opinia mea, se păstrează încă intactă posesia deplină a sacramentului său În ceea ce privește monedele pe care le-am ocupat, s-a spus că monedele produselor galice nu sunt suficient de curate pentru a face posibilă distingerea unui becaș cu alte păsări pe ele La care aș dori să răspund: acest lucru nu este întotdeauna adevărat Am văzut doar două monede pe subiectul care ne interesează - de la domnii de Fontaine și de Rochebrune; unul dintre ei, aparținând primului arheolog, era atât de clar încât nu lăsa nimic de dorit: picioarele relativ scurte ale unei păsări nu puteau corespunde nici unei macarale, nici unui stârc, nici unei aripi, iar ciocul lui părea cu adevărat prea lung să mă gândesc la un porumbel sau un corb Domnul de Rochebrune, familiarizându-se cu artefactele din Paranto, a ajuns la aceeași concluzie pe care am văzut-o mai sus Pe monedele bit-turig-urilor, dimpotrivă, labele mari ale păsării și penajul cozii sale cu penar sugerează, la prima vedere, o macara ( ) Am în fața ochilor mei mai multe monede ale căpeteniei pictoniene galice Athectorix: sunt produse de monede mult mai bune, mai perfecte și mai pure decât monedele franceze din secolul al XVIII-lea ( ) F PARENTEAU, Odyssey of Woodcock in Galia, în Buletinul Federației pentru protecția păsărilor, anul , iulie, p ( ) HUCHER, Gallic Art, pl , ( ) Cf BUFFON, Histoire naționale, Les Oiseaux, ediția Гап X, T XXI, p ( ) Смотреть H BOU AN DU CHEF DE BOS, Woodcock Hunting in Bretania ( ) На старинном патуа в Пуату с XIV-го и XV-го столетий бекас назывался VAssee, смотреть: Ordonanța privind regulamentele de poliție pentru poliție Cf THIBEAUDEAU, Istoria prescurtată a Poitouului, T II, p , ediția ( ) Смотреть F PARENTEAU, Odyssee de la Becasse en Gaule, Pl I, № , , ; Inventarul arheologic, p , Pl , № , , ( ) R GUENON, Autorite spirituel et pouvoir temporel, p , Paris ( ) O medalie mare cu imaginea sa a fost eliminată, după care a ucis de becatini în două zile în timpul unei isprăvi de vânătoare în Poitou - J Robuchon, sculptor ( ) Comuna Saint-Cyr-en-Talmondet, districtul Sables-d'Olonne ( ) Cf V DE LD COLOMBIERE, La Science heroique, editia de , pp , , fîg - armoriaux poitevin et bretons ( ) F PARENTEAU, Odyssee de la Becasse en Gaule, p ( ) Ap Geoffroy SAINT-HILAIRE, Communication a G Academie Royale des Sciences, sdance du j an vier ( ) Vezi capitolul despre emblematica Macara BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul III SNIPE ȘI ICONOGRAFIE HRISTOLOGICĂ De fapt, datorită naturii și obiceiurilor sale de viață, becașul, oricare ar fi pasărea de pe monedele galice din regiunile noastre maritime din Occident, trebuie să împărtășească simbolismul hristologic inerent altor distrugători de glezne de viermi Se știe că com- mentorii Cărților sacre consideră ca o emblemă directă a lui Satana viermele care emana rădăcina plantei, sub care Sfântul Proroc Iona se odihnea lângă Ninive și care, de îndată ce a fost lovit de această înțepătură, s-a ofilit Cu toate acestea, acest vierme, conform Bibliei, a fost trimis de Dumnezeu pentru a-și pune la încercare profetul ( ); dar în ochii emblematicilor creștini, fiecare vierme este în esență malign Figura V - Inel barbar de la Muzeul din Lausanne și unul dintre cele mai neschimbate simboluri ale Duhului infernal, al cărui dușman este Hristos Rămâne acum să arătăm că becatina emblematică a intrat de fapt în iconografia alegorică a lui Isus Hristos Mi se pare că aici este necesar să raportez primul artefact care s-a dovedit a fi disponibil, deși a fost atribuit unui porumbel În strălucirea ta lucrarea asupra inelelor barbare a publicat un inel de bronz din Figura VI - O reprezentare generală a cercului Zodiacului pe un calendar breton Potrivit lui Paranto Gaul Max Deloche de la Institutul Muzeului din Lausanne ( ), o dinastie merovingiană franceză contemporană (Figura V) Pe chatonul său, potrivit lui Deloche, este vizibilă o pasăre cu aripa întinsă, cu o stea care se ridică deasupra ei, una dintre emblemele lui Iisus Hristos ( ) Trebuie adăugat că aceasta este o stea cruciformă; de fapt, datorită desenului dat de Delos, este o cruce echilaterală; pasărea, în schimb, este înzestrată cu un cioc lung și nu ar putea fi în niciun caz un porumbel, care se vede pe mai multe inele ale aceleiași epoci Pe o parte a chatonului, artefactul are încă trei bile, caracteristice primei epoci france din secolele VII și VII Mai mult, Paranto a adus împreună cu monedele sale galice pe- Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE l - ",da' " iul Figura VII - O imagine ilustrativă a lunii noiembrie pe calendarul secolului al XVIII-lea documente religioase mult mai ulterioare care nu depășesc domeniul ipotezelor: este vorba de zodiile înfățișate pe calendare bretone antice, datate între secolul al XVI-lea și sfârșitul secolului al XVIII-lea Din păcate, gravura dată într-unul din calendarele care i-au aparținut, în loc să reproducă întreaga pagină a calendarului care o conținea, se rezumă la o poză a unui becaș în cercul Zodiacului, gradat în grabă (Figura VI) ( ), ceea ce nu este deloc suficient pentru ca autorul să transmită această cifră astfel cu rândurile: "Zodiacul breton din colecția mea Aceasta este o fâșie lungă de pergament îndoită de douăsprezece ori În antet sunt patru imagini mici: Crearea Lumii, Potopul și Nașterea lui Hristos Chivotul este indicat printr-o linie dublă cu un catarg, un porumbel care se întoarce și un corb care se retrage etc "Al doilea exemplar al Zodiacului înfățișează o persoană cu păr blond, ținând în jurul gâtului o becașă galbenă" ( ) Bineînțeles, pe primul dintre aceste documente, becașul este mai mult sau mai puțin direct legat de misterele creștine: Creația, păcatul originar al lui Adam și Eva, Potopul, Nașterea lui Hristos; dar Paranto este prea rapid în descrierea sa pentru ca noi să înțelegem motivul care a motivat prezența becașului în compozițiile despre care vorbește, iar acest lucru este foarte regretabil Am avut ocazia în să fac și apoi să predau lui M R Rochebrune (Paranto părăsise deja această lume atunci) o copie a unei foi care se referă la luna noiembrie pe un calendar de același fel cu cel al lui Paranto, care aparține Școala Surzilor și Muți de la Persagotiere din Nantes Aceasta nu este o fâșie de pergament, ci optsprezece plăci de carton puternic, adunate într-o carte, împletite cu împletitură de piele; primii doisprezece dintre ei au imagini alegorice ale lunilor anului și vizavi de fiecare "Timp propriu" al ritului latin catolic și o listă a sfinților lunii; alte șase foi de carton conțin astronomi BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Indicații chimice și "prognoze" secolului al XVIII-lea; totul este scris de mână și format ip- Tabloul în miniatură al lunii noiembrie este alcătuit astfel: Mântuitorul răstignit pe o cruce foarte înaltă, al cărei picior este înfășurat în jurul unui șarpe, în mod tradițional prosternat languit într-o poziție epuizată; un becatic se apropie de ea și, cu ciocul lung, pare că o lovește în cap; o suliță și un burete se intersectează în cruce în fața unei cruci, la piciorul căreia, vizavi de o becașă, se înalță o plantă foarte stilizată, al cărei aspect și semnificație îmi scapă cu totul ( ) În partea de sus în colțurile imaginii sunt două semne zodiacale care guvernează luna noiembrie - Scorpionul și Săgetătorul ( ) Pe acest document, două lucruri par de necontestat: în primul rând, asocierea lui Hristos cu emblematica becacină în slăbirea și pedepsirea reptilei infernale, pierind din vărsarea sângelui divin și din lovitura unei păsări; în al doilea rând, asimilarea șarpelui emblematic și a viermilor, care sunt prada comună a Snipei, atacând, desigur, doar reptilele mici, nou-născute Pe calendarul de la Nantes, și foarte probabil și pe inelul de la Lausanne (Figura V), emblematica becaina este legată de crucea mântuitoare, datorită unei idei care rămâne un mister pentru ignoranța mea Mai remarcăm că "rima copiilor" de mai sus se încheie cu o invocare rituală: "În numele Tatălui, al Fiului și al Sfântului Duh"; care este formula liturgică a Semnului Crucii Observatorii au observat că becașii mari și adesea becașii decolează aproape întotdeauna împotriva vântului atunci când iau aer în aer liber ( ) Astfel, se "luptă" cu vântul Deci, conform Regulii generale a simbolismului creștin, vântul este rău Hristos lucrează întotdeauna împotriva răului în toate: vom vedea că acesta este sensul simbolic al cocoșului de pe clopotnițe, care îl înfățișează pe Hristos luptator cu capul în vânt Închei adăugând că becaciul a împărtășit cu bufnița în Apus și cu pelicanul în Orient rolul personificării alegorice a "pustnicului evlavios și contemplativ" ( ) Cărțile despre oniromanție (interpretarea viselor), conținând uneori în mijlocul himerelor cu inima pură și simplă, elemente venite din epoci foarte îndepărtate și secole trecute, menționează acest simbolism al becașului ( ) Ar putea împărtăși el particularitatea care a aparținut în Orient pelicanului, care l-a simbolizat pe Hristos, care s-a retras timp de patruzeci de zile în singurătatea deșertului? ( ) Nu am nicio dovadă în acest sens, dar pe baza a ceea ce a arătat spiritul simboliștilor creștini din Evul Mediu, faptul este destul de probabil Rămâne doar să ne dorim ca noile documente să pună în lumină problema simbolismului becașului, care este legată într-un mod necondiționat, dar și misterios, de emblematica lui Isus Hristos Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE ( ) Cartea lui Iona, capitolul , versetul ( ) Țara în care, potrivit lui Buffon, becașii își petrec verile, vid supr ( ) Max DELOCHE, Etude historique et archeologique sur les anneaux sigilaire et autres les premiers siecle du Moyen-age, XXXII, p ( ) F PARENTEAU, Odyssee de la Becasse en Gaule, Pl eu ( ) PARENTEAU, Ibidem, p ( ) Poate o floarea soarelui? ( ) Sosirea becașului în Occident coincide, în general, cu solstițiul de iarnă sub semnul Săgetător, dar uneori precede cu una sau două săptămâni începutul duratei acestui semn astronomic ( ) Acesta este, însă, obiceiul multor păsări, în special ale celor cu picioare lungi Folclorul, mi se pare, era interesat doar de decolarea becașului, din care vânătorii făceau predicții mai mult sau mai puțin solide despre următoarea stare a atmosferei ( ) În Asia, pasărea cu picioare, stând pe un picior și parcă pierdută în gânduri, era considerată emblema unui ascet evlavios și pustnic cf H KERN, Histoire du Boudhisme dans l'Inde, cap II ( ) Cf HALIL-EL MASRI, L'Interprete oriental des Songes ( ) Vezi Evanghelia lui Luca, capitolul CAPITOLUL optzeci si opt NAGÂŢ I VIERME-FIICE voaie El era ținut în mare stima de către egipteni, care credeau că sufletul omenesc pentru rezultatul după moartea trupului de pe pământ până pe cerul însorit poate lua atât forma unei rândunice, cât și a unei lapi ( ) Champollion Jr a văzut în lapwing prototipul bennu, phoenixul egiptean ( ); şi M Clermont-Ganneau a fost de aceeaşi părere ( ) Am spus că grecii antici din Alexandria, bine plasați pentru a fi conștienți, au tradus lenni ca foinix din foinikes, purpuriu strălucitor, că durerea corespunde unui fazan, fasianos, nu a fost bun, nu are nimic, este în egală măsură un aex de pasăre al grecilor: despre asta vorbește Aristotel, iar în vechime, ca aproape toate păsările călătoare, era un obiect de observatie pentru auguri Simbolismul creștin l-a determinat pe voaie să intre în Volucraria lui Hristos numai datorită caracterului mâncător de viermi, pe care îl împărtășește cu stârcul, becașul și alte păsări cu picioare și care este întotdeauna conținut împreună cu rolul de luptător împotriva Duhului Răului și un curățitor al pământului, întrucât în simbolismul creștin Viermele include nu numai ideea de respingere (prin care vom vedea în continuare că el însuși a fost adus mai aproape de Mântuitorul, din textul regelui David ( ), ci și ideea anihilării în corupție decât o aripă care, parcă, scânteie în penaj Dar Figura I - Coș de fum mic al străvechii Priore Saint Léger din Montbrillais (Vienne) Partea a zecea PĂSĂRILE DE APĂ ȘI COSTURILE ( ) Cf AEgyptologie, r (După Cartea morților; Livre des Morts, cap LXXXIII) ( ) CHAMPOLLION LE JEUNE, Precis du systeme hieroglyphique des anciens Egyptiens, P I IV, nr ( ) Cf Jean CAPPART, în Revue de l'Histoire des Religions (Bibliographie), annee , p ( ) Psaltirea, Psalmul (Vulgata - Psalmul ) II EMBLEMA REPREZENTĂRII ȘI PRACTICII FAMILIEI O coincidență excepțională în pragul semnificației hristologice în unele țări s-a produs grație autorilor creștini între aurolă și barză în sensul emblemei Bunătății și, mai ales în Orient, simbolul evlaviei filiale ( ) Bestiarul armean al Evului Mediu, tradus de învăţatul iezuit S Kaye, exprimă acest lucru astfel: "Această pasăre se numește lapwing Când puii ei își văd tatăl și mama îmbătrâniți și deja cu vederea încețoșată, încep să-și scoată pene vechi, să-și lingă ochii, să-i acopere și să-i încălzească cu aripile Îi hrănesc singuri, spunând aceste cuvinte: "Cum ne-ai încălzit cât eram fiecare în oul nostru, te vom încălzi pe rând acum că ajutorul nostru a devenit necesar pentru tine "Cum poate un om înzestrat cu rațiune să-și neglijeze tatăl și mama?" ( ) Artele medievale, bineînțeles, înfățișau voaie în alegoriile lor decorative: l-am văzut desenând pe țesătura de la sfârșitul secolului al XV-lea în sensul unei anumite, dar, din păcate, emblemă prea misterioasă La fel, pe țigla figurativă din fontă a căminului din parohia priorei Saint Leger din Montbrillier din dieceza de Poitiers (Figura I) În heraldica nobiliară, de exemplu, în stema vorbitoare a familiei Vannero (Vappe-reau; din francezul Vanneau, lapwing - aprox , trad ) "pe câmpul roșu al scutului este înfățișată o voală de argint" ( ), iar pe stema domnului Ma- Figura II - Lapwing, care aduce fericire Graffiti pe exteriorul ușii unei case din secolul al XVII-lea La marginea marilor pivnițe din Audune (Vienne) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Nagier, primarul Poitiers, "pe un câmp heraldic azuriu, căpriori de aur, însoțit de trei voaie de argint" ( ) În egală măsură, voaie era privită ca una dintre emblemele profane ale Prudenței prudente, deoarece vânătorii se apropie de ea doar cu greu, dar atunci când sunt prinse în curse și bine tratate, este ușor de îmblânzit Această capturare și conservarea casei a lapului a fost odată considerată în vestul Franței pentru a aduce fericire în casă și pentru a proteja împotriva divinației Aceste credințe ingenue mi-au permis să văd imaginea lui, mai degrabă decât a unui becaș, în profilul unei păsări cu picioare, gravată cu un cuțit, pe o piatră a unei bolți ornamentate de lângă mine, datând din primul sfert al secolului al XVII-lea ; în plus, desenul păsării nu are un penaj, cu care sunt înzestrate doar voaiele elvețiene (Figura I) ( ) Cf Fiziolog ( ) Cf CAHIER, Bestiaire armenien, în Nouveaux Melanges archeologiques, , p ( ) Leon GILLES DE LA TOURETTE, Notes manuscrites ( ) Armorial des Maitres de Poitiers - R PETIET, Armorial poitevin, p PARTEA A UNSprezecea PĂSĂRI CAPITOLUL optzeci si noua PĂUN I EMBLEMA GLORIEI ȘI IRORANTABILITĂȚII A STRĂMÂNILOR Așa merge strălucirea vie Nu au fost primii oameni care au întâlnit păunul mobil sub soarele de foc al Indiei, țara de origine, cu modele de ametist cu ochi, beril și smarald pe penaj, uluiți de uimire la descoperirea unei asemenea splendorii? Și nu era ideea cea mai firească care s-ar fi putut prezenta spiritului simbolismului emergent să facă din păun o emblemă a gloriei? Grecii, atât de îndrăgostiți de frumusețea formelor și a culorilor, care doreau să pună stăpânire în folosul țării lor tot ce depășea măsura comună în această zonă, credeau că cei mai remarcabili păuni s-au născut pe insula Samos, care era țara de origine a acestei specii ( ) Mitul sacru inventat de ei spunea că Bootes Argus, în ciuda sutei de ochi ai săi, dintre care jumătate ar trebui să fie treaz ziua, iar cealaltă noaptea, a adormit complet în timpul pazei puse asupra ei de Erou, Juno Latinian; profitând de această uitare, Hermes i-a tăiat capul; apoi Hera a luat o sută de ochi ai lui Argus și i-a așezat pentru totdeauna în decorul păunului deja bogat îmbrăcat ( ) Și nu din cauza acestei acțiuni a Herei păunul s-a dovedit a fi dedicat ei, ci pentru că grecii considerau splendoarea penajului său ca o emblemă a firmamentului în timpul nopților fără nori, iar cerul înstelat era numit în poezia religioasă a Eladei "Chipul Herei"! ( ) Deci păunul, luat ca emblemă a soției divine a lui Zeus, Regele zeilor, a dobândit astfel categoria unei ideograme de strălucire cerească, glorie divină Și cum a putut această frumoasă pasăre, investită cu un rol atât de emblematic de-a lungul vieții, după ceasul fatal, când fiecare ființă vie trebuie să părăsească această lume, să fie supusă abuzurilor decăderii? Zeii nu puteau permite acest lucru, credeau poeții, care cântau cu invidie incoruptibilitatea păunului; iar naturaliștii greci și latini au repetat aceeași legendă după ei Lumea romană credea că trupul unui păun, așezat în anumite condiții de mediu favorabile, se păstra de la sine, fără a-și pierde forma, și făcea din el emblema Incoruptibilității ( ) Mai târziu, în Franța, în Evul Mediu, s-a observat și ca o măsură preventivă eficientă utilizarea sângelui unui păun și a corpului său sângerând asupra ulcerelor tulburătoare BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul un remediu liniştitor pentru cangrenă, iar până astăzi în satele noastre se mai afirmă că păunul, indiferent de rana pe care a primit-o el însuşi, nu se vede niciodată să-i inflameze cicatricile, producând vreun fel de icor Galia a recunoscut păunul prin emporia maritimă stabilită de fenicieni și greci pe coastele sale mediteraneene și atlantice, iar apoi prin romani: colecțiile arheologiei noastre galo-romane conțin numeroase statuete din teracotă și bronz care înfățișează un păun (Figura I) Așadar, frumusețea păunului semăna în ochii Anticilor cu ideea celei mai înalte glorii și ideea a tot felul de incoruptibilitate Figura I - Păun de teracotă cenușie din cuptoarele galo-romane ale bazinului Allier Muzeul Moulin (Moulins) Păunul nu a fost în niciun fel neglijat de popoarele antice din Asia, în special de nordul Indiei, unde pădurile sale îl smulg în stare sălbatică ( ) El a intrat în mitologia acestei regiuni cu mult înaintea erei noastre, unde a fost făcut muntele zeului războiului Kartikeya ( ), al zeiței Saraswati și al zeului Subranavara, al doilea fiu al lui Shiva și cuceritorul Surei; acest păun luptă cu un șarpe și este înfățișat ținând o reptilă în cioc sau călcând-o sub picioare ( ) Biblia vorbește despre un păun doar când spune că regele Solomon a adus păuni din țara Tarsis, împreună cu aur, fildeș și maimuțe ( ) ( ) Vezi AULU-GELLE, Nod, Attic, L XIII, XVI ( ) Cf Mario MEUNIER, La Legende des Dieux et des Heros, pp - ( ) Op cit , p ( ) Vezi dom P GUERANGER, Saint Cecile et la Societe romaine aux premiers siecles, XIV, p ( ) Cf J TROUSSET, Nouveaux Dictionnaire encyclopedique, T IV, p ( ) Cf A JAQUEMART, L'Inde in Gazette des Beaux-Arts, , vol II, e pârtie, , p ( ) Cf JOUVEAU-DUBREUIL, Archeologie du Sud de Unde, vol II, p , fig , P I XVII, XVIII, A ( ) Regi, capitolul , versetul Partea a unsprezecea PĂSĂRI II PUN ÎN SIMBOLULE CREȘTINE Această incoruptibilitate mitică, în care unii încă mai credeau în lumea romană pe vremea Sfântului Augustin ( ), i-a determinat destul de firesc pe simboliștii creștini să facă din păun emblema nemuririi, la care se ajunge prin înviere, și în egală măsură emblema renașterii postume: nu au observat naturaliștii Aristotel ( ) și Pliniu ( ) că păunul își pierde pene frumoase în fiecare an pe măsură ce se apropie iarna, pentru a le îmbrăca din nou când vine primăvara? Toți cei care au făcut deja dintr-un copac cu frunze căzute toamna și reînnoite primăvara, emblema învierii, au aplicat aceeași semnificație penelor de păun, care dispar iarna și revin cu frunziș nou De aceea, cei care au studiat semnificațiile misterioase ale imaginilor artei creștine din Catacombele romane consideră păunul drept un simbol fără ambiguitate al învierii ( ); iar Martigny, de la care am împrumutat această afirmație, subliniază, după dominicanul Mamachi, că, deși această opinie se bazează pe autoritatea Sfinților Părinți, ea nu are totuși temeiuri admisibile de respingere ( ) De fapt, Sfântul Augustin, amintind de credința în incoruptibilitatea păunului, înseamnă prin ea pur și simplu emblema nemuririi, care, totuși, atunci când este aplicată întregii ființe umane, trup și suflet, conține ascuns ideea preliminară a învierea ( ) În sfârșit, remarcăm, așa cum au observat mulți savanți, că în Catacombe păunul însoțește adesea motive sau scene care sunt aluzii foarte sincere la dogma învierii și nemuririi: de exemplu, Arca lui Noe sau naufragia lui Iona, sau învierea lui Iona Lazăr etc Evul Mediu a înzestrat păunul cu semnificații simbolice identice: "La Învierea Generală", credea Sfântul Antonie de Padova, "în ziua în care toți copacii, adică toți sfinții, încep să înverzească din nou, acest păun - apărând doar în corpul nostru - scăpând de penajul mortalității, va percepe pene de nemurire" ( ) Imaginea unui păun o găsim adesea în decorul pictural al cărților liturgice din ultimele secole ale primului mileniu creștin, de exemplu, pe Evanghelicul de la Biblioteca din München ( ), pe vechiul Misal al Galilor (Missale Gallorum) vetus) de la Vatican ( ), etc În aceeași epocă și în următoarele secole, artiștii au reprezentat uneori îngeri cu aripi formate din pene de păun, pentru a sublinia, mai presus de toate, caracterul lor de ființe nemuritoare ( ) Pe celebrele textile de la Abația Chaize-Dieu, care sunt aproape toate ale Evului Mediu târziu, păunul își întinde coada la picioarele Domnului Înviat lângă panteră și leu, două embleme directe, care însă ocupă doar secundar plasează aici: în acest În cazul păunului, simbolul învierii, îl înfățișează direct pe Hristos biruind Moartea BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) Vezi Sfântul Augustin, Cetatea Domnului, Cartea XXI, ( ) ARISTOTE, Histoire des part ies des Animaux, L X, ( ) PLINE, Histoire naturelle, L X, ( ) MARTIGNY, Dictionnaire des Antiquites chretiennes, p , Ire col ( ) MAMACHI, Antiq Hristos , vol III, p ( ) Sfântul Augustin, Op cit , XXI, ( ) Sfântul ANTOINE DE PADOUE, Sermon pour la ferie, e ap, la Trinite ( ) La Vezi DH LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, Fasc - , col ( ) Pal lat lbid ( ) Cf Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T I, p III PUNUL, EMBLEMA LUI IISUS HRISTOS Alături de toate imaginile aplicate de simbolismul creștin ideii de înviere, păunul este asociat cu fauna emblematică a lui Hristos, înfățișându-L ca primul dintre cei înviați și ca începutul tuturor învierii anterioare sau ulterioare în raport cu propriu, și prin aceasta afirmă teologia catolică Asta este o dovadă suficientă Figura II - Iustinian încoronat cu pene de păun O statuie antică ridicată la Constantinopol Conform unui desen din Vezi cap DIEHL, Justinien, r dovezi ale prezenței unei păsări pe o țesătură din Chaise-Dieu În alte situații, se pare că păunul l-ar putea înfățișa în mod rezonabil doar pe Mântuitorul, mai ales în scene de triumf, căci simbolismul creștin nu l-a lipsit de datoria unică a semnului tainic al gloriei supreme: încă în secolul al VI-lea, fără nicio critică din Biserică, împăratul Iustinian a putut să fie complet încoronat cu pene de păun pe monedele și statuile sale ( ), mai ales după triumful trupelor sale asupra vandalilor și perșilor (Figura II); dar în domeniul rezervat artei sacre, și în mod specific în decorarea simbolică a sanctuarelor și altarelor în timpurile eroice ale Credinței, cum ar putea el să exprime o altă slavă deplină și suverană decât slava lui Hristos Însuși? Slăvirea celor mai uimitori sfinți și uimitoare martiri Partea a unsprezecea PĂSĂRI i s-a părut insuficientă: în catacombele romane de la Priscila, de exemplu, păunul se ridică într-o cochilie dublă din penajul său strălucitor și într-o cunună de lauri destinată Împăratului și Triumfător (Figura III) Într-o altă compoziție, el ține o coroană între labe ( ) Pe o frescă din aceleași catacombe a lui Priscila ( ), precum și pe frescele catacombelor Sfintei Agnes și Sfinților Petru și Marcellin ( ), un păun stă pe glob, întinzându-și coada peste cap cu o roată (Figura IV) În dorința de a stabili mai bine rolul păunului ca emblemă a învierii lui Martigny, suntem informați Figura III - Gloriosul Păun Catacombele romane din Priscila nu, că în aceste tablouri artistul a avut, evident, intenția de a se exprima în în glob pământul pe care trupul înviat îl lasă, iar în pene - cerul către care este îndreptat ( ) Dar nu! Păunul din imaginea de mai sus- Figura IV - Păun, dominând lumea Catacombele romane ale Sfintei Priscila artefacte specificate, nu decolează nicăieri; este în repaus cu coada desfăcută; este triumfător și ține mingea sub picioare, așa cum este ținută pe monedele împăraților romani, în special pe Marcus Aurelius, Vulturul Roman (Figura V) În ambele cazuri, semnificația emblematică este identică: ideea de glorie și dominație supremă; se aplică cu singura diferență că pe trofeele imperiale gloria și supremația universală sunt doar relative pentru Cezari, în timp ce sunt absolute pentru Hristos-Dumnezeu Figura Mielului lui Dumnezeu, înălțată peste glob, exprimă exact o idee asemănătoare ca și păunul Catacombelor ( ): sub ambele forme este Hristos, Domnul slăvit și triumfător, El, BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura V - Vulturul roman dominant LCI, Figura VI - Păun dominant Bronz galo-roman originar din Nantes Colecția F Paranto Pe care "Te Deum" Sfântul Ambrozie îl laudă astfel: "Tu Rex Gloriae, Christe" Un păun din bronz, stând pe o minge și datând ceva mai devreme decât epoca merovingiană, a fost descoperit la Nantes la sfârșitul secolului al XIX-lea și a făcut parte din colecția lui F Paranto (Figura VI) ( ) Mai târziu, Evul Mediu a continuat să înfățișeze în iconografia lui Hristos stăpânind peste pământ, prin intermediul unui păun stând pe o minge: îl vedem brodat pe o haină de secol al XIII-lea atribuită Sfântului Dominic și originară din Toulouse ( ) În altă parte, pe de exemplu, pe un epitaf roman din , reprodus de comandantul Rossi, un păun, al cărui piept este împodobit cu o cruce, aduce defunctului o creangă de laur, simbol al triumfului etern și al gloriei binemeritate (Figura VII) ( ) ) "Acest păun", întreabă eruditul V Daven, "nu este acesta Hristosul înviat și slăvit?" ( ) Trebuie să-l recunoaștem pe Hristos în păun care însoțește sau își poartă puii pe una dintre lămpile creștine ale Cartaginei publicate de părintele Delattre, sau chiar atunci când această pasăre este așezată în vârful unui copac în cruce, ca un pelican, pe care artiștii din Evul Mediu în întreaga Europă aşezată deasupra celui Răstignit, ca o imagine emblematică a Lui Personalităţi pe care o vom vedea în continuare În mod similar, găsim un păun în vârful unei cruci de bronz găsite în de starețul Martino în catacombele romane și aflată acum la contele pr de Rilly (Figura VIII) Acest obiect provine, desigur, de la o lampă din secolul al IV-lea de un tip foarte celebru Cu toate acestea, păunul apare pe numeroase lămpi din aceeași perioadă: dau aici una dintre cele mai frumoase pe care le-am cunoscut; este de origine Poitou și se află în colecția Societății de Antiquarari din Occident la Poitiers (Figura IX) ( ) Acest păun, care umple coaja lămpii menționate mai sus, Figura VII - Un păun gravat pe un epitaf datat Potrivit lui Rossi Partea a unsprezecea PĂSĂRI bab Figura VIII - Un păun din bronz stând pe crucea unei lămpi mari, secolul al IV-lea Colecția domnului conte F de Rilly Figura IX - Lampă romană originară din Poitiers Muzeul Antiquarilor din Occident reamintește faptul că sub biserica Sf Sebastian de pe Calea Appian din Roma se află unul dintre cele mai frumoase morminte creștine din secolul al III-lea într-o cameră funerară, iar deasupra ei vedem un păun magnific și răspândit cu coadă într-o cochilie largă ( ) În cele din urmă, să ne amintim că Anticii credeau că strigătul păunului pune șerpii în zbor ( ) Același lucru spun și țăranii din vestul Franței, adăugând că veninul viperei nu are niciun efect asupra păunului, care încearcă să-l omoare atunci când găsește șarpele adormit: prima lovitură a unui cioc puternic de păun pe capul lui reptila o uimește; al doilea o omoară; imediat pasărea își pune laba pe gâtul dușmanului său și apoi doar îl sfărâmă Acest caracter al dușmanului victorios al șarpelui pentru Evul Mediu a fost suficient pentru a confirma intrarea păunului în Volucrarul emblematic al Domnului ( ) Vezi cap DIEHL, Justinien ( ) Cf Dom LECLERCQ, Manuel d'Archeologie chretienne, T I, p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) Cf Dom P GUERANGER, Sainte Cecile et la Societe romaine aux deuxpremiers siecles, p ( ) Cf MARTIGNY Op cit ( ) MARTIGNY, Ibid ( ) Vezi mai sus: Capitolul XX, Miel ( ) Urmăriți Fort PARENTEAU, Inventaire archeologique, , P I , nr , p ( ) Vezi reproducerea acestei broderii de L CLOQUET, Elements d'Iconographie chretienne, p ( ) Cf DE ROSSI, Iscriptions chretiennes, T I, p ( ) cap V DAVIN, Les Antiquites chretiennes rapportees a la Capella Greca du cimitiere apos-tolique de Priscille, p ( ) Musee des Grandes Ecoles ( ) Cf Dom H LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, Fasc - , col ( ) Cf Sfântul AUGUSTIN, La Cite de Dieu, L III, C IV IV PUNUL, EMBLEMA LUI HRISTOS, CALĂZĂTOR ȘI PĂSTOR AL SUFLETELOR PENTRU VIAȚA EVERC BINECUVENTATA Alături de vultur, grifon, pantera, phoenix, ibis și alți psi-hagog, păunul dintre păgânii Greciei și Romei a fost unul dintre animalele cărora li s-a atribuit avantajul de a livra zeilor suflete nemuritoare pentru o destinație fericită Se credea că în splendoarea solemnă a apoteozei împăraților romani, sufletul autocraților lumii s-a înălțat la zei datorită vulturului captiv, care a fost eliberat din vârful focului, unde trupurile lor sau animalul său de pluș se grăbea a deveni pradă flăcării; dar când a fost vorba de împărăteasă, nu vulturul a purtat sufletul îndumnezeit spre cer, ci păunul; pentru împărați, vulturul lui Jupiter se baza pe, pentru împărătese, păunul soției sale Juno Aceste apoteoze ale autocraților și autocraților au fost sărbătorite la Roma pe aceea aceeași epocă în care creștinii trăiau în sanctuarele lor subterane, împodobiți coaserea lor în imaginea unui păun; este posibil ca mintea lor să nu fi adus niciodată această pasăre, înfățișată de ei pe mormintele martirilor lor slăviți de cer, cu păunul, care, în zborul său, îngrozit de flacără, a jucat rolul iluzoriu al răpirii sufletelor lui autocrați în rai; da, rolul este iluzoriu, dar devine eficient dacă ambele suflete, atât sclavul, cât și Cezarul Augustus, ar fi vrednici de un alt păun mistic - Iisus Hristos care a murit pentru toți O lampă creștină romană, publicată de Christian Art ( ) și reprodusă de Dom Leclerc ( ), a fost decorată cu un Păun simbolic, Figura X - Păunul și puiul său, decor al unei lămpi creștine din secolul al III-lea Vezi Dom LECLERCQ, Op cit Partea a unsprezecea PĂSĂRI purtând în spate unul dintre puii săi; alți patru aleargă în jurul lămpii: aceasta este o imagine alegorică a lui Hristos sprijinind sufletul până la finalizarea lui finală, când este întărit pentru veșnicie (Figura X) ( ) Revue de l'Art chretien, annee , vol II, p , nr ( ) Vezi Dom A LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne Fasc , col , fig V PUNUL ŞI EUHARISTIA Numeroase opere de artă din primele secole ne arată un păun sau doi păuni care beau dintr-un vas euharistic sau se grăbesc spre el (Figura XI) Ce să spun despre asta? Cu excepția cazului în care, în acest caz, păunul este învestit cu natura duală a emblemei sale de incoruptibilitate și nemurire și dacă nu exprimă aici un creștin credincios, atunci cel puțin indică fermentul incoruptibilității și stabilității găsite în împărtășirea euharistică a Trupul şi Sângele Mântuitorului cuprinse în vasul sacru în fericire nemărginită Sau, dacă vreți, aceasta este o formulă din hieroglifele creștine ale Euharistiei lui Hristos, care oferă credincioșilor puterea de a rezista corupției și garanția unei existențe nemuritoare și fericite de cealaltă parte a mormântului ( ) Nu asta își dorește cu siguranță preotul când, în timpul împărtășirii, își pune în gură ostia sfințită: "Iată trupul Domnului nostru Iisus Hristos, păstrând sufletul tău pentru viața veșnică Așa să fie" - "Corpus Domini noștri Jesu Christi custodiat animam tuam in vitam aeternam Amin"? ( ) Iar această aspirație a preotului se bazează pe promisiunea textului sacru: "Qui manducat teat sagpet, et bibit teit sanguinem, habet vitam aeternam, et ego resuscitabo eum in novissimo die" - "Cel ce mănâncă Carnea Mea și bea Sângele Meu are viața veșnică și îl voi învia " în ziua de pe urmă" ( ) La Roma, pe sculptura creștină din primele secole, vedem doi păuni așezați pe o canfa-ra, care nu conține vin sfințit, ci struguri euharistici (Figura XI) ( ) Aici toate- Figura XI - Sculptură creștină din Roma antică După PERRET, Catacombes de Rome, Vol V, pl LVII; KIRSCH , Dictionnaire d'Archeologie chretienne et de Liturgie, T I, v , col BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul A U P [i l/Va se SH ' - Da, un sens simbolic identic: păunii care mănâncă din cupă, din ciboriu "sunt simboluri ale aspirației către viața veșnică" ( ), cea mai înaltă aspirație a unui creștin Evul Mediu a păstrat emblema păunului și a vasului euharistic Aici, ca un excelent artefact al acelei epoci, este înfățișată o sculptură din vechea mănăstire benedictină Nouaille din dieceza Poitiers, datând din secolul al X-lea: înfățișează un păun care bea dintr-o vază situată în dreapta ( ) Figura XII - Inscripția funerară a catacombelelor lui Domitilla din Roma, secolul al III-lea Uneori și păunul era o imagine directă și necondiționată a sufletului creștin Un exemplu în acest sens este în epitaful roman de la Agapit, unde un păun este înfățișat în fața unei ancore, care a fost atât un simbol al lui Hristos, cât și al speranței printre primii creștini (Figura XIII) ( ) Același sens pe sigiliile mistice ale Evului Mediu, unde vedem doi păuni ciugulind fructele din Arborele Vieții, de exemplu, pe sigiliul magnific al priorului de Saint-Ouen-des-Gats (Saint-Ouen- des-Gats) lângă Mareuil (Mareuil) (Vendée) provenind din secolul al XIII-lea (Figura XIII) ( ) Și pe capitalele din Sivre (Sіѵgau) ale secolului XX, păunii ciugulesc Figura XIII - Sigiliu de bronz al priorilor din secolul al XIII-lea din Saint-Ouen-de-Gas (Vendée) Muzeul Marilor Școli Societatea Antiquarilor din Occident din Poitiers fructe, ceea ce este foarte probabil evocă ideea Euharistiei, adesea numită "Fructul Vieții" Amintiți-vă, de asemenea, că unii antici atribuiau cărnii unei păsări nepieritoare avantajul de a asigura omului mâncând-o un fel de imunitate la anumite contagioase Partea a unsprezecea PĂSĂRI boli Este posibil ca ideea de acest gen să fie ascunsă sub aspectul enigmatic al unui gryllus sau al pietrei gnostice gravate originare din Tours, despre care domnișoara Allette de Mondion (Figura XIV) a dorit să-mi furnizeze o imagine mărită Se știe cât de ciudate și de impenetrabile erau simbolurile compuse ale gnosticilor Figura XIV - Păun pe o piatră gnostică originară din Tours epoca romana ( ) Cf Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T II, p ( ) Romană liturgică Rituel de la Messe (Liturghie romană Ritualul Liturghiei) ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul ( ) Cf KIRSCH, Dictionnaire d'Archeologie chretienne et de Liturgic, T I, voi II, col ( ) Dom H LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, fasc LXXV, col ( ) Vezi Bulletin de la Societe des Antiquaires de l'Ouest, annee , livr , p ( ) Vezi Dom H LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T IV, voi II, col ( ) Cf L CHARBONNEAU-LASSAY, Sceaux de Moines et de Pretres du Bas-Poitou au Moy-en-Age, p , P I I, No V Matricea acestui sigiliu se află în Muzeul Marilor Şcoli din Poitiers (Societatea Antiquarilor din Occident) VI ALTE SEMNIFICAȚII SIMBOLICE ASOCIATE CU IMAGINEA PUNULUI ÎN SIMBOLULE CREȘTINE Atât de seducătoare este frumusețea păunului, pe care simboliștii l-au supraîncărcat cu multe semnificații cu ideile de splendoare, Glorie triumfătoare, Incoruptibilitate, Înviere și Nemurire, adăugând aici rolul onorabil al unei creaturi care reprezintă uneori, parcă, una din atribute ale Justiției, care nu ar trebui niciodată "pervertite" din motive ale anumitor persoane sau oportunități În Evul Mediu, imaginile Justiției sunt uneori însoțite de imaginea unui păun: atunci aceasta înseamnă "că este veșnică și neschimbătoare, ca Dumnezeu Însuși" ( ) Cu toate acestea, Dreptatea divină a fost înfățișată ca un păun al Catacombelor, stând "cu două picioare pe glob, peste care stăpânește, întrucât este stăpânitorul lumii" ( ) O altă concepție simbolică, pornind din ceea ce am vorbit, este contemplarea în păun a emblemei Drepților, al cărui arhetip este Hristos Martigny, bazându-se pe Sfântul Augustin, se exprimă astfel: "În principiile creștine, păunul este un simbol al BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XV - Imagine populară originară din Maniac-Laval (Limousin) om desăvârșit, drept și sfânt, nepătat de vreun viciu, pentru că, după spusele Anticilor, carnea păunului este nepieritoare ( ) Ca un păun, omul drept strălucește cu diverse străluciri, nu cu pene, ci cu virtuți; și în măsura în care această pasăre scoate șerpi cu cântatul ei, tot așa și omul pune la fugă demonul cu rugăciunea lui" ( ) Acest lucru este în concordanță cu însăși ideea că între flabella sau evantaiele mari purtate înaintea papilor la ceremoniile de stat, unele din pene de păun , pentru a le aminti Vicarilor lui Hristos că ei ar trebui să fie, în exemplul Său, cei mai drepți și cei mai nestricați dintre oameni Alții, datorită naturii emblemei sale de Dreptate și Drepți, au făcut din păun un simbol al bunului Sfetnic, indicând prin cuvânt și exemplu calea mântuirii și mijloacele pentru atingerea scopului final, care ar trebui să fie scopul fiecăruia persoană care vine pe lume, dar numai cei drepți o realizează Am în fața ochilor un desen vechi, ingenu, evlavios, originar din Magnac-Laval în Limousin: pe hârtie albă decupată este înfățișată o siluetă într-un gen în care tablourile erau realizate din belșug în mănăstiri, mai ales în secolul al XVIII-lea; desenul reprezintă un păun care ține cu ciocul și picioarele o frunză largă de palmier pe care scrie: Darul Sfatului (Figura XV) Aceasta înseamnă că, prezentat ca o imagine simbolică a "bunului sfătuitor" și a "Darului de sfat", păunul este direct legat de emblematicul Duhului Sfânt În sfârșit, încă din epoca Catacombelor, păunul a simbolizat pur și simplu perioada primăverii, deoarece acesta este momentul în care își recapătă penele decorului său incomparabil al cozii Martigny citează pe bună dreptate cu această ocazie păunul înfățișat la un capăt al bogatului sarcofag de marmură al lui Junius Bassus ( ) din Roma; iar ca continuare cronologică a acestui simbolism, vechiul calendar creștin publicat de Lambezius, unde păunul personifică luna mai ( ) Am în fața ochilor observația scrisă de mână a regretatului erudit J Pallu du Bellay: el relatează în esență că păunul alb, care nu este altceva decât un caz de albinism, a fost folosit în Franța în timpul Renașterii Partea a unsprezecea PĂSĂRI sansa cu un respect excepțional: când a apărut pe neașteptate pe lume într-o casă, era considerat drept o garanție a fericirii atât în viața aceasta, cât și în cea următoare, iar Cerului i s-a laudat o astfel de naștere Prin urmare, păunii derivați din unirea unui tată alb cu o păună albă nu au fost discutați aici, deoarece nașterea lor depindea de comparația dorită de persoană În mod similar, rândunelele albe, sturzii și corbii au fost întotdeauna subiectul unor vederi superstițioase ( ) Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T I, p ( ) Ibid , p ( ) Sfântul AUGUSTIN, Gloss în C II, Reg ( ) Cf Sfantul AUGUSTIN, De Civitate Dei, Lib III, p IV ( ) Ap MARTIGNY, Dictionnaire d'Antiquites chretiennes, p ( ) Cf BOTTARI, T I, p ( ) MARTIGNY, Op cit , p VII PĂUN SIMBOLIC CONSIDERAT ÎN ASPECTELE SALE NEGATIVE Figura XVI - Regele Păun Yezidis Potrivit lui J Menan Oricât de perfectă ar fi, fiecare medalie are reversul ei: glorioasa moștenire simbolică a păunului poartă și opusul ei, pentru că emblematica creștină îl face să înfățișeze una dintre înfățișările demonului Mândria, acea mândrie excepțional de disprețuitoare, care se bazează doar pe o posesie de bogăție trecătoare sau frumusețe corporală îngâmfată; aceasta amintește de unirea în spiritul uman a doi prieteni nenorociți: deșertăciunea și falsitatea judecății Profesorii islamului și-au imaginat o ficțiune foarte amuzantă cu privire la păun și deșertăciune, care servea la cinstea frumoasei pasări: Allah, credeau ei, a format spiritul lui Mahomet dintr-o perlă foarte pură, căreia i-a dat cel mai mult forma unui păun splendoare deplină, așezându-l în fața unei oglinzi Pasărea spirituală a fost mândră la început de bogăția nemaiauzită a ținutei sale, dar văzând în același timp că este "esența nobilă a marelui Dumnezeu", și-a dat imediat seama de propria ei nesemnificație ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Unii autori consideră că "dintre yezidi, adoratori ai diavolului menționați de autori arabi din secolul al XI-lea, păunul este un simbol sub care demonul se obligă să fie venerat" ( ) Există o anumită neînțelegere aici: imaginea unui păun simbolic rătăcind din sat în sat printre yezidi (Figura XVI) nu este un idol diabolic Savantul Jean Menan, în lucrarea sa despre această națiune, pe care o cunoaște bine, spune astfel: "Melek-Taus, adică Regele Păun dintre yezidii din Kurdistan, nu poartă numele de zeitate; de altfel, nu este nicidecum numele geniului Binelui sau al Răului; este Senzhak, steagul care conține caracterul sacru" ( ) Se poate observa că reversul medaliei simbolice a păunului nu este acuzat destul de expresiv din partea sa negativă, în timp ce bogăția aversului său sporește puternic gloria și supremația lui Hristos, Regele lumii, și cântă splendid despre cele mai înălțate speranțe după care tânjește sufletul omenesc ( ) Cf ECHIALLE-MUFTI, Religion ou Theologie des Turcs, T I, p ( ) B SIENNE, Une excursion a Bagdad in La Croix, grande editie, mai ( ) J MENANT, Les Yesidis (Bibliotheque du Musee Guimet) CAPITOLUL NOUĂZECE COCOŞ BAZILISC I COCOȘUL ȘTRECHILOR După păsările de vânătoare - șoimii, șoimii și altele fiind cele mai nobile, vine direct cocoșul, a cărui aroganță, curaj și vigilență au devenit cunoscute, făcându-l să fie luat drept emblemă sau ca semn de comunități umane foarte diferite Figura I - Cocoș pe o drahmă din Imeria semn ștampilat al unei amfore grecești din Thassos Potrivit Rev arheolog , seria a -a, T III ( ), p Găsim această pasăre mai devreme de secolul al VI-lea î Hr în artele celor mai magnifice civilizații antice, pe monedele grecești, de exemplu, din Licia, unde trei protomaeus (capete decorate) ale unui cocoș sunt conectate într-un tri-skelion ( ) , precum și asupra diverselor produse monetare ale Imeriei (Figura I), asupra ceramicii cirene foarte vechi ( ) și asupra ceramicii din insula Thassos (Figura I) ( ), în arheologia noastră protoistorică galică și în artele antice ale Va Vilonia, India și Orientul Îndepărtat La greci, și apoi la latini, cocoșul alb a fost mai întâi dedicat lui Zeus-Jupiter; de aceea Pitagora le-a interzis discipolilor săi să-l mănânce; iar Diogenes Laertes a adăugat, la rândul său, că cocoșul alb este astfel emblema a tot ceea ce este bun, demn și foarte valoros ( ) De asemenea, cocoșul alb era pasărea lui Helios-Apollo: uneori îi vedem imaginile la poalele acestuia din urmă, sau zeul îl poartă în mână, ceea ce Rabelais și-a amintit în Pantagruel când spunea, vorbind despre statuia acestui zeu : "Phoebus rezistă cu mâna dreaptă de aur a unui cocoș alb "( ) Era firesc să apropii pasărea de zeul zilei, care, înaintea tuturor, dorește zorii și îl cheamă cu strigătele sale repetate: privighetoarea apare ca un poet al nopților, cu dragoste BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul cântându-și frumusețea misterioasă și calmă; cocoșul este profetul zilei, vestind chiar și în mijlocul celei mai dense nopți venirea sigură a luminii soarelui Chemarea cocoșului, fulgerul de dimineață a vieții peste lumea încă mohorâtă, primul strigăt al declarației de război de inerție, a determinat să ia această pasăre drept emblemă a Vigilenței; de aceea mitul grec spune cum războinicul Alectrion, din cauza lipsei de atenție din timpul gărzii, la care l-au obligat Ares și Afrodita, a fost transformat de zeul luptelor într-un cocoș pentru a putea deveni mai vigilent În egală măsură, cocoșul era asociat cu cultul lui Hermes-Mercur, zeul comerțului, deoarece toată lumea Figura III - Impulsul divin coborând pe cocoș Conform monedei grecești succesul comercial într-un mod deosebit pare a fi o chestiune de vigilență și, de asemenea, pentru că, potrivit caldeenilor, înțelepții antici credeau că cocoșul, din zori, a primit un impuls divin de pe planeta Mercur, ajungând doar la el; de aici rezultă că alchimiștii "l-au luat drept simbol al căldurii naturale asociate cu Mercur, care îi este comunicată din vârful crepuscular al zorilor dimineții" ( ) O monedă grecească a comorii Burli (Vourla) din secolul al VI-lea î Hr ne arată un cocoș pe care coboară impulsul divin, fugind de semnul astral, legat de spiralele solare, până la semnul literei S sau S inversat și în ea derivate adesea descrise în emblemele Lumii Antice (Figura III) ( ) Juxtapunerea lui Mercur și a cocoșului explică un retablo antic foarte interesant de la Fleurieu (Rhone) dedicat lui Mercur și Rosmerte, aflat în Musée Guimet din Paris (Figura IV) ( ) Alți Antici spun că cocoșul era unul dintre atributele zeului fierar Vulkan, dar să continuăm ( ) Toată lumea știe, pe de altă parte, că cocoșul era pasărea lui Esculapius și templul lui la Epidaur Conform esenței cuvintelor domnului Ozey, este posibil ca cocoșul să fi fost dedicat zeului Medicinii, deoarece puterea asupra bolilor i-a fost atribuită acestei păsări Figura IV - Cocoș pe un altar galic din Fleurieu (Rhone), acum în Musée Guimet din Paris Partea a unsprezecea PĂSĂRI Figura V - Monedă galică de la Lim (mărit) Potrivit lui Hucher influenţele necreative, pentru medicina originară, în special medicina orientală, aveau caracterul unei vraji superstiţioase şi magice ( ) În imaginile lui Esculapius, cocoșul, pasărea luminii și a vieții, este de obicei contrastat cu șarpele, o reptilă secretă și mută, care își poartă otrava mortală cu sine în noaptea mohorâtă a pământului Unul exprimă boală urmată de moarte; celălalt este vindecarea salvatoare Așa îi vedem față în față pe stema Facultății de Medicină a Universității din Lyon De asemenea, grecii au făcut dintr-un cocoș o emblemă a curajului militar, amintindu-și că înainte Temistocle dă bătălie perșilor, s-a adresat solemn soldaților săi, dând drept exemplu cocoșii; în amintirea căruia Atena a instituit un festival anual, care consta în desfășurarea luptei de cocoși Exemplul ales de Temistocle a rămas însă în deplină concordanță cu împrejurările, căci Anticii credeau că rasa cocoșilor își are originea sub soarele Iranului, desemnând aceste păsări sub numele de "păsări persane" "Numele lui este Medeea", spune Aristofan, "a domnit, poruncind perșilor, înaintea lui Darius și Megabiz; cunoscut și sub numele de Bird Persia în amintirea acestei străvechi supremații" ( ) Asirianul Marte Nergal a fost și el personificat ca un cocoș de luptă ( ) El era zeul Koto, "Marele Erou, Domn al Bătăliilor, al cărui cap teribil este ridicat cu aroganță pe trupul unui leu" ( ) Nergal a fost, de asemenea, descris într-un sens hieratic ca "un club mare care se termină cu un cap cubic: simbolul lui Shukamuna, zeul lumii interlope identic cu Nergal" ( ) Vom vedea în continuare că Eliphas Levi îl aseamănă morfologic cu Bazilic În Galia, ambele idei militare de vigilență, demnitate, curaj, iar semnificațiile dreptății, fidelității și rodniciei erau asociate în egală măsură cu cocoșul, iar imaginea lui le simboliza; vedem cocoșul pe monede (Figura V) ( ), iar mormintele galo-romane ascundeau decorațiuni prețioase care îl înfățișează, de exemplu, în Lillebonne și în Catillon (Sena de Jos) (Figura VI) ( ) Un artefact mai semnificativ - un basorelief de la Strasbourg - este un însemn ținut de un semn galic-nefer (ofițer junior), care se termină cu un cocoș emblematic (Figura VII) Cu toate acestea, cocoșul nu a apărut, așa cum s-a repetat în mod repetat, BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura VI - Decor galo-roman din bronz placat cu argint, originar din Lillebonne (Sena de Jos) Urmăriți Abbe Cochet, Rev arheolog Seria a -a, T principala emblemă a națiunii galice; de exemplu, mistretul este mult mai des întâlnit în arta hieratică a Galiei Același concept este prezent și în rândul vechilor scandinavi, iar Tegner l-a repetat când a scris: " cocoșul își scoate strigătul la Valhalla, cocoșul însângerat care este aruncat la pământ, iar în regatul Hel o chemare la război " ( ) El este cocoșul roșu, Fyalar, a cărui voce "vestică Ragnarok, adică sfârșitul lumii, amurgul zeilor" ( ) În toată Europa păgână antică, omul îi priveşte pe zei ca pe nişte actori neliniştiţi, punând în mişcare, după voinţa planurilor sale misterioase, lucruri pământeşti, forţe universale independente de propria lor acţiune şi o ordine a evenimentelor viitoare pe care nu le cunoaşte; apoi încearcă să surprindă pretutindeni reflectarea acestor planuri divine: în fenomenele de imensitate cerească și în manifestările vieții vegetale și animale El îi observă pe aceștia din urmă în tonul vocii lor, în obiceiurile lor, în varietatea acțiunilor lor, în jocurile lor, în suferința lor și, devenind călăul lor, le deschid cu cruzime trupurile vii pentru a examina cu atenție contracțiile zvâcnitoare ale viscerelor lor, revărsarea sângelui lor și ultimele împingeri ale lor inimile Cocoșul, în special cocoșul alb și fecior înălțat de soartă, era una dintre păsările care aveau onoarea jalnică de a vedea o persoană și de a căuta astfel, în secret din carnea sa, intenții divine și prevestiri de succes sau nenorocire viitoare Făcând ecou autorii antici, Rabelais amintește că datorită "cocoșului profetic" împăratul Probus a aflat dinainte numele succesorului său Teodosie ( ) Această metodă de divinație de către un cocoș sacrificat sau pus sub semnul întrebării a fost numită electromanție Ieri, și poate și astăzi, în vestul Poitou și în sudul Nantes, înainte de a echipa o casă nouă pentru a locui, o femeie trebuie să sacrifice o găină neagră în șemineu și să-și stropească vestibulul cu sânge Fără acest sacrificiu, moartea poate veni foarte repede și poate lua pe unul dintre viitorii chiriași ( ) Adesea, un cocoș negru înlocuiește o găină neagră Anticii au căutat și în pieptul cocoșului de luptă o piatră miraculoasă, Piatra Alektoriană, care în ochii lor era un talisman prețios care dă naștere unui spirit de hotărâre, curaj și forță Unii dintre ei chiar Partea a unsprezecea PĂSĂRI Figura VII - Însemne sculpturale galice pe un basorelief de la Strasbourg s-a susținut că incomparabilul atlet Milo din Croton, despre care se credea că a ucis un vițel cu o lovitură de pumn, își datora puterea uimitoare pietrei Alectorian ( ) Bunul arhiepiscop de Rennes, Marbod, care a murit în , a scris, vorbind despre piatra allec-tere: "Nam Milo Crotonios pugiles hoc preside vicit"; și adaugă că alecterul "dă ardoare oratorului și îl face pe soț mereu credincios soției sale" ( ) Aceasta dovedește că nu trebuie să fii surprins de nimic Gușa unui cocoș castrat trebuie să fi conținut, dar mai rar, o piatră la fel de minunată și foarte căutată, a cărei posesie a oferit unei persoane înțelepciune și perspicacitate În Franța, în Evul Mediu, era numită "Piatra Caplon" sau "Chaponnet-tom" Un inventar al bijuteriilor ducelui de Berry (de Weggu), unchi al lui Carol al VI-lea, întocmit în , menționează printre bijuteriile scumpe: "O piatră de Capon în pete albe și roșii, înșurubată pe un inel de aur; cărți de turneu iij recuperate" ( ) Popoarele bătrâne din afara Europei continentale au păstrat în tradițiile lor trăsături care arată că credințele superstițioase legate de cocoș erau universale: Blaise de Vejesser nu a scris că dacă bretonii Marii Britanii ar refuza să mănânce carnea de cocoș și tot felul ei , atunci aceasta s-a datorat reverenței pe care, în idolatria lor, au adus-o cauzelor ascunse în adorația lor față de Soare, care este autorul generației și al vieții Căci, după cum spune Proclus, nu este nimic aici dedesubt mai însorit decât un cocoș, care, supunând unui instinct natural, se mișcă și se conformează tuturor revoluțiilor solare, chiar dacă leul, care apare pe cer ca exaltare a Soarelui, cedează pe pământ față de un cocoș, simțindu-se inferior în această relație" ( ) În Antile, Insulele Vântului, cocoșii negri sunt sacrificați și astăzi, astfel încât ar dori să influențeze în mod favorabil judecătorul Vrăjitoria se practică astfel: persoana interesată ia trei pietre mici, le înșiră într-un colier, apoi o pune pe gât astfel încât să atingă pielea și sacrifică un cocoș Apoi aprinde trei lumânări, își scoate colierul, rostește de mai multe ori Rugăciunea Domnului peste pietre și, privind piatra din mijloc reprezentând judecătorul, îl conjură să facă o judecată în favoarea lui ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul În ideile religioase ale Asiei antice, care sunt aproape încă păstrate, găsim cocoșul sfințit ca emblemă solară Cântecul lui de dimineață, conform unui text vechi, ajută până și zorii să risipească întunericul nopții, mai mult sau mai puțin rezistent, în funcție de starea atmosferei Pe de altă parte, cântecul antic al lui Annam aseamănă caracterul solar al cocoșului cu caracterul solar al phoenixului, pasărea sacră și sfântă a țărilor din Orientul Îndepărtat, atribuind virtuți comune ambelor păsări ( ) În China, cocoșul a fost văzut ca aducător de fericire, deoarece numele său Ki este pronunțat la fel ca și numele fericirii Ki Cocoșul a fost încurajat să intervină în activitățile funerare în calitate de patron asupra defunctului și a familiei sale ( ) Vom vedea că în aceeași țară multe alte caracteristici sunt asociate cu cocoșul ( ) I Cf G H HILL, Coins of Lycia and Pisidia, PI VII; S REINACH, în Revue archeologique, Ile serie, T XL ( ) p ( ) Музей Лувра E ( ) Cf Revue archeologique, seria a II-a, T III ( ), p , pl X, № ( ) Cf Diogenes DE LAERTE, Viaţa lui Pitagora ( ) RABELAIS, Pantagruel, L V, cap XLII ( ) Biblioteca filosofilor alchimici, T IV, p ( ) Revista Numismatică Согласно, anul , p , pl Eu, № ( ) Смотреть RENEL, Religiile Galiei înaintea creștinismului, p , fig ( ) Смотреть S REINACH în Revue de l'Histoire des Religions, T LXVII, , p ( ) Cf HEUZEY, în Bulletin de Г Academie des Inscriptions, şedinţa din aprilie ) ( ) ARISTOPHANE, Păsările, VI ( ) Cf HEUZEY, Op et loc cit ( ) GR TABOUIS, Nabucodonosor, p ( ) PEZARD și POTTIER, Catalogul Antichităților Suzianei, în Muzeul Luvru, p ( ) Смотреть HUCHER, Gallic Art, p , fig ( ) Abbe COCHET, Revista arheologică, seria Ile, XXIX, , p ( ) Isaia TEGNER, Frithiorf, XI ( ) LANOE-VILLENE, Cartea simbolurilor, I, p ( ) Cf RABELAIS, Pantagruel, L III, cap XXV, edit din , T III, p ( ) Cf Jehan DE LA CHESNAIE, The Walking Old Bocage, p ( ) Cf COLLIN DE PLANCY, Dicţionar infernal, p ( ) MARBODE, Poezii - The Lapidaire, III (Allectoriei) ( ) Cf Leon DE LABORDE (Glossaire francaise du Moyen-Age, p ) ( ) Cf Atlantida T IV, , nr , p ( ) Cf J PERRIGAULT, L'Aventure aux Iles du Vent, în Matin, iulie ( ) A se vedea G DUMOUTIER, Les Symboles, les Emblemes et les Accessoires du Culte chez Annamites, p ( ) Cf DORE, SJ, Recherches sur Superstitions en Chine, Ire Part , T I, p Partea a unsprezecea PĂSĂRI Figura VIII - Lampă de teracotă galo-romană găsită în Ardeni (Înainte de Sevres) Conform unei schițe a domnului Jean de Fontaine II COCO ÎN CEL MAI VECHI SIMBOLISM CREȘTIN Natura păsării luminii a fost păstrată în întregime de cocoș pe tot parcursul primului mileniu creștin În vremuri mai vechi, egiptenii i-au modelat uneori lămpile lor de teracotă și bronz ( ); iar mai târziu olarii și turnatorii păgâni și creștini din Grecia și Roma l-au folosit în mod similar pentru lămpile creștine din primele secole, unde adesea cocoșul apare însoțind crucea ( ) sau călăuzind barca către un port calm și sigur, sau chiar purtând ramura de palmier a unui triumfător (Figura VIII) ( ) În câteva dintre aceste cazuri, se poate recunoaște în pasăre emblema Mântuitorului - vestitorul zilei eliberării, complet identic cu acest simbolism, după cum mărturisește din belșug literatura creștină a vremii nici Aceasta corespunde lampii de icoană din teracotă a primei Creștine Veșnic Fecioare Maria, reprezentând o anumită personalitate a Fiului ei nou-născut aflat în fața ei Deasupra aripilor este un cocoș și altele secole, înfățișând cocoșul goy cântă și îi bate cu cocoșul la picioarele lor ( ) Venirea lui Isus pe pământ în sens spiritual înseamnă același lucru ca și în sens fizic - răsăritul dimineții, alungând noaptea și vestit de cântatul cocoșului Gnosticii înfățișau adesea, gravând pe pietre prețioase, față de care aveau o dependență, figura lui ІAO (YAO), nume care denotă pe Dumnezeu, Bătrânul evreilor ( ) Îl reprezentau cu un cap de cocoș, ținând în mâini un flagel, ca niște zeități egiptene, și un scut, care uneori îi purta numele I s-au dat doi șerpi în loc de picioare, iar aceste reptile aveau uneori și capete de cocoș (Figura IX) ( ): cocoșul este o pasăre a luminii, iar șarpele htonic este LCI Figura IX -Cocoșul misterios al ereticilor gnostici pe o piatră gravată cf Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T III, voi II, col cal ființă; nu a dorit cele de mai sus- BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul hieroglifa dată pentru a exprima prin aceasta că Iao este Domnul Luminii, Întunericului și a tot ceea ce locuiește ziua și întunericul pe pământ și sub pământ? ( ) Vezi Dom H LECLERCQ, Dictionnaire d'archeologie chretienne, T III, voi II, col , fig ( ) Ibid fasc , Lampes, col , nr - ( ) Cf Dictionnaire d'Archeologie chretienne et de Liturgie, Vol III, voi eu, col ( ) Cf Dom H LECLERCQ, Dictionnaire d'archeologie chretienne, T I, voi II, col , fig ( ) Cf Sfântul EPIFAN, Contra Celsum, Liv VI, c XXXII ( ) Cf Dom H LECLERCQ, Dictionnaire d'archeologie chretienne, fasc - , col III COCO, EMBLEMA DIRECTĂ A HRISTOS, TATĂL, CAP, GHĂZĂTOR Apropo de vițel, căprioară, berbec, am văzut că aceste animale l-au simbolizat pe Iisus Hristos ca soț mistic și roditor al Bisericii, părintele credincioșilor, capul, călăuza și ocrotitorul lor Cocoșul le împărtășește pe deplin această simbolistică: vocea lui, trâmbițând în noapte, liniștește familia în care este soț și tată rodnic, arătându-și prezența invizibilă în fața lui; capul familiei scoate un strigăt de alarmă în timpul zilei, când prădătorul se avântă, fermecător de sus puii săi, pe care îi protejează dacă au nevoie; îi cheamă când descoperă hrana întăritoare și îi însoțește până la refugiul lor sigur Hristos, înălțat la cer, face același lucru cu familia sa pământească, Biserica, atât de des înfățișată pe artefacte antice din primele patru secole ca o corabie și nu cocoșul personifică capul familiei de pe corabie și ghidul său vigilent , treaz vigilent pe arc ( ) și uneori un triumfător purtând o ramură de palmier? ( ) Acest lucru îl găsim pe mai multe lămpi de teracotă din primele patru secole Pe altele, mai numeroase, cocoșul stă pe pământ și poartă doar un deget noua ramură a cuceritorului ( ), iar această emblemă a victoriei este destul de capabilă pe subiectele creștine să corespundă ideii de înviere, care a fost adesea interpretată în antichitate printr-o frunză verde de palmier sau ramuri înverzite (Figura X) Curajul cocoșului în apărarea găinilor și a mamelor lor l-a făcut emblema protectorului familiei în simbolismul chinezesc El este privit ca un "besogona" energic: "Foarte des vedem o imagine a unui cocoș care disecă un centiped ( ) cu o lovitură Figura X - Cocoș pe o barcă emblematică Inel Chaton cu jasp verde Roma, prima epocă creștină Partea a unsprezecea PĂSĂRI ciocul lui Centipedul, "Ukong", este una dintre cele cinci creaturi dăunătoare împotriva cărora trebuie să vă păziți" ( ) ( ) Cf Dom H LECLERCQ, Dictionnaire d'archeologie chretienne, T I, voi , col , fig ( ) Ibid , Vol VI, voi eu, col ( ) Priviți lămpile din Vason din Musée Saint-Germain, Sala XVI, Vitr IV, nr ; și o lampă de la Utica în Luvru, camera Africii de Nord ( ) Sau un scorpion ( ) R P DORE, Recherches sur Superstitions en Chine, Ire Part , vol II, voi IV, p IV VOCE COC, GALLICINIUM a) Emblema directă a lui Hristos Vocea Cocoșului - Nu este cânt, strigăt, este ceva ca un sunet curgător de fanfară; în ascultare de ceas, este o alarmă, vocea unui cap sau a unui tată atent; acesta este cornul unui triumfător, care sună foarte sus în toate ecourile victoriei și bucuriei sale Anticii asociau legende excepționale cu această voce de cocoș Ei credeau că atunci când el sparge liniștea nopților, atunci toți periculoșii vagabonzi nocturni și leul însuși sunt cuprinsi de frică și sunt îndepărtați ( ) Locuitorii satelor izolate de la marginea deșertului african încă mai cred în acest lucru, de aceea au câștigat venerație pentru cocoși, a căror voce este cea mai sonoră O legendă asemănătoare s-a păstrat în heraldica cavalerismului francez: familia nobiliară Vogue de Montlaur din Vivaret, de exemplu, poartă următoarea stemă: "pe un câmp heraldic azur, un cocoș de aur, bine construit și cu un creasta rosie"; motto-ul familiei ne spune: "Sola vel voce leones teren" - "numai glasul meu îi îngrozește pe lei" ( ) În continuarea ideii, antichitatea a recunoscut în spatele vocii cocoșului puterea de a alunga toate forțele malefice ale întunericului, geniile nocturne, larvele, ghouls, lemurii, mirajele și fantomele de tot felul Simbolismul nostru original a fixat această ficțiune pe un ton creștin, iar unii au crezut că vocea cocoșului i-a pus pe fugă pe demonii nopții care rătăceau în jurul lor În secolul al IX-lea a fost înfățișat un cocoș pe un basorelief din Milano, a cărui voce alungă demonii celor trei pofte ( ) Această credință străveche a supraviețuit Evului Mediu și a persistat în timpul lui Shakespeare ( ); două secole mai târziu Cat Klauber, pe minunatele plăci de cupru ale desenului său din Ectenia Lorettei, înfățișează "Steaua dimineții" după cum urmează: Veșnic Fecioara Maria apare în cadrul radiant al unei stele cu șaisprezece raze, în partea de jos a căreia următoarea imagine se desfăşoară: lumina strălucitoare a dimineţii se ridică din mare, stella splendida et matutina ( ) ; pe mal, un cocos saluta aparitia soarelui de la inaltimea unui copac, pe care sta un leu si in fundul caruia sunt alungati cu monstri de aer, vampiri si dragoni inaripati; o stea cu șaisprezece raze este Maria; cocoșul este Hristos, Cuvântul lui Dumnezeu: glasul Lui insuflă confuzie în forțele iadului ( ) Același lucru este exprimat BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul este un cocoș într-o aureolă, pe care starețul de Menardet, convins credincios în autenticitatea pseudo-posesiunii Ursulinei de Loudun, în , a obligat să-l graveze la sfârșitul unei cărți sărace consacrate la sfârșitul secolului al XVIII-lea la acest eveniment nefericit ( ) Toate acestea sunt în concordanță cu ceea ce a scris Rabelais: "De ce leul, care insuflă frică în toate animalele cu un singur răcnet, se teme și onorează doar cocoșul alb?" Pentru că, așa cum spune Proclus în De sacrifîcio et magia [ ], că proprietatea soarelui, izvorul și recipientul întregii lumini pământești și cerești, este mai potrivită și se potrivește unui cocoș alb, dacă luăm în considerare culoarea lui, trăsături și obiceiuri, decât un leu El mai spune că demonii iau adesea forma unui leu, în timp ce la vederea unui cocoș alb ei dispar brusc De aceea Galii [ ] (adică francezilor, numiți așa pentru că sunt albi de la naștere, ca laptele, iar laptele în greacă este gala) le place să poarte pene albe la pălării, pentru că prin natura lor sunt veseli , cu inima simplă, amabil și toți iubiți, iar cea mai albă dintre toate florile, și anume crinul, le servește drept stemă și emblemă "( ) Într-adevăr, cocoșul alb într-un mod special obișnuia să aibă avantajul de a alunga creaturi răuvoitoare noaptea; se face o curioasă comparație între această culoare și răsăritul zilei, care este momentul întoarcerii pe pământul luminii, al cărui vestitor este cocoșul; aceasta din urmă apare ca pasărea "răsăritului" zilei, pasărea "albului" (albuș) Remarcăm supraviețuirea acestor credințe în mai multe provincii franceze, precum și în legende și tradiții antice ale Elveției ( ) Și în China, ei cred că spiritele rele sunt alungate de cântatul cocoșului dimineața ( ) Într-un mod similar, lumea antică a remarcat puterea patrona a cocoșului - de la coloanele lui Hercule până în Orientul Îndepărtat; iar de la Virgiliu, Ovidiu și Cicero până la poeții arabi ai timpului nostru Chiar și astăzi în Maroc, în anumite circumstanțe ale vieții de familie, de exemplu, la nașterea unui copil, este sacrificat un cocoș, al cărui cap este atârnat de deasupra ușii casei Și acest sacrificiu cu afișaj are scopul de a împiedica demonii să facă rău nou-născutului în primele zile ale vieții sale ( ) b) Galicinium Aceeași voce de cocoș a căpătat un caracter diferit în cursul secolelor de viață creștină Aici el a fost emblema Glacii lui Hristos, chemând sufletele la rugăciune, forțându-le să iasă din umbra vieții materiale în lumina clară a vieții spirituale Numeroși mentori și asceți ai primelor secole care au acceptat această simbolistică au vorbit despre Gallicinium, că acesta este momentul în care glasul cocoșului este interpretat de glasul lui Hristos, devenind stimulentul sufletelor creștine; așa credeți Sfântul Dionisie al Alexandriei, Sfântul Vasile cel Mare, Prudențiu, Sfântul Ambrozie din Milano și alții ( ) În secolul al IV-lea, Sfântul Ilarie de Poitiers, îndepărtându-se puțin de această temă, s-a exprimat astfel: "Un cocoș cântând și bătând din aripi Partea a unsprezecea PĂSĂRILE DOMESTICE anticipează apropierea zilei La fel, înaintea luminii, proclamăm centenarul lui Hristos, Regele nostru" ( ) La rândul său, treisprezece ani mai târziu, Jean Racine a devenit un ecou elocvent al vechilor scriitori sacri: "Vigilentul cu pene ne trezește; Și se pare că cântatul lui dublu alungă noaptea; Isus îl face pe sufletul adormit să se audă pe Sine, Chemarea ei la viață, acolo unde ne conduce ziua Lui El spune: "Lasă-ți patul gol, Unde ești îngropat de langoarea leneșă: Suflet temperat, cast, curat, ochi și sensibil, Ia aminte: sunt aproape, bat la inima ta"( ) Mai ales în Orient, gallicinium era termenul dedicat exercițiilor zilnice din viața monahală În secolul al V-lea, conform Casei Leclerc, printre călugării egipteni, mănăstiri individuale cunoșteau zilnic doar două ori destinate rugăciunii comune: dimineața - Gallicinium} și seara - Lucernarium} "ora cocoșului" și "ora lămpii" Într-un text liturgic care revine săptămânal, Biserica Romană face aluzie la simbolismul galiciniului, spunând: "O, Hristoase, trezește-ne somnul, rupe legăturile care ne leagă de noapte, îndepărtează păcatul străvechi și insuflă nouă lumină" ( ) În ritul romano-catolic al Liturghiei duminicale de Laudes, care se celebrează în mod constant la ora galicinium, este cuprins acest îndemn pentru efort matinal: "Surgamus ergo, gallus jacentes excitat" ( ) Urmăriți Lucretius, iar în Evul Mediu autori precum Brunetto Latini - Brunetto LATINI, Li Livre dou Tresor, Liv Eu, CLXXVL ( ) Cf V BOUTON, Nouveau trăite des Armoiries, p ( ) Cf ALLEGRAZO, Monumentele din Milano, p ( ) SHAKESPEARE, Hamlet, actul I ( ) Cartea Apocalipsei Sfântului Ioan Evanghelistul, capitolul ( ) Les Litanies de la Sainte Vierge, illustrees par Cath Klauber, pl XVIIIe secol ( ) LA MENARDAIE, Examen et discussion critique de l'histoire des diables de Loudun, Edit de , p ( ) RABELAIS, Gargantua, L I, cap X, editia de , T I, p Rabelais, Gargantua și Pantagruel, Gargantua, Cartea I, Capitolul X; traducere de Nikolay Lyubimov Moscova, ( ) Cf J ROUVIER, Legendes valausainnes, în Societe historique du Haut-Valais Ediția Attinger, p ( ) Cf H DORE, op cit , Ile Part , T X, p ( ) Cf Dr E MAUCHAMP, La Sorcellerie en Maroc, p ( ) Vezi Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T IV, voi eu, col et suivantes - Dom BESSE, La Vie et les Arts liturgiques, annee , p ( ) Cf MURATORI, Anecdota latina, T IV - S HILAIRE, Imn ( ) J RACINE (Imn tradus din Breviar) ( ) Breviar roman, Imn pentru marți BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul V COCOS PE TURNURI DE CLOPOPOTE Este o practică foarte străveche să așezi un cocoș emblematic pe cel mai înalt punct al bisericilor: așa este cocoșul de aramă aurit al Catedralei din Brescia ( ), datând din secolul al IX-lea; poetul englez din secolul al X-lea Wolstan relatează că un cocoș domină Catedrala Winchester ( ); cocoșul catedralei din Coutances a fost lovit de fulger în ( ); iar eruditul A de Caumont vede în această aplicaţie continuarea unui obicei folosit în civilizaţia romană ( ) Este posibil ca romanii să nu fi folosit cocoșul ca decor al girouiței, dar vechii episcopi, așezând cocoșul emblematic pe vârfurile catedralelor lor, desigur, trebuie să fi dat acest sens, pe deplin în concordanță cu simbolismul care din primele vremuri creștine a fost asociat cu el în Biserică, în special cu caracterul său dublu de patron vigilent și protector îndrăzneț al copiilor, datorită căruia pasărea îl înfățișează pe Hristos, care se află în vârful Bisericii militante pământești, treaz peste ea și mereu gata să o protejeze Figura XI - Cocoșul turnului Catedralei Notre Dame Partea a unsprezecea PĂSĂRI a proteja, întorcându-ți fața într-un val de furtuni, de oriunde se năpustesc; acesta este patronajul promis Sfântului Apostol Petru pe câmpurile Cezareei împotriva amenințărilor forțelor rele, împotriva întreprinderilor "Porților Iadului" ( ) Iar slujba amenoscopului, girouța care face ca cocoșul din clopotnițele noastre să-și țină mereu fața în vânt, face ca acest simbolism să fie continuu exact Georges Clemenceau nu știa acest lucru când, lucrând în zilele sale de decădere, atribuia cocoșilor bisericilor noastre, precum și cocoșilor simbolici din Orientul Îndepărtat, doar un personaj al vestitorului luminii ( ) De foarte multe ori, moaștele sfinților și mai ales, când era posibil, sfinții venerați la nivel local erau închise în corpul metalic al unei păsări simbolice, pentru ca sufletele lor odihnite în sânul lui Hristos să se roage pentru un sat sau un oraș Când un cocoș bătrân a fost coborât recent de pe turla Catedralei Notre Dame (Figura XI) pentru a-l curăța, relicvele sacre au fost găsite intacte în el ( ) ECKARD, De casibus sandi Galii, ap BARRAUD, Recherches sur les Coqs des eglises ( ) Vizionează Livre noir de Coutances ( ) Vizionează Livre noir de Coutances ( ) A DE CAUMONT, Abecedaire archeologique, p ( ) Sfânta Evanghelie a lui Matei, capitolul , versetul ( ) Cf G DE CLEMENCEAU, Au soir de la pensee - Les Symboles, T I, p VI COCO, EMBLEMA ÎNVIERE În fiecare dimineață, renașterea zilei după moartea nopții, care răspândește întunericul și liniștea peste pământ, este ceva ca o înviere; Sfântul Clement, unul dintre primii papi, a anunțat deja acest lucru: "Ziua și noaptea ne exprimă învierea: se lasă noaptea, răsare soarele" ( ); iar Sfântul Epifanie vorbește la fel Pasărea care cântă despre momentul în care se realizează această succesiune de zi-noapte trebuie să simbolizeze în mod firesc aceeași idee; de aceea vocea ei de dimineață a fost luată de primii simboliști ca o emblemă a glasului atotputernic al lui Hristos judecătorul, care la sfârșitul timpurilor va da semnalul pentru învierea morților, pentru care găsim dovezi figura XII - Cocoș de os de la înmormântarea unui locuitor din Bordeaux De la biroul autorului BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul imnul poetului Prudentius din secolul al IV-lea, care înseamnă glasul matinal al unui cocoș: "Aceasta este imaginea Judecătorului nostru" ( ) În consecință, Martigny a desemnat acest personaj al cocoșului drept emblemă a lui Hristos, autorul învierii morților și judecătorul morților înviați, ceea ce explică prezența imaginii cocoșului pe mormintele creștine din primele timpuri, unde este atașată de formule mai mult sau mai puțin clare de speranță și credință în viitoarea înviere ( ) Nu este prea îndrăzneț să vezi același sens simbolic într-un mic cocoș de os găsit în mormântul unui bătrân la Saint-Savin-de-Blaye (Gironda) în Artefactul ar putea proveni din epoca merovingiană (Figura XII) ( ) Sfântul CLEMENT, Epitre aux Corinthiens, XXXIX, (Epistola către Corinteni a Sfântului Clement, Papa) ( ) PRUDENCE, Cathemerinon, I, ( ) Vezi MARTIGNY, Dictionnaire des Antiquites chretiennes, p COCO VIL, EMBLEMA A CRESTINULUI SI GENEROS a) Toată lumea cunoaște semnificația cocoșului emblematic care însoțește imaginea Sfântului Apostol Petru; simbolul a fost stabilit tocmai gratie a doua fragmente din povestea Patimilor lui Iisus din Evanghelia Sfantului Apostol Matei ( ), referindu-se la ofensa savarsita de acest apostol in curtea marelui preot Caiafa, cand a renuntat la el Maestru Încă din primele secole, acest episod a fost adesea înfățișat pe sarcofage, mai ales în Italia, iar motivul a fost acela de a proteja credincioșii de îngâmfare și deznădejde prin acest exemplu ( ) Numeroși scriitori sacri au făcut din cocoș în egală măsură imaginea propovăduitorilor doctrinei creștine, de vreme ce vocea lui arde și duce departe Acest lucru a fost explicat de Eucherie de Lyon în secolul al V-lea, adăugând că cuvântul predicatorului trebuie împlinit cu tact și promptitudine; căci Iov a proclamat înțelegerea cocoșului: "Qui dedit gallo intelligentiam? " ( ) Sfântul Grigorie comentează acest pasaj biblic într-un mod similar ( ) Wilhelm Duran, episcop de Manda în secolul al XIII-lea, face și el cocoșul în emblema predicatorilor, ca urmare a unor considerații mai complexe și, totuși, mai puțin satisfăcătoare ( ) În cele din urmă, datorită lui Beda Venerabilul în secolul al VII-lea, cocoșul a devenit chipul Drepților în unele școli mistice ale vremii sale, pentru că, potrivit acestuia, "în nopțile acestei vieți, cel drept primește prin credință înțelegere și virtute , care îi fac să strige către Dumnezeu pentru a grăbi zorii triumfătorului zilei: Emitte lucem tuam et veritatem tuanr" ( ) Partea a unsprezecea PĂSĂRI Este posibil să-i vedem pe acești oameni drepți, schimbați de lumină și adevăr, în decorul unei capitale romanice din secolul al XII-lea, unde doi cocoși beau împreună din paharul sfânt ( ) În orice caz, ideea lui Beda despre Cel Drept, desemnat de cocoș, ca primind "în nopțile acestei vieți" favoruri speciale, pare a fi un ecou al opiniei Anticilor, care credeau că Cocoșii primesc înainte zori de pe planeta Mercur influențe prețioase care pot fi dobândite doar de ei ( ) b) Pentru a exprima Generozitatea, care dă nu numai excesul ei, ci și ceea ce îi este fără îndoială util, Evul Mediu a luat imaginea unui cocoș, întrucât această pasăre, chiar și la orele când va fi mâncată cu plăcere, convoacă familia sa să ofere cu generozitate hrana pe care ați găsit-o Una dintre miniaturile Cărții lui Rondo, scrisă la sfârșitul secolului al XV-lea, care se afla în posesia Ludozei de Savoia, ne oferă un exemplu al acestui simbolism: Generozitatea se arată în ea în seria Virtuților, personificată de o femeie care stă călare pe un cocoș și împrăștie monede de aur ( ) Trebuie să subliniez aici că, oricât de justificat ar fi acest aspect simbolic al cocoșului, nu am văzut deloc că este luat pentru a interpreta generozitatea lui Hristos față de omenire Dar acest rol este confirmat de Cerbul, Albina, Arborele roditor, Cornul Plenului etc În China, cocoșul este dedicat zeului bogăției Huang-K'an, care dăruiește cu generozitate tuturor celor care îi place: i se sacrifică în egală măsură cocoșii, iar fundul imaginii sale este frecat cu sângele acestor victime ( ) ( ) Evanghelia după Matei, capitolul , versetul ; Capitolul , versetele - ( ) MARTIGNY, Op cit , pp , ( ) Cartea lui Iov, Textul Vulgatei, capitolul , versetul : "Quis posuit in visceribus hominis sapientiam, vel quis deedit gallo intellegentiam?" Traducere literală: "Cine a pus înțelepciunea în măruntaiele omului și cine i-a dat inteligență cocosul?" ( ) Sfântul GREGOIRE, Lib : Morala III, în Iov ( ) DURÂND DE MENDE, Rațional des divins Offices, LL I, cap I, ( ) Psaltirea, Psalmul XLIII (Vulgata) ( ) Colecția de pietre a domnului Henri Aymard (Henri Aymard) în Loudun (Vienne) Aceeași idee este exprimată în mod egal într-o bijuterie creștină reprezentând doi cocoși care beau dintr-o ceașcă cf Le Regne de Jesus Christ, T II, Pl XXVIII ( ) Bibliotheque des philosophes, loc cit ( ) Cf Comte GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Guide de Art chretien, T III, p ( ) H DORE, Recherches sur les Superstitions en Chine Ire Part , voi IV, p ; Ile Part , T str eu, X BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul VIII COCOS Semnificațiilor înalte ale cocoșului emblematic pe care le-am studiat li se opun alte aspecte simbolice mai puțin onorabile În păgânismul precreștin, de exemplu, cu zeul Zeus Cocoșul, Velchanos Cocoșul, cocoșul era privit ca una dintre emblemele puterii reproductive masculine: calitățile sale naturale de reproducere, care sunt un dar prețios al lui Dumnezeu, au contribuit la aceasta simbolism, care a deviat foarte repede în caracterul emblemei poftei Dovadă în acest sens o găsim în unele imagini obscene ale artei antice, precum cocoșul sculptat de pe Delos, purtând un cap ticălos ( ); complotul, însă, reprodus de arta caricaturală a Romei păgâne, a oferit la fel o expresie a intenției pur hulitoare față de Isus, întrucât inscripția care însoțește cocoșul monstruos indică clar că el este "Mântuitorul lumii" ( ) În Europa, Evul Mediu a atribuit cocoșului un alt caracter neplăcut, făcându-l să simbolizeze Mânia din cauza luptelor frecvente la care participă tinerii cocoși Un manuscris magnific din secolul al XIV-lea descrie Mânia unei femei Figura XIII - Wrath, miniatură dintr-un manuscris din secolul al XIV-lea noah, așezat călare pe un mistreț cu peri și ținând un cocoș peste pumn În partea de jos a acestei imagini se citesc cuvintele: "Ire ressem-ble a ipe femme chivauchant sur un sengler, portant en sa ntain un cok" - "Mânia este ca o femeie care înșau un mistreț și poartă un cocoș în mână" (Figura XIII) ( ) Cu mult mai devreme, Orientul a adoptat o simbolistică similară, pentru că cele mai vechi teorii ale Tibetului lamaist "recunosc trei păcate majore": mânia, voluptatea și mândria În celebrele Roți ale Vieții, aceste trei "păcate" sunt reprezentate de un cocoș, un porc și un șarpe, care sunt ținute de coadă, formând un cerc mijlociu în jurul căruia se învârte Roata Vieții ( ) În vestul Franței și mai ales în Bretania, semne sub formă de Partea a unsprezecea PĂSĂRI amprentele labelor de cocoș, vizibile pe stânci, de exemplu, în partea de sud a Quiberonului (Quiberon) la Grota Veșnic Fecioarei Maria, sunt numite Ghearele Diavolului Aceeași trăsătură distinctivă la Roche-Priol (Roch-Priol) în această regiune ( ) ( ) R LE COUR, Lettre, Septembre - Paul Le Cour, Scrisoare din septembrie ( ) Cf dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, Vol III, voi II, col ( ) Bibliotheque națională, nr , , ( ) J MARQUES-RIVIERE, Un texte tantrique thibetain, dans Le Voile d'Isis, T XXXV, nr , p ( ) Comentarii ale domnilor M Clavelle și R Genty, septembrie IX BAZILISC, ANTITEZA COCOȘULUI EMBLEMIC De câte ori cocoșul era chipul Mântuitorului, tot atât de des Bazilicul era chipul lui Satana, Adversarul și Antihrist, după ce a fost în cultele precreștine emblema Răului și a Morții Acest animal mitic în iconografia creștină constă dintr-un corp de cocoș, culminând sub forma unei șopârle sau șarpe, ca o caladrie, exprimând o cu totul altă simbolistică Baziliscul a fost înfățișat prea des în arta creștină a Evului Mediu, astfel încât să nu ne oprim aici înaintea imaginii sale monstruoase și înaintea legendei despre el a) Bazilic în zoologia legendară - Naturalistii, in urma lui Linné, dau denumirea de basilisc mai multor specii de soparle de talie medie, care traiesc mai ales in America si complet straine de faimosul Bazilic al Anticilor, denotand sub denumirea de basilicos, "regal", un sarpe al carui cap este echipat cu un fel de creastă situată sub formă de coroană Învățatul iezuit S Kaye crede că baziliscul istoric este Ureusul egiptenilor, vipera Khazhe ( ), a cărei imagine sacră era păzită simultan de discul de aur al soarelui și de fruntea încoronată a faraonului Horapollon, scriind în secolul al IV-lea d Hr , este de aceeași părere ( ) Pe o lampă romană din aceeași perioadă, Hristos este înfățișat stând pe animale blestemate, iar printre ele apare un bazilisc în aceeași formă de aspid de viperă ( ) Și aceasta corespunde teoriei lui Pliniu, care a descris baziliscul din Cirenaica ca un mic șarpe cu o pată albă pe cap sub forma unei diademe Un autor antic susține că suflarea unui bazilisc este capabilă să lovească copacii și arbuștii, să ardă ierburi și să spargă; un călăreț care ucide un basilisc cu o lovitură de suliță moare împreună cu calul său, în timp ce otrava reptilei se ridică și trece de-a lungul axului armei iar Pliniu adaugă BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul strigă: "Cu toate acestea, acest monstru teribil - de multe ori chiar și pentru regii dornici a devenit un test să-și vadă cadavrul - nu rezistă mângâiilor; asta vrea natura: nimic nu există fără contragreutatea sa" ( ) În secolul al XVII-lea, Ambrose Pare a optat pentru un tip pur serpentin când a dorit să înfățișeze baziliscul ca orice altceva decât legendar, datorită imaginii unui șarpe încoronat cu o creastă cu mai multe vârfuri, a cărui gură emite o limbă sub forma unui săgeată de fier ( ) De acord mai mult cu naturaliștii moderni, o piesă de fildeș din Vatican înainte de secolul al XIII-lea prezintă baziliscul biblic ca o șopârlă mică ( ) În secolul al XIII-lea, Brunetto Latini descria basiliscul astfel: "Mărimea lui este de aproximativ (vj) un picior, are pete albe și un pieptene ca un cocoș, se târăște în sus din dreapta, una jumătate în față și cealaltă ca alta șarpe" ( ) ( ) Vezi cap CAHIER, în Melanges archeologiques, T II, p (Acesta este șarpele Nazha) ( ) HORAPOLLO, Hieroglyphica, L I, II, ( ) Bull di arh crist Ap Dictionnaire archeologique chretienne, fasc , col - , nr ( ) PLINE, Histoire nationale, L VIII, XXIV ( ) Vezi Ambroise PARE, OEuvres, Livre XVI, Des Venins, edition du XVIe siecle, p ( ) Cf GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Guide de l'Art chretien, T II, p , fig ( ) Brunetto LATINI, Livre dou Tresor, I, CXLI X BAZILISC ÎN POPORELE ANTICHI Egiptenii au început să personifice basiliscul lui Ureus, ideea Eternității, deoarece, potrivit lui Horapollon, "aparține aceluiași tip de șerpi care nu mor" El adaugă că baziliscul "locește cu moartea doar prin suflare, indiferent de animal, fără să fie nevoie să-l atingă sau să-l muște" ( ) Din cauza acestei puteri minunate, unele dintre celelalte națiuni antice care aveau informații despre el au văzut în bazilisc o imagine a puterii catastrofale a Răului De pe vremea lui David, baziliscul a fost privit ca unul dintre cei patru monștri, o imagine a puterii infernale: aspid, bazilisc, leu și balaur, pe care viitorul Hristos trebuie să-i calce solemn în picioare, așa cum spune psalmul: "super aspidem et basilicum ambulabis, et conculcabis leonrm et draconem" - "Calcă pe aspid și pe bazilisc și trece pe leul și șarpele" ( ) Isaia este și mai explicit În primele capitole ale profeției sale, el anunță două veniri tainice: una este apariția fericitului Hristos, stăpânul și începutul oricărui bine: "Și o ramură va veni de la rădăcina lui Isai și o ramură va veni de la rădăcina lui; Partea a unsprezecea PĂSĂRI Iar pe el se odihnește Duhul Domnului, duhul înțelepciunii și al înțelegerii, duhul sfatului și al tăriei, duhul cunoașterii și al evlaviei Domnia lui va fi o domnie a dreptății și a bunătății O altă apariție este apariția blestematului Antihrist, stăpânul tuturor relelor: "Nu te bucura, țara filistenilor, că nuiaua care te-a lovit s-a zdrobit, căci din rădăcina șarpelui va ieși un aspic și balaurul zburător va fi rodul lui" ( ) Printre popoarele păgâne din bazinul estic al Mediteranei, basiliscul nu s-a bucurat de cea mai bună reputație: unii dintre ei, după cum spune Pierius, au fost nevoiți să se nască dintr-un ou format în corpul unui ibis din otrava concentrată a tuturor șerpi devorați de această pasăre în timpul vieții ( ) Pliniu rezumă astfel legendele grecești și romane referitoare la bazilisc: "În ceea ce privește baziliscul, care pune în zbor șerpii înșiși, care ucide prin simplul său miros și care se consideră că aduce moartea cu simpla lui privire; apoi sângele lui a fost remarcat minunat de magicieni: îngheaţă ca VCL Figura XIV -Imagine cabalistică a lui Nergal Potrivit lui E LEVI, Op et/oc cit la, a cărui culoare are; divorțat, devine mai roșu decât cinabru Ei îi atribuie puterea de a face o persoană să aibă succes în petiții în fața forțelor, în rugăciuni în fața zeilor, pentru a vindeca bolile și a preveni pagubele Unii îl numesc sângele lui Saturn" ( ) În Asiria, zeul războiului Nergal, o creatură mitică mai feroce decât Ares grec și Marte roman, a fost înfățișat mai mult sau mai puțin sub formă de dragon: Eliphas Levi l-a desemnat, fără a se referi la vreo sursă antică, drept un bazilisc medieval, un cocos si șarpe (Figura XVI) ( ) ( ) HORAPOLLON, Op et loc cit ( ) Psalmul, Psalmul , versetul ( ) Isaia, capitolul , versetul , ( ) Isaia, capitolul , versetul ( ) Cf BUFFON, OEuvres completez, editia Dumenil, , T IX, p ; C HIPPEAU, Le Bestiaire divin de Guillaume de Normandie, p ( ) PLINE, Histoire naturelle, XXIX, ( ) Eliphas LEVI, Les Mysteres de la Kabbale, p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul XI BASILISC ÎN SIMBOLULE CREȘTINE Emblematicii creștini au folosit toate ficțiunile păgâne legate de bazilisc pentru a face din acesta o imagine a Spiritului Răului, iar autorii Bestiarelor și lucrărilor similare din Evul Mediu și-au adăugat propriile date vechi Dominicanul Vincent de Beauvais, scriind în timpul domniei Sfântului Ludovic, le-a rezumat astfel: "Se spune că un cocoș, devenit foarte bătrân, depune un ou de la sine ("facit ovum ex se") ( ), iar acest ou miraculos dă naștere unui bazilisc din anumite condiții Un ou pus într-o grămadă de bălegar este încălzit în centrul său, iar după foarte mult timp iese de acolo un mic animal, care crește treptat ca niște rațe tinere Acest animal are o coadă ca un șarpe și restul corpului ca un cocoș Unii autori cred că acest ou nu are coajă și este un fel de piele atât de tare încât cele mai frenetice eforturi nu-l pot sparge Alții cred că vipera și bufnița vulturului incubează acest ou, dar acest lucru nu pare să fie de încredere Scrierile Anticilor se mărginesc să confirme că există un fel de bazilisc care se naște din oul unui cocoș bătrân "( ) La capitolul Ouă de păsări, putem vorbi mai mult despre acest ou ciudat, care în satele noastre se numea "cocatrix" ("cocatrix"), "cocatrie" ("cocatrie"), ou de "cocoș de bazilic" etc Florentinul Brunetto Latini, contemporan cu Vincent de Beauvais, adaugă un detaliu nemenționat de acesta din urmă: baziliscul aruncă expirarea otravii sale interne atât de puternic cu ochii, încât omoară oameni și animale dintr-o singură privire când este capabil să țintește spre ei înainte ca ei să-l observe ( ) Aceasta este o repetare a bătrânului Horapollon mai sus menționat Unii artiști ai Evului Mediu au vrut să sublinieze caracterul de răutate fulgerătoare atribuit aspectului baziliscului, înfățișându-l cu organe vizuale la capătul cozii, terminându-se uneori cu capul de șarpe; adică dacă ar putea fi astfel aranjat, ar vedea și ar arunca moartea atât în fața lui, cât și în spatele lui O capitală romanică a catedralei Figura XV - Imaginea medievală a Bazilicului După CRESPET, Buletinul monumental, Vol XI ( ), p Partea a unsprezecea PĂSĂRI Figura XVI - Bazilic; sculptură a sălii principale a Catedralei din Poitiers, secolul al XIII-lea nu) la Loudun (Vienne) Catedrala din Le Mans ne oferă un exemplu sculptural al acestui simbolism hiperbolic ( ) Jumătate cocoș și jumătate șarpe ale baziliscului (Figura XV) îl vedem nu numai pe sculpturile marilor catedrale din Le Mans, Amiens ( ), Sant ( ) și Poitiers (Figura XVI) ( ) sau mănăstire temple, ca în Vézelay (Figura XVII), dar și pe foarte numeroase biserici rurale, așa a fost cândva populară simbolismul baziliscului Într-o mică biserică din sat din Clone (Clau- se află un capitel romanic, împodobit cu imaginea unui cavaler pe jos, lovind cu sabia un bazilisc, purtând coiful mare al cavalerilor din Bouvin Aceasta este lupta dintre Bine și Rău, reflectată atât de des și în atât de multe feluri, și în ea se poate vedea pe Hristos zdrobindu-l pe Satana Dar legenda locală, fără să-i pese de anacronismul vădit, vrea să vadă aici imaginea îndrăznețului cavaler Frettard, domnul de Clonay, care în i-a alungat pe englezi din Figura XVII - Bazilic; sculptura bisericii abației din Vézelay, secolul al XII-lea BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XVIII - Capitală în biserica Venier (Vienne) Ludyun, care timp de trei luni a asediat în zadar fortăreața inexpugnabilă a acestui oraș Când, conform legendei, s-a întors la castelul său Turzay din Clone, s-a dus la biserică să-i mulțumească lui Dumnezeu, dar, părăsind sfântul lăcaș, l-a găsit pe Satana la poartă, blocându-i drumul sub masca unui bazilisc înarmat A urmat o bătălie cumplită, care a durat până dimineața, în timpul căreia cavalerul Frettar l-a forțat pe monstr să se retragă pas cu pas până la curtea casei sale Coulaines-en-Mouterre, la trei leghe distanță Erau în curte la un moment dat când unul dintre cocoși a moșiei nu a întâmpinat cu vocea lui zbuciumată începutul extrem al zorilor La acest semnal, basiliscul, slăbit brusc până la membre, s-a prăbușit violent în fântâna Kulen Toți următorii zece ani numai cocoș strigătul a permis monstrului să se ridice noaptea pentru câteva clipe scurte până la marginea fântânii Este destul de evident că, chiar retrăgându-se prin imaginația populară Din semnificațiile lor mistice, poveștile asociate cu cocoșul satanic din satele adânci ale Franței rămân în principalele lor trăsături în tema antică, culese de autorii religioși ai Evului Mediu Și dacă zăbovesc în legenda din Klone, este doar pentru că reprezintă simultan caracterul satanic al baziliscului popular și caracterul sperietoarei în raport cu demonii și monștrii nopții datorită o legendă veche de o mie de ani asociată cu vocea unui salut de cocoș zori O capitală curioasă de la sfârșitul extrem al perioadei de artă romanică, situată în biserica Veniers (Veniers) de lângă Ludun (Vienne), prezintă o temă diferită de bazilisc, arătând un bust de cocoș altoit pe corpul unui vițel (Figura XVIII) Ar trebui să vedem în această hieroglifă o combinație de Rațiune și Forță curajoasă - una care o însoțește pe cealaltă? Poate pentru că în simbolismul creștin cocoșul rămâne peste tot - când nu reprezintă un creștin sau chiar un viciu - una dintre emblemele Rațiunii din cauza Partea a unsprezecea PĂSĂRI textul sacru planând deasupra lui și consacrându-l ca atare: "Quis dedit gallo itel-ligentiam" ( ) Dar în bazilisc, această proprietate prețioasă, capabilă să fie puternică în fapte, este pusă în slujba răului O creatură hibridă din Venier nu este neapărat unul dintre slujitorii Spiritului Răutate Baziliscul a fost și emblema unui creștin depravat care nu se oprește la nimic altceva Fără îndoială, aceasta înfățișează capitala Catedralei din Le Mans, unde doi bazilisci, după cuvintele Sfântului Apostol Pavel, beau din pahar "propria condamnare" (Figura XIX) Și această alegorie, sfidătoare Figura XIX - Capitală romanică la Ennezat, secolul al XII-lea comuniune hulitoare în amintire, se opune complotului capitalei din colecția lui Henri Aimard, despre care a fost menționat mai sus, unde doi Cocoși mănâncă din paharul vieții În Cabala, Bazilicul apare ca muntele îngerului infernal Aza- gel, deoarece acest monstru ucide nu numai cu privirea, ci și cu agenții cauzatori ai ciumei și bolilor contagioase pe care le poartă ( ) ( ) Albertus Magnus în aceeași epocă a respins această prejudecată (De Animalibus, Lib XXIV, I ) ( ) Vincent DE BEAUVAIS, Speculum majus lib XX ( ) Cf Brunetto LATINI, Li Livre dou Tresor domnisoara Bibliotheque naţionale, fonds francais, nr , fol ( ) Vezi A DE CAUMONT, Abecedaire archeologique, p ; p ( ) Vezi L MALE, L'Art religieux du XHIe siecle en France, p ( ) Ibid , p ( ) Cf Elisa MAILLARD, Les Sculptures de la Cathedrale de Poitiers, p , pl XLIII ( ) Cartea lui Iov, capitolul , versetul ( ) TELESPHORE, Description hieroglyphique du Rempart mystique de la Sânte Conform lui Rob-ert Fludd {O descriere hieroglifică a Cetății mistice a Sănătății Potrivit lui Robert Fludd) CAPITOLUL NOUĂZECI ŞI UNUL O GĂINĂ ȘI GAINUL EI CUC I PUI ÎN EUROPA ANTICĂ ȘI ÎN LEGENDA EXOTICĂ Dintre toate păsările de curte, puiul este cel mai util omului, viu și mai familiarizat cu el: a fost, fără îndoială, subiectul primei încercări sistematice de domesticire a păsărilor Se pare că strămoșii noștri îndepărtați foarte devreme au făcut din pasărea pe care o ocupăm personificarea virtuților domestice ale soției și prosperitatea familiei Așa cum s-a întâmplat adesea, au fost exagerate în raport cu găina, iar Pliniu a devenit un pastor al acestui vechi obicei al înmulțirii când a scris că găinile au aceleași "obiceiuri religioase prin care se curăță după ce își depun ouăle și își curăță ouăle la fel , înfășurându-le în jurul paiului" ( ) Ca sacrificiu predictiv, puiul a fost dat la sacrificare în templele antice și îl găsim reprezentat în arta Greciei și Romei Dau aici două exemple: primul este o figurină mică de teracotă, iar al doilea este o statuetă din bronz din Atena ( ) Nu știm deloc care au fost aceste artefacte, dar pare destul de probabil ca puiul atenian din bronz să nu fi fost o simplă jucărie pentru copil (Figurile I și II) O monedă grecească din Himera avea pe avers un cocoș în cerc și o găină înscrisă într-un pătrat pe revers Produsele din teracotă elamită, se pare, înfățișează și pui ( ) Găini de teracotă galo-romane, ieșite din cuptoarele bazinului Allier, au fost descoperite la Vichy, la Varennes-sur-Allier, la Neri și în alte locuri Muzeul Moulin deține câteva dintre ele Artefactele încearcă să fie văzute atât ca jurăminte făcute zeilor pentru a atinge prosperitatea domestică, cât și ca simple jucării pentru copii Nu același lucru se poate spune despre găina de teracotă, aflată în Luvru printre antichitățile creștine de la Akmina ( ) (Pentru găinile din Allier vezi Figura IX) Figura I - Găina în arta greacă Potrivit lui S REINACH, Op cit Partea a unsprezecea PĂSĂRI Figura II - Găina în arta greacă Potrivit lui S REINACH, Op cit Nu știu ce idei au legat strămoșii noștri galici de pui, dar am întâlnit de mai multe ori rămășițele ei și coaja ouălor ei în înmormântările necropolelor galice din Poitou, pe care le-am putut studia, mai ales în Chatteliers-Chateau-mur iar în Bourbelard în Puzozhe (Bourbelard de Pouzag-es) (Vendee), datând din secolul al II-lea până în secolul I înainte de Nașterea lui Hristos; Am sugerat că era doar un gaj pentru defunctul, a cărui cenușă se odihnea în apropiere într-o vază de cenușă - dolium (?) În Asia antică, superstițiile antice și practicile divinatorii erau asociate cu puiul: frumusețea găinilor orientali negre, găinilor albi din Cochinchina (partea de sud-est a peninsulei Indochinei - aprox trad ), Găinile multicolore care poartă numele de Brahma, de exemplu, explică suficient atenția căreia i-au făcut mereu obiectul Astăzi, în Borneo, precum și pe continentul asiatic, puiul continuă să fie una dintre emblemele inerente sufletului uman din cele mai vechi timpuri ( ) În altă parte, fecunditatea găinii a pus-o în relație cu misterul, tulburând mereu oamenii de rând, despre originea vieții În vechea religie a Malgash, de exemplu, era un măcel care atragea sacrificii oferite lui Zanahari, zeul care a creat viața ( ) Și printre unele triburi ale continentului negru, puiul personifică întotdeauna omul o făptură și, în special, o femeie, care abia ieri a costat o pasăre de onoare, altfel un avantaj, pentru a înlocui măcelul uman în sacrificiile date geniilor aerului - Vântul, Ploaia și Fulgerul; iar sălbaticii amestecau sângele unei găini cu ouăle ei bătute și călduțe; și toate acestea, după ce au suferit un tratament termic, au fost apoi distribuite între participanții la sacrificiu ( ) În China, puii sunt sacrificați pentru a sărbători deschiderea piscinelor, băilor publice, iar ușile lor sunt marcate cu sânge de sacrificiu, astfel încât aici să nu aibă loc niciun incident neplăcut ( ) Voi adăuga că țiganii, care par europeni în riturile lor funerare tradiționale, efectuează arderea capului unei singure găini, în timpul căreia morții sunt curățați ( ) PLINE, Histoire naturelle, L X, ( ) După S REINACH, Repertoire de la Statuaire grecque et romaine, T IV, p , nr ; T II, p , nr ( ) Muzeul Luvru Sala Mastaba (Sala Mastaba) ( ) Muzeul Luvru Salle Baouit ( ) Cf M KUERH, Skizzen aus West Borneo ( ) Cf Amedee SEYRET, Madagascar et les Malgaches, în Le Foyer, T XIII, , p ( ) Cf Pietro MENDES, Africa, IV ( ) Cf H DORE, Recherches sur les Superstitions en Chine, Ire Part , vol II, voi IV, p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul II PUI, EMBLEMA BUNĂTĂȚII UNDUITĂ A MÂNTUITORULUI Acest lucru nu s-a întâmplat deloc din cauza moștenirii fericite a vremurilor precreștine, și deloc grație reflecțiilor și scrierilor Părinților și Învățătorilor Bisericii și nu datorită ingeniozității evlavioase a poporului sau a simboliștilor mistici, când puiul a ajuns la locul său în emblema Mântuitorului; deloc - ea a primit-o din gura Domnului Însuși, iar întreaga ei genealogie se află pe una dintre cele mai înduioșătoare pagini ale Evangheliilor Isus, precum ne spun Sfântul Apostol Luca și Sfântul Apostol Matei, a rătăcit din oraș în oraș, mergând la Ierusalim; şi într-o zi, în drum spre Cetatea Sfântă, au venit să-i spună că Irod Galileea voia să-l omoare; amintindu-și atunci de chinul teribil adus în secolele precedente asupra poporului inspirat care a avut loc la Ierusalim, Isus a aruncat o privire asupra orașului În fața Lui sunt structuri cubice gigantice de piatră și bolți care se extind de la pământ în etaje; pe de o parte, noul palat al lui Irod; pe de altă parte, uriașa gamă a Templului, dominând Turnul lui Antonie și în fața orașului de deasupra palatului regilor hasmoneeni de pe înălțimea Golgotei, unde știa că va muri în curând Ierusalim, cetatea lui David, Solomon, Osea, Ezechia și alți împărați, strămoșii Lui direcți după trup! Și Învățătorul a fost entuziasmat de toate acestea până în adâncul sufletului său; atunci gura Lui a devenit ecoul inimii Sale: "Ierusalim! Ierusalim! care ucide pe prooroci și ucide cu pietre pe cei trimiși la voi! De câte ori am vrut să-ți adun copiii ca o pasăre sub aripile ei, iar tu n-ai vrut!" ( ) Acest sentiment de jale, această tristețe a inimii omului-Dumnezeu, care a făcut din găină una dintre cele mai înduioșătoare embleme ale Sale, a fost adesea comentată de mentorii Credinței de-a lungul timpurilor străvechi ( ) Vitis mystica le-a rezumat astfel: "De ce a preferat Domnul imaginea unei găini oricărui alt concept de comparație? Sfinții Părinți văd în aceasta intenția de a ne arăta ardoarea neasemuită a milei Sale Nicio creatură vie nu are atâta compasiune ca o găină pentru puii ei Ea se încreți pe tot corpul; vocea ei devine răgușită; inima ei este plină de iubire; dar membrii săi devin mai slabi din această cauză; nimic nu se compară cu felul în care suferă Dacă un animal înzestrat cu rațiune simpatizează atât de viu cu bolile puilor săi, atunci care trebuie să fie compasiunea celui mai binecuvântat Isus față de rasa umană și la ce grad de slăbiciune trebuie să-L fi redus această compasiune? ( ) O lampă de teracotă din secolul al XX-lea sau al XX-lea găsită în Cartagina poartă în decor o interpretare directă a fragmentului evanghelic referitor la tandrețea maternă a puiului, înviată de Isus: în centrul acestei lămpi se află o găină ghemuită și lângă ea puii ei Partea a unsprezecea PĂSĂRI Figura III - Lampă creștină din teracotă Cartagina, secolele III-IV formează un cerc; conform Casei Leclerc, aceasta corespunde capetelor apostolilor așezate în jurul monogramei lui Hristos" pe lămpile aceluiași timp (Figura III) ( ) În mistica părinților noștri, găina a desemnat nu numai bunătatea simpatică a Inimii lui Iisus Hristos, ci și vigilenta Sa, în care, dar într-un mod diferit, aceasta din urmă corespunde simbolic cu vigilenta cocoșului Sfântul Francisc de Sales, în limbajul său simplu de inimă, exprimă vigilenta maternă a unei găini obișnuite: "Uite, spun cei din vechime, uite ce dragoste, ce grijă, ce gelozie are o găină față de puii ei (căci Domnul nostru nu a consideră această comparație nedemnă în Evanghelia Sa); o găină e găină, adică cu pene, fără insolență și vreo dărnicie, până devine mamă, dar când devine ea, are inima de leu, mereu cu capul sus, mereu cu ochii atenți, încercând mereu să examineze cu ochii ei toate părțile, astfel încât să nu existe niciun pericol pentru puii ei și să nu existe un dușman în ai cărui ochi să nu se grăbească să protejeze dragul ei puiet, de care ține constant și care o face să chicotească și să fie jalnic "( ) Chicăitul unei găini care-și cheamă puii a devenit pentru mistici o amintire firească a chemării de foc către sufletele lui Hristos, care voiau să adune în jurul lui pe fiii Ierusalimului, așa cum găina își cheamă puii sub aripi Acest simbolism este încă foarte viu în casele religioase unde citirea Evangheliei este zilnică Această veghere atât de iubitoare, și prudența care izvorăște din ea, constituie înțelepciunea maternă, motiv pentru care vechii în Biserică vorbeau despre Gallina sapientia (Înțelepciunea puiului) ( ) Pentru dreptate, trebuie să admitem că aceste diferite semnificații ale puiului aparțineau în principal simbolismului literar și nu au găsit interpreți printre artiștii din antichitate Cu toate acestea, unii dintre ei în Evul Mediu au făcut din pui unul dintre atributele iconografice ale Milei ( ) Obiceiul popoarelor slave individuale dorește ca de sărbătoarea Tuturor Sfinților nașii să le ofere nașilor lor un cadou sub formă de pui ( ), iar aici, se pare, între această tradiție și sărbătoarea care o guvernează, o aluzie ascunsă apare la episodul Evanghelic în care Hristos amintește de găini de tandrețe maternă, pentru că sfinții sunt BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura IV - Gheață într-o sutană monahală, predicând găinilor (unul dintre ei este deja în glugă) Catedrala din Amiens, cotieră pentru bancă F găini pentru totdeauna adunate sub aripile Învățătorului divin Într-un mormânt numit după Ducele Gisulf de la Cividale din Friul și datând din vremea Imperiului Bizantin, defunctul a fost găsit purtând o cruce bogată de aur împânzită cu pietre prețioase și o mică fibulă emailată înfățișând un pui ( ): Învățător și elev; unul era marcat cu cruce; celălalt este un pui Cred că aceeași simbolistică explică un alt artefact, reprodus, la egalitate cu precedentul, de Casa lui Leclerc, arătându-ne un pește, simbol incontestabil al lui Hristos, însoțit de o pasăre, a cărei formă însăși ne vorbește despre un pui, dar nu despre altul cu pene ( ) Ideea identică obligă să spună în așa-numita Cheie a Sf Meliton că un pui poate poate înfățișa fie Biserica, fie sufletele credincioșilor, întrucât Biserica, așteptând o altă viață, adună în maternitatea ei sufletele ucenicilor divinului ei Creator Venerarea medievală a Fecioarei Maria i-a dedicat mama găină ca o emblemă a îngrijirii materne, care a fost amintită în secolul al XVIII-lea de Kat Klauber, gravând ilustrațiile sale foarte interesante din Ecteniile Lorettei De aceea, lângă Fecioara clemens (Fecioara milostivă), a așezat o găină cu găinile ei ( ) Iar această temă este complet în concordanță cu tema ulterioară și cu o altă temă cunoscută din secolul al XV-lea - Mater otpiit: Veșnic Fecioara stă și îl ține pe Fiul în brațe, iar sub mantia ei largă a marii doamne, deschisă ca un cort, Papa îngenuncheat și alți pontifici, Împăratul și Regele, Împărăteasa și Regina, călugării și călugărițele, cavalerii și doamnele, magistrații, artizanii, cultivatorii, păstorii ( ) Astfel, Veșnic Fecioara este "Mama tuturor", milostivă Maica în adevărata pace latină și milostivă bunătate, prietenie și blândețe tandră În Evul Mediu, puiul, împreună cu alte animale, apare pe pereții catedralelor pentru a face un rezumat al lumii animale ( ) Partea a unsprezecea PĂSĂRI Citat uneori în simbolismul mistic al aceleiași epoci ca imagine a unui suflet treaz și înțelept, prevăzând intrigi și capabil să le evite ( ), puiul era și în simbolismul profan emblema mamei și a familiei perfecte În Romance of the Fox, Pinta este un pui respectabil, inteligent și iute: "Pinte qui plus savoit, Cele qui le gros oes ponnoit, Et preș du coc iuchoit a dextre " "Pinta cine știe mai bine decât ea, cea care pune bile mari, Jucând pe partea dreaptă a cocoșului" ( ) Dar această înțelepciune vine, fără îndoială, la găină doar odată cu vârsta, deoarece colecțiile satirice ale Evului Mediu înfățișează în mod repetat un predicator fals, un apostol bun și viclean în chip de vulpe într-o sutană monahală, "vărgând" o predică ipocrită în fața audienței de găini credule: unii dintre ei sunt deja împachetate în şa lui suma Desigur, erau "găini" fără experiență (Figura IV) ( ) Din Luca Sfânta Evanghelie, capitolul , versetul ; Vezi, de asemenea, Evanghelia după Matei, capitolul , versetul ( ) Vezi, de exemplu, scrierile lui Eucherie din Lyon, Sfântul Grigorie cel Mare și Cheia lui pseudo-Meliton din Sardes etc ( ) Vitis mystica (atribuită Sfântului Bernard), capitolul V, I, traducerea lui Apollo de Valença (Apollonia din Valencia) ( ) Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, fasc , col Ibid , Manuel d'Archeologie chretienne, vol II, p ( ) Francois DE SALES, Euesque de Geneve, Traicte de l'Amour de Diev, edition de Rigavd , Lyon, , p ( ) Pseudo sfânt MELITON, La Clef, vezi Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T III, voi II, col ( ) Cf BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T I, p ( ) Cf M REHSENER, Das Leben in der Auflosung der Gossensasser ( ) Vezi Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T III, voi II, col , fig ( ) Ibid , vol IV, voi II, col , fig ( ) Pl XXVI ( ) Vezi "Milostivul Veșnic Fecioară" a unui maestru de la Nisa din secolul al XV-lea în L BREHIER, L'Art chretien, XIII, I, p ; "The Ever-Virgin in the Mantle" de Chantilly în cartea: E MALE, L'Art religieux de la fin du Moyen-age en France, VI, p Vezi și Abel FABRE, Pages d'Art chretien, T V, pp - ( ) Cf Emile MALE, L'Art religieux du XHIe siecle en France, p ( ) A se vedea DUCHALAIS, Le Rat employe comme symbole dans la sculpture du Moyen-age, în Biblioth de l'Ecole des Chartres, seria a -a, T III, nr ( ) Le Roman du Regnart, Ire part , vers - BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul MAGAZIN Figura V - Inima de envoltare sau divinație, secolul al XVIII-lea De la biroul autorului III PUI SATANIC NEGRU Fără îndoială, este necesar să căutăm în practicile predictive și divinatorii ale păgânismului soarta nefericită care a legat găina neagră de cele mai grave perversiuni ale magiei inferioare În Franța, și astăzi, unii vrăjitori din sate fac sacrificii de găini negre lui Satana, iar sacrificarea lor între alte intenții este asociată cu căutarea comorilor ascunse și cu operațiunile dăunătoare ale învoltațiilor ( ) Dom Prosper Rousseau, starețul Augustinilor din Bauchene din Poitou, mi-a spus că, cu puțin timp înainte de , un țăran, nevrând să rupă gâtul mătușii sale din cauza unei moșteniri, a fost bucuros să sacrifice o găină neagră pentru ea și, după ce i-a frământat sângele cu pene, a ars totul și a aruncat cenușa sub patul mătușii dragi Dar, vai! Datorită temperamentului ei prost, ea a persistat să trăiască pe pământ mai mult decât minunatul ei nepot, care s-a pocăit de fapta lui înainte de moartea lui În , am primit de la domnul Canon Pro- preotul T Barbot (Th Barbot) din Poitiers o inimă mică de animal, ve- mascat ca inima unui pui mumificat și dur ca cartonul Era echipat cu un inel de bronz și doi știfturi care îl străpungeau în cruce; articolele, desigur, erau producție pre-revoluționară Vârfurile știfturilor au fost îndoite în cârlige (Figura V) Am văzut și mi-am imaginat o altă inimă de aceeași dimensiune, străpunsă cu douăsprezece ace noi Era situat sub un etaj demontat pe coridorul unei case pe care o cunoșteam, iar actualul proprietar al locuinței l-a păstrat (Figura VI) ( ) Se poate considera sigur că acestea sunt inimile găinilor negre Și în alte abominații pe care nu trebuie să le menționez aici, Găina neagră îl reprezintă direct pe Satana; unii îi dau apoi numele Sukkot Benoth (Succoth Benoth) Eliphas Levi a realizat un desen pentru această emblemă infernală, care este în multe privințe asemănătoare cu o alta dată mie înainte de a fi familiarizat cu opera sa și pe care o reproduc aici (Figura VII) ( ) Figura VI - O altă inimă de moarte (Vârful a fost schimbat; șapte dintre cele douăsprezece ace care l-au străpuns au fost rupte), secolul al XIX-lea ( ) Partea a unsprezecea PĂSĂRI În tratatul său despre religii, scris în secolul al XV-lea, Alexander Ross vorbește despre idolii venerați cândva în Samaria și spune că ei erau egali cu "SukotBenot", "Tambress of the Girls" ( ); de aici provine, fără îndoială, numele găinii satanice Potrivit lui Cellatnari, Sukkot-Benots poseda texte destinate slujirii Venusului babilonian ( ) Apropo de ea, Collin de Plancy ne spune că, dacă l-ar fi înfățișat pe Hristos sub forma unui pui emblematic, l-ar decora pe acesta din urmă cu alb, spre deosebire de puiul negru atât de des folosit în vrăjile satanice de vrăjitorie ( ) Acest Figura VII - Iad de pui numit Sukkot Benot Minunat Folosirea unui negru ca sacrificiu se găsește la fel de bine în obiceiurile negrilor africani În regiunea Suzanah din Casamanca, Portugalia, fetiștii de rang înalt forțează și astăzi ca jertfa unei găini negre să fie inclusă în liturgia învoltarilor și practicilor lor de vrăjitorie mortală, care este apoi îngropată în ascultarea unor ritualuri speciale ( ) ) ( ) Unul dintre cele mai cunoscute tratate despre magia inferioară modernă cu Dragonul roșu se numește Găina Neagră ( ) Смотреть L CHARBONNEAU-LASsay, The Hearts of Enchantment in AEsculape, octombrie ( ) Eliphas LEVI, Tainele Cabalei, p ( ) Alex ROSS, Religiile lumii, traducere Th Grue, , p ( ) Christophori CEELAMARI, Colecții de istorii samariteanelor, ( ), p ( ) Collin DE PLANCY, Dicţionar infernal, V Poultry ( ) Cf Didier POULAIN, În țara vrăjitoarelor și fetiștilor, septembrie БЕСТИАРИЙ ХРИСТА Том IV КУКУШКА, АНТИТЕЗА ЭМБЛЕМАТИЧЕСКОЙ КУРИЦЫ Figura VIII - Masa spumoasa de larva Afrophora, numita "saliva cucului", ramasa la jonctiunea crengutelor de salcie umflate Din natura Antiteza naturală a găinii ca emblemă a îngrijirii materne este femela cuc european Se știe că, la întoarcerea ei anuală din Africa, își aruncă oul în cuibul altui insectivore - coada, fulgi de ovăz, cintece, pasăre cântătoare sau mierlă; oul se deschide, iar în curând puiul nedorit aruncă jos din el puii legitimi, ca să nu împartă cu niciunul dintre ei hrana pe care o aduc păsările greșite În ceea ce privește mama adevărată care își scapă astfel copiii, ea este cea mai potrivită pentru a simboliza abandonarea îndatoririlor materne Anticii, în invențiile lor, nu și-au dorit ca aroganța cucilor în raport cu datoria lor familială să rămână, cel puțin teoretic, nepedepsită; La fel, Sf Isidor de Sevilla, rezumând tradiții mai vechi la începutul secolului al VII-lea, ne spune că cucul, care are obiceiul de a scuipa peste tot în perioada depunerii ouălor, dă naștere unui fel aparte de cicadele cu scuipat Când cresc aceste insecte, ele se atașează de cuci și, după spusele Sf Isidor, le pătrund în aripi și le ciugulesc sânii cu mușcături care le pot provoca rapid moartea; si este adevarat De fapt, emulsia de primăvară complet albă, numită "salivă de cuc" în unele provincii de vest și de sud ale Franței, este produsă de larva de Afrophora sau de Cicada spumoasă (Aphrophora spumaria) (Figura VIII), dar ce diferență face? Tradiția a pedepsit comportamentul monstruos al cucului, a cărui moralitate este cel puțin sănătoasă și salvatoare Asta a fost tot ceea ce vechii noștri simboliști au considerat necesar În Anjou și Poitou, și mai ales în regiunile Cholet (Cholet) și Bressuire (Bressuire), sătenii numesc "excremente de cuc" rășina de cireș, cireș și piersic, din care fac un lipici groaznic; iar dintre doi oameni care trăiesc în concubinaj, ei spun că sunt legați de "balega de cuc" Figura IX - Bourges cuc teracota aproape alb; galo-romană PARTEA A DOISprezecea PĂRȚI SIMBOLICE PĂSĂRI CAPITOLUL NOUĂZECI ŞI DOI ARIPI DE PĂSĂRĂ I ARIPI ÎN SIMBOLULE VECHI Aripile păsărilor, care le-au făcut singurii stăpâni și stăpâni din regiunea aerisită, care ieri era complet inaccesibilă omului, au fost întotdeauna venerate în arta simbolică a antichității: egiptenii s-au închinat în fața aripilor lui Horus Soimul și au îmbinat le cu imaginea discului soarelui divin; Asirienii au făcut la fel, legându-i cu umerii puternici ai heruvimilor de vițel; pe Cortul lui Israel au pornit Chivotul Legământului, măreția Dumnezeului de trei ori sfânt; printre greci, Sfincșii și Pegasii și-au întins aripile lungi, alături de Nika (Nike), Victory; îi vedem altoiți la picioarele iutelui Hermes, precum și la roțile carului lui Triptolemus, iar Himera de pe capodoperele marilor artiști din Hellas decolează în zborul său măturator și se înalță în azur Galii îşi prinseră coifurile aripi întinse; iar pe multe dintre monedele lor de aur și argint, calul androcefalic este înșeuat de un geniu înaripat Pretutindeni în aceste vremuri îndepărtate, aripile erau una dintre ideogramele Gloriei, Frumuseții, Supremației și Sublimitității, au dorit sau primit patronaj și asistență de Sus, aspirație către înălțimi spirituale sau filozofice În secolul al III-lea d Hr , bardul irlandez Ossian, cântând zeii și eroii insulei verzi Erin, îi spune biruitorului Cathmor: "Mă urc pe aripile unui vultur pentru a îmbrățișa gloria" Augurii Romei și ai întregii lumi antice au încercat să citească cele mai valoroase prevestiri în zborul păsărilor, interpretând voința zeilor pentru destinele omenești: "Păstrează în mâna ta fecioara destinele descoperite de zborul păsărilor în locul unde Primesc divinație", i-a spus Euripide augurului Tiresias (Thiresias) II ARIPI ÎN SIMBOLULE CREȘTINE În același timp în care aripile au intrat în imaginile antropomorfe ale îngerilor, sau poate chiar mai devreme, arta creștină a primelor secole a împrumutat aripile păgânului Dedal și Icar, create de mitologia cretană ( ), pentru a le transmite sufletului sfânt în ascensiunea ei la ceruri Astfel, vedem în catacombele romane de la Domitilla sufletul înaripat al copilului Paciphilus (Figura I), reprezentat cu exactitate ca o statuetă de bronz precreștină a lui Icar din Smirna (Figura II) ( ) În continuare noi BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul LCI Figura I -Sufletul lui Pasiphilos (Pasiphilos) Catacombele lui Domitilla din Roma Potrivit Casei lui Leclerc vom vedea că aripile unei păsări, separate de corpul ei, au fost expuse în catacombele romane O mie de ani mai târziu, în Evul Mediu, în cercurile ermetice a apărut o emblemă, păstrată pentru noi de arhivele secrete ale Stelei Interioare, formată din aripile unei păsări, afișate prin două litere ebraice "yod"', una pe dreapta, celălalt inversat; și ambele sunt conectate printr-o bază (Figurile III și IV) și plasate deasupra unui cerc sau sfere; aceasta este hieroglifa Duhului Sfânt, care plutește peste lume, "Para- Figura II -Statuia lui Icar din Smirna eu II Figurile III și IV - ) Litera ebraică /os/; ) două litere Iod legate la baza lor celulă care fertilizează Pământul" (Figura V) În limbajul heraldic, această poziție liniară a două "yods" conectate sub formă de aripi de pasăre, "zbor zburător" poate fi numită; se deosebeşte de "zbor în zbor" şi de "zbor descendent": despre ele vom vorbi mai târziu Când acest "zbor zburător" nu se ridică deasupra globului, nu mai înseamnă Duhul Sfânt, ci devine emblema Cuvântului Preveșnic, Cuvântul lui Dumnezeu, despre care Sfântul Apostol Ioan a spus: Cuvântul era, și Cuvântul era cu Dumnezeu, și Cuvântul era Dumnezeu Și Cuvântul a devenit trup și a locuit printre noi, plin de har și de adevăr, și am văzut slava Lui, slavă ca a Unului Născut din Tatăl" ( ) Așadar, "Zborul zburător", compus din doi "ioduri", este o emblemă ezoterică a lui Hristos, Cuvântul lui Dumnezeu, care a venit pe pământ pentru a răspândi aici Cuvântul adevărului și al mântuirii Urmând o simbolistică paralelă, Hermetismul ia atât "iodul" din "Zborul înălțat", așezându-le pe chipul uman pentru a face din ele buze, care sunt organele carnale ale cuvântului uman, instrumente, grație Figura V - Două litere iod și o sferă A douăsprezecea parte PĂRȚI SIMBOLICE ALE PĂSĂRILOR care exprimă gândul și răspândește sunete prin aer Cuvântul apare ca un lucru aerisit și zburător: "Verba volant ", spune un proverb binecunoscut (Figura VI) Am văzut deja în capitolul "Buze umane" doi "yods" folosind simbolismul cuvântului rostit ( ) Colecția secretă simbolică a Stelei Interioare indică alte două embleme sub forma "zborului zburător": sămânța înaripată a ulmului vestic și același smochin din Est (Figura VII), care sunt desemnate ca personificând în mod misterios patronajul iubitor al lui Hristos, întins peste credincioșii săi și, parcă, simbolizând următoarele cuvinte pe Regele David, devenit liturgic în toate riturile creștine: "Scapulis suis obumbrabit tibi, et sub pennis ejus sparabit"; "Pleshma Lui te va umbri și sub aripile Lui vei nădăjdui " ( ) Și la- Figura VI - Două iod, imagine ermetică a cuvântului uman Figura VII - Sămânță de smochin, valoare reală Biserica Thai, cântând de fiecare dată acest verset al psalmului în slujba crepusculară a Complei, îl încheie cu o rugăciune, care este preluată de Capitol: "Ocrotește-ne, Doamne, sub umbra aripilor Tale" - "sub umbra" alarum tuarum, protege nos" ( ) Emblema occidentală este formată din două "semințe de ulm unite ca niște aripi" Desigur, simbolistul Stelei Interioare a luat semințele combinate ale ulmului comun, ulmus satr-estris al lui Linné, pentru a înlocui semințele smochinului, aproape necunoscut în Europa în epoca sa Este de remarcat faptul că acestea sunt legate printr-un nod inițiatic găsit pe numeroase documente ale Evului Mediu târziu (Figura VIII) ( ) Inelul, care este decorat în mijlocul semințelor de ulm de pergament în desenul emblemei, indică umflarea pungii care conține germenul plantei În ceea ce privește sămânța de smochin cu două aripi, colecția, în analiza acestuia, încearcă să urmeze recomandarea sensului indicat acestei remarci: se știe că în esență Zaheu Figura VIII -Două semințe de ulm, stilizate și legate, secolul al XV-lea BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura IX - Sămânță de arțar de câmp era un "om scund", după cum spune Sfântul Apostol Luca ( ), dar dorind să-l vadă pe Mântuitorul prin ochii trupului său, s-a urcat cu trupul său mic pe trunchiul unui smochin; la fel, noi, care dorim să-L vedem pe Dumnezeu cu ochi duhovnicești, Îi rugăm să ne ridice duhul la El, așa cum vântul ridică sămânța unui smochin, ducând-o sus Cele două semințe de ulm unite, cred, au fost alese doar datorită rolului pe care l-au conferit nodului inițiatic, a cărui formă variază puțin în iconografia ermetică a Evului Mediu și a cărui denumire era atunci foarte apreciată de frății a Stelei Interioare, întrucât cealaltă sămânță aparține arțarului de câmp, ( acer campestre ) s-ar putea încadra mai bine, fiind perfect legată de sămânța smochinului estic, "Zborul heraldic al armelor" (adică sfera heraldică) aripi - aprox , bandă) (Figura IX) ( ) Vezi Mario MEUNIER, La Legende doree des dieux et des heros, pp - ( ) Cf Dom LECLERCQ, Manuel d'Archeologie chretiennes, T I, p , fig , ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul , ( ) Vid cina Ch XI, La langue et les levres humaines ( ) Psaltirea, Psalmul , versetul ( ) Breviaire romain oprit dominic des complies După Psalmul XXXVI din tradiția latină, ) ( ) De exemplu, Grant Kalenrier des Bergiers, edition de , fol xxxij, xxxij Un nod neted printre egipteni era un semn al inițiaților în mistere cf BRUGSCH-BEY, Berlin, Jaake, T avr , n , ap SCHLIEMANN, Mycenes, p ; această lucrare dă un nod pe porțelan egiptean și ermetic, fig , ( ) Din Sfânta Evanghelie Luca, capitolul , versetul - III "WINGSPAN" ÎN HERALDIA EUROPEANĂ În heraldica nobiliară a țărilor occidentale, cel puțin din secolul al XII-lea, două aripi de pasăre, separate de corpul lor, dar aproape întotdeauna legate între ele la baza lor, au devenit sub denumirea de "Zbor avântat" ( ) o emblemă care denotă toate marile aspirații , sublime în sine, care l-au așezat pe cavaler într-o atmosferă mentală pură și nobilă, cu mult deasupra gândurilor vulgare și a îndemnurilor grosolane, care l-au slăbit și uneori coborât foarte jos; acesta este sensul stemei Casei de Verdilhac din Poitou, pe câmpul heraldic roșu al căreia este înfățișată o anvergură argintie a aripilor (Figura X) ( ), stema familiei Osmond de Medavy, purtată pe un câmp roșu A douăsprezecea parte PĂRȚI SIMBOLICE ALE PĂSĂRILOR Figura X - "Zbor în zbor" Stema familiei de Verdillac anvergura aripilor cu finisaj de hermina ( ); acesta este, de asemenea, unul dintre semnificațiile emblematicului "zbor" al lui Louis de Bourbon, Duce de Montpensier (duc de Montpensier) în secolul al XVI-lea, însoțit de cuvântul Esperance (Speranță); și stema Senor Fuentes din aceeași epocă, încoronată cu cuvântul As-cendo (Urc) În sens spiritual și religios, "anvergura aripilor" desemna un suflet îmbrățișat de un ideal superior; sub acoperirea lui, ea pare purificată de materie pe cât este posibil pe pământ, din moment ce cele două aripi ale "zborului" sunt liberi de greutatea corporală a păsării; luminată, astfel, se ridică mereu și se înalță în limitele luminoase, plină de claritate De aceea misticismul s-a personificat mereu cu "zborul" Rugăciunea și Contemplarea; acest sens trebuie recunoscut pe stema episcopală a monseniorului Latti (Mgr Latty), episcop de Chalons în : în capul brodat există o stea aurie cu cinci colțuri "(Figura XI) ( ) Spre sfârşitul secolului al XV-lea, autorul Alcătuirii interioare (Internelle Cop-solacion', primul titlu francez pentru Imitaţia lui Hristos) a scris, potrivit luptându-se cu misticismul epocii sale: "Omul are două aripi, datorită cărora se ridică la Dumnezeu și se desprinde de lume: aceasta este cunoașterea simplității și a purității Simplitatea stă în intenție; puritatea este în dragoste Simplitatea aspiră la Dumnezeu - aceasta este înțelegerea a ceea ce se face numai pentru dragostea lui Dumnezeu, cel puțin în principal Puritatea îl mănâncă pe Dumnezeu, bucurându-se de El" ( ) Secolele recente au creat un motiv oarecum simbolic în același sens, legând ambele aripi de inima omului în compoziții elegante și destul de naive Într-una dintre ele, dată aici, se vede sub cruce emblema inimii omeneşti, înălţându-se pe aripile rugăciunii şi suferinţei (Figura XII) Libertarienii secolului al XVIII-lea au luat inima înaripată drept simbol al frivolității morale și al neobișnuitului: sigiliul acestei epoci reprezintă o inimă purtată de două aripi, deasupra căreia se află inscripția: "MĂ SCHIMB" ( ) Figura XI - Stema episcopală Monseniorul Latti BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XII - O inimă care se înalță la Dumnezeu Imaginea evlaviei, secolul al XVIII-lea, Renașterea, care a rupt atât de regretabil de vechea și atât de bogată simbolistică creștină, a extras totuși partea fericită a emblemei care ne ocupă: a făcut din ea "Îngeri", pe care a compus-o doar dintr-un chip așezat pe baza " zbor" între două aripi; îngerul, mesagerul ceresc, a devenit astfel mai aerisit, şi mai ceresc: aici este cuprinsă imaginea cea mai imaterială a Mesagerului Celui Prea Înalt, reprodusă prin artă ( ) Cu toate acestea, a devenit și mai bine În castelul de la Boulaye (de la Boulaye) ( ) I un sfert din valoarea reală întâlnit cu o utilizare foarte reușită a aripilor simbolice pe un panou pitoresc de lemn de la mijlocul secolului al XVI-lea, deținut de doamna de Cintre (marchiza de Cintre): acesta este un mic corp de tavan, provenind din castelul Puy-du-Fou (Vendée), înfățișând un alb în întregime "anvergura aripilor" cu două panglici albe, unde se citesc următoarele cuvinte: DIVINITAS - pe panglica din dreapta; iar pe de alta, HUMANITAS; dispunerea aripilor și benzilor formează litera X, inițiala greacă a Domnului Hristos (Figura XIII) De fapt, datorită unirii în Sine a naturii divine și omenești, Răscumpărătorul a coborât din cer în lumea de jos, efectuând împăcarea dintre cer și pământ și a devenit Mijlocitorul suprem În teoria heraldică, acestea sunt întotdeauna aripile unui prădător curajos, iute, puternic și nobil, formând, chiar și în sens mistic, un zbor heraldic Și totuși, spiritualitatea medievală a ales uneori aripile Porumbelului: testamentul mistic al Evului Mediu - Imitația lui Hristos - este exprimat astfel în cea mai veche formă a sa: "Cine-mi dă aripi ca porumbelul, și eu voi zbura către Dumnezeu și voi găsi odihnă (în El)" ( ) Antiteza zborului heraldic "înălțător" este "zborul descendent" (Figura XIV) În heraldică nobilă, "zborul descendent" este un vultur pe o stâncă, Figura XIII - Carcasa unui tavan pictural din lemn, provenit din castelul Puy-du-Fou, Des Epesses (Vendée), secolul al XVII-lea A douăsprezecea parte PĂRȚI SIMBOLICE ALE PĂSĂRILOR un treb sau un șoim de vânătoare pe un stâlp sau pe mâna vânătorului; aceasta este o odihnă binemeritată după o faptă cavalerească, aceasta este pace și liniște ( ) În afara stemei în emblematice spirituale, acesta este un suflet care, din lipsă de voință, nu a putut decola și, descurajat, s-a ghemuit la pământ; este neputința spirituală a unui duh amorțit, la care Raiul strigă: "Ajută-te și eu te voi ajuta! Dar cine rămâne surd la glasul Celui Prea Înalt; nu se ajută în niciun fel, iar moartea vine Figura XIV - "Zborul descendent" al heraldicii nobile După LABITTE, Trăite elementaire du Blason, p , # ( ) Unii armoriști vorbesc despre "zbor invers" ( ) Cf R RETIET, Armorialpoitevin, p ( ) Cf V BOUTON, Nouveau trăite des arm mo ir ies, p ( ) D'ARLOT DE SAINT-SAUD, Armorial des Prelats francais au XIXe siecle, p ( ) Le Livre de l'Internelle Consolacion, Liv eu, cap IV Ediția Mo-land et Hdricault, p Paris, Janet, ( ) De la biroul autorului ( ) De ce a "profanat" arta profană farmecul acestor mici îngeri, făcând din ei aproape de la începutul apariției "Cupidon" de o ordine mai diminuată ( ) Comuna Treize-Vents (Vendée) ( ) L'Internelle Consolacion, Liv II, cap XXXI (prima versiune franceză a Imitației lui Isus Hristos, secolul al XV-lea) ( ) De obicei, cele două aripi ale "zborului în jos" sunt unite, spre deosebire de exemplul prezentat aici IV ARIPI DE ANIMALE TETRAMORFICE, INGERI ȘI VIRTUTI PERSONALIZATE Am văzut în capitolul despre Tetramorf că cele patru viziuni animale ale lui Ezechiel și ale Sfântului Apostol Ioan le posedau, una cu patru aripi și cealaltă cu șase aripi, pentru a semnifica natura lor cerească, caracterul lor spiritual, dexteritatea lor incomparabilă și extraordinara lor ardoare Din aceleași motive, iconografia creștină a altoit aripi simple sau multe pe Spiritele îngerești, cel puțin în cea mai înaltă dintre ordinele lor Papa Sfântul Grigorie cel Mare descrie astfel rolul simbolic al celor patru animale misterioase: "Aceste patru animale, pe care spiritul profetului le prevede în viitor, ne sunt înfățișate într-o descriere pricepută și pătrunzătoare când spune că fiecare dintre ele are patru fețe și patru aripi Ce înseamnă Fața dacă nu este Cunoaștere; și care este esența aripilor, dacă nu este zborul? Datorită feței, toată lumea o cunoaște BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul sya; iar datorită aripilor păsărilor zboară în aer Aceasta înseamnă că chipul corespunde Credinței, iar aripa contemplației; căci prin credinţă Dumnezeu atotputernic ne cunoaşte Datorită contemplației, care ne ridică deasupra noastră, ne ridicăm ca în aer Sfântul Grigorie Dialogul a exprimat acest concept simbolic în secolul al VII-lea ( ) În Evul Mediu, sculptura și pictura asociau uneori aripi cu imagini umane ale tuturor Virtuților, în special Speranța, Mila, Adevărul și Adevăritatea, Sărăcia Evangheliei și Pocăința ( ) Aici aripile le transmit și acestor personaje simbolice caracterul lor spiritual, care le plasează deasupra simplelor virtuți naturale într-un ideal căruia acestea din urmă îi corespund, fiind purificate pe cât posibil de scopuri meschine La urma urmei, pe pământ, așa cum spunea Peladan despre aceasta, "fiecare ideal provine din idealul mistic de altă lume" ( ) ( ) Sfântul GREGOIRE LE GRAND, Exposition sur le prophete Ezechiel Homelie III, liv eu ( ) Cf GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Guide de l'Art chretien, T III, passim et pl XX ( ) Josephin PELADAN, în Le Foyer, T XII, p V Aripi blestemate De obicei, se luptă pe partea unor animale infernale, vampiri, un bazilisc ( ), un dragon și uneori o sirenă ( ) Figura XV - Satana pe cupru gravat în secolul al XIII-lea După Mgr BĂRBIER, Trăite d'lconographie, T II, p , pl XX, № Aceste aripi din imaginile imaginare ale animalelor menționate mai sus nu sunt făcute din pene, ci dintr-o singură membrană și sunt capabile doar să sublinieze caracterul lor de fiare blestemate În zoologie, ele sunt aripile liliecilor Nu am văzut decât o dată aripi membranoase asamblate în "zbor zburător"; au servit ca o creastă a unui coif într-un motiv armorial de origine germanică sau slavă În simbolismul creștin, aripile membranoase sunt asociate cu ideea de pervertire a proprietăților intelectuale, iar sarcina îndeplinită de ele este caracteristică celor care sunt angajați în slujirea răului: prin această lucrare, precum și orice fel mental A douăsprezecea parte PĂRȚI SIMBOLICE ALE PĂSĂRILOR exercițiile, ele se ridică deasupra comunității umane, dar nu la limitele cele mai înalte, pline de pace profundă, ci până în zona vârtejului pentru a coborî de acolo, aruncând pe pământ semințele întunericului amăgire, anxietate, ceartă, depravare Acestea sunt aceleași aripi pe care arta creștină le dăruiește Morții ( ) și adesea Satanei (Figura XV), Prințul minților vicioase și rătăcite; uneori, chiar și demonii erau înfățișați sub forma unui liliac întreg ( ), iar acest animal în tradițiile populare ale Franței apare de mai multe ori ca întruchiparea "Monarhului lumii interlope" ( ) Figura XVI - Aripi blestemate (c): Moartea, distrugerea flagelului; conform lui Orcagna la Campo Santo din Pisa secolul al XIV-lea ( ) Catedrala Poitiers Vezi capitolul despre Cocoș, Figura XIV ( ) Biserica Sf German (Saint-Germain) din Poitiers ( ) Pe o frescă de la Orcagna din Pisa, de exemplu cf GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Mapi-el de l'Art chretien, p , fig ; Guide de l'Art chretien, Vol III, p , fig ( ) Catedrala Poitiers ( ) Pe capitală, provenind din Biserica Sf George le Bayerzho (Saint-Georg-es-les-Baillergeaux) de lângă Poitiers cf BĂRBIER DE MONTAULT, La Maldanzee CAPITOLUL NOUĂZECI ŞI TREI PANĂ CULOARE I SIMBOLISM PENIT ANTIC În iconografia sacră a Egiptului, pana de struț era hieroglifa zeiței Ma sau Maa't, personificarea Adevărului, Sincerității, Dreptății, din care ea exprima aceleași idei De aceea judecătorii, asesorii lui Osiris, uneori, ca însăși Maa't, poartă o pană pe cap la judecata morților ( ) Sufletul fără trup îl ține în același mod ca semn al sincerității și dreptății faptelor săvârșite de acesta în timpul vieții pământești (Figura I) În conceptele teologice ale Egiptului, Maa't era fiica Soarelui, dar născută din această stea, ea nu era zeița luminii, ci mai degrabă Lumina însăși, emanând direct din lumina divină și arătând toate lucrurile în realitatea lor absolută, în tot adevărul lor Figura I -Suflet-pasăre purtând o pană Conform unui fragment dintr-un sarcofag egiptean A M V Bujeau, Audyun (Vienne) Prin urmare, emblema ei era o penă de struț, în întregime albă ca o rază fără pată (Figura II) Pe cealaltă parte a globului, din timpuri imemoriale, penele mari nu ale unui struț, ci ale păsărilor de pradă au avut întotdeauna au fost considerate ca o imagine simbolică a razelor care coborau de pe fața radiantă a soarelui, motiv pentru care incașii din America Centrală le decorau în jurul capului ( ) La greci și romani, o pană mare de pasăre (Ia reppe) a fost asociată cu simbolismul vitezei, deoarece este cea care formează aripile păsărilor, iar săgețile arcurilor au fost, de asemenea, pene cu ea ( ) Încă din vremea Cezarilor, același stilou mare, tăiat ca un vechi kalam, a fost folosit pentru scris Și deși folosirea sa universală nu s-a răspândit până în secolul al V-lea ( ), era deja în uz de la începutul secolului al II-lea, întrucât iconografia coloanelor lui Traian și Antoninus ne oferă exemple în acest sens Figura II - Hieroglifa zeiței Maa't Potrivit egipteanului imagine A douăsprezecea parte PĂRȚI SIMBOLICE ALE PĂSĂRILOR Apropo de păun, am văzut în egală măsură că și în vremurile creștine, penele mari ale acestei păsări însemnau, ca și ea, glorie ( ) Cf Philippe VIREY, La Religion de l'ancienne Egypte, p ( ) Cf G BOUCHET, Cosmogonie humaine, p ( ) A RICH, Dictionnaire des Antiquites romaines el grecques\ traduction Cheruel, p ( ) Cf BERCKMAN, Istoria invențiilor, I voi p II PIX ȘI EMBLEMA CUVÂNTULUI SCRIS Doctrina catolică spune că Cuvântul lui Dumnezeu ne-a devenit cunoscut nu numai prin cuvintele rostite de gura lui Hristos pe pământ și transmise nouă de evangheliști în Scriptură, ci și prin faptul că ele au fost în egală măsură consemnate de către divinitate oameni inspirați, recunoscuți ca adevărate instrumente și interpreți ai Cuvântului divin Acest cuvânt scris, acest verb transmis, a fost notat prin diverse obiecte simbolice, și mai ales prin Evanghelizare, care conține patru narațiuni despre viața lui Mesia Pe monumentele de piatră și sarcofagele din primele secole creștine, Evanghelicul era afișat nu ca o carte deschisă, ci ca un scrinium (tot un vas, o cutie pentru păstrarea manuscriselor - cca Trad ), un tip de sigiliu care așeza patru suluri de pergament reprezentând cele patru povești ale Evangheliei (Figura Figura III - Scrinium sacru pe o frescă a catacombelor din Roma După X BĂRBIER DE MONTAULT, Op cit Figurile IV și V - Kalam de bronz; epoca romana De la biroul autorului Achiziționat în Aion și provine de la Abația Chaize-Dieu ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul III) Hristos însuși ține uneori în mână un voitep, un sul de pergament pe care scrie "Noul Testament" ( ); uneori, Învățătorul îi întinde un sul Sfântului Apostol Petru, iar lângă ele se citesc aceste cuvinte: "Dominus legem dat" La această primă emblemă trebuie adăugat un stylus din metal sau os, care era folosit pentru înregistrarea tăblițelor portabile pe ceară, un kalam din bronz sau stuf (Figurile IV și V), o penă de gâscă, lebădă sau păun tăiată împrejur, folosită pentru înregistrarea cu cerneală Iconografia creștină a pus foarte repede kalam-ul și stiloul în mâinile scriitorilor sacri, interpreților mesajelor Evangheliei, mentorilor și tuturor ale căror scrieri au fost celebrate și venerate în Biserică În artele Evului Mediu, miniaturiștii, gravorii, printre care cel care a împodobit faimoasa cruce a Sfântului Bertin ( ), punea uneori un stilou în mâinile unor personaje care erau obligate să o țină; sculptorilor Figura VI - Stema "Corporației Scriitorilor și Profesorilor" din Brest; Secolul al XVII-lea: "pe un câmp heraldic azuriu este înfățișată o mână de culoarea cărnii, îmbrăcată în argint la încheietura mâinii, întinsă pe partea stângă și ținând totodată o pană de argint, cu care conturează litera de aur A" Vezi LACROIX, FOURNIER et SERE Hist de /'Imprimerie, p - de obicei preferată kalam ușor de afișat, pe care îl vedem în ustensilele biblice ale lui Donat și Aristotel pe portalul Catedralei din Chartres; dar departe de asta epocă, un stilou cu călimară, însoțindu-l adesea, devine tipic pentru cuvântul scris și pentru cei care îl folosesc, emblema profesională a tuturor scriitorilor, a tuturor cărturarilor: Bazo (Bazot), notar din secolul al XIX-lea, avea următoarea haină de arme: "pe un câmp heraldic azur sunt trei călimară de aur, fiecare echipată cu câte o pană de gâscă de argint" (vezi și Figura VI) ( ) ( ) Vezi BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T II, pl XXXV, nr , p ( ) Cf Emile MALE, L'Art religieux du Xlle siecle en France, p ( ) Potrivit ex-librisului său, unde citim: "Bazot, notar, Amiens, - " A douăsprezecea parte PĂRȚI SIMBOLICE ALE PĂSĂRILOR III SIMBOLISM ADVERS AL PĂSĂRĂ JOS Penele de păsări mici au avut rolul enervant în simbolismul creștin de a desemna trei deficiențe umane: Frivolitate, Inconstanță și Eleganță', Frivolitate și Inconstanță, întrucât cea mai mică suflare de vânt mătură aceste mici pene, ceea ce a făcut posibil să exclami: "Pentru speranță a celor răi dispare ca praful (în tradiția latină puful - aprox , alee), dus de vânt și ca o brumă subțire purtată de furtună și ca fumul împrăștiat de vânt și trece ca amintirea unui oaspete de o zi "( ) Eleganță, pentru că leneșul nu poate scăpa cu sârguință de căldura pufului patului său; chiar și blândețea pe care o reprezintă josul în simbolismul profan nu o poate păstra într-un titlu demn, pentru că tot ceea ce este material nu este blândețea glorificată de Hristos când El a spus: "Fericiți cei blânzi, că ei vor moșteni pământul" ( ) ; la care răsună vechiul Psalm: "Cei blânzi vor moșteni pământul și se vor bucura de mulțimea lumii" ( ) În romanele ciclului Arthurian Round Table, menționarea unui pat jos însoțește întotdeauna scenele în care relaxarea interferează cu practicarea virtuților cavalerești sau creștine , ( ) Cartea Înțelepciunii lui Solomon, capitolul , versetul ( ) Sfânta Vestire a lui Matei, capitolul , versetul ( ) Psalmul, Psalmul , versetul CAPITOLUL NOUĂZECI ŞI PATRU OUĂ DE PĂSĂRĂ I SIMBOLISMUL ANTIC AL OULUI I ortunat Paranto - după alții - credea că prototipul primei experiențe umane f TA în arta ceramică, pe care s-a inspirat din VIX, nu era o floare, așa cum scria J Lelewel și du JL Clousiou (N Du Clouziou) ), dar s-a dovedit a fi oul unei păsări ( ) Studiul celor mai vechi vaze cunoscute oferite de om aşezămintele epocii neolitice, ale acestor autori ( ) Figura I - Un ou de strut, montat într-un cupă, jumătate din mărimea lui naturală Mormântul Sub-Iadului, regina lui Ur Vezi L ABENSOUR, Op cit , fig VIII nu sustine parerea nimanui Dar, dimpotrivă, pare de încredere că oul a fost în cele mai vechi comunități umane una dintre primele embleme religioase ca, cel puțin, ideograma punctului de plecare al ființelor, germenul originar al vieții, deoarece datorită intuiției, care nu le-a schimbat, oamenii primitivi au perceput celebrul aforism cu care Harvey (Nagwey) și-a finalizat studiile științifice de biologie generală: "Otpe ѵіѵit ex ohо", "orice ființă vie provine dintr-un ou", adică embrionul este închis într-o carcasă ( ) Din cele mai vechi dinastii, egiptenii au pus oul în concordanță cu ideea începutului tuturor lucrurilor, însăși esența ființelor vii Ei l-au numit Oul de Apă, iar peste un ou natural sau peste un ou emblematic de lut s-au făcut vrăji pentru a vrăji apele ( ) Și acest Ou de Apă, "mare în cel mai înalt cer și mare în cel mai jos A douăsprezecea parte PĂRȚI SIMBOLICE ALE PĂSĂRILOR raiul" făcea pe cineva să viseze involuntar la Duhul lui Dumnezeu plutind peste apele primordiale, peste haosul fluid, când la începutul lucrurilor mâna dreaptă a Eternului a semănat primii germeni ai vieții peste lumile rătăcitoare ( ) Oare unele texte egiptene nu relatează alegoric că toți acești embrioni s-au odihnit în oul divin, care a fost clocit de Thoth-Ibis în Memphis ( ) În Creta în epoca miceniană și în ultimele două milenii î Hr , ouă emblematice de păsări mari, chiar ouă de struț, montate luxos în cupe, au fost păstrate în morminte bogate Săpăturile recente de la Ur în Caldeea, orașul natal al lui Avraam ( ), au scos la iveală mormântul reginei Sub-Ad din mileniul al IV-lea î Hr Printre obiectele prețioase care au asigurat mormântul acestui domnitor, a existat un ou natural de struț, montat într-un pahar pe un trepied de aur pur; era decorat cu plăci sidefate, incrustații de pietre roșii și lapis lazuli (Figura I) În același mormânt se afla o copie de aur a acestui ou de struț ( ) Dar nu știu dacă merită să atribuim o semnificație simbolică cojii de ou, uneori găsită în înmormântările Galiei independente Ea a fost acolo ( ), însoțită de rămășițe de animale, ceea ce este o dovadă a poziției, alături de cenușa umană, a "garanției" pentru călătoria către viața următoare Să ne amintim aici, pentru aceeași epocă, simbolul pahar sau oul de cristal purtat la gât de marii druizi și despre care se credea că semnifică pretenția că aceștia ar putea citi viitorul ( ) Macrobius ne informează că în misterele greco-romane ale Liber Pater, Oul "a fost cinstit cu o admirație intensă doar datorită formei sale ovale și aproape sferice, care nu reprezintă dezvăluirea vreunui sens, întrucât conține viață " ( ) Galo-romanii au continuat vechiul obicei de a pune ouă în morminte, nu doar ca provizii pentru o călătorie măreață, ci poate ca o emblemă a principiului vieții, a vieții de apoi chiar și în mijlocul morții; iar pentru a satisface practica magiei mai mult sau mai puțin tradiționale, uneori în această epocă ouă întregi de bufniță erau așezate lângă rămășițe umane, ca, de exemplu, la Quenouillere în Angoumois ( ) La Seurre din Burgundia, este un ou de caolin, pus în aceleași condiții, care ar putea reflecta același sens ( ) În mod similar, la Blois, un ou simbolic a fost descoperit într-o înmormântare ( ) ( ) F PARENTEAU, Inventaire archeologique, p ( ) Vezi J DECHELETTE, Manuel d'Archeologieprehistorique, T I, p - ( ) Vezi P LE COUR, Les OEufs de Paques, In Atlantis, annee , ( - ), p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) Vezi CHABAS Le Papyrus Herris, n - LEFEBURE, Rites egyptiens, p - Ph VIREY, Religion de Hapsieppe Egypte, p ( ) Geneza, capitolul , versetul ( ) ERMON, Religion egyptienne, p - Livre des Morts, cap , ap Alex MORET, Mysteres egyptiens, p ( ) Geneza, capitolul , versetul , ; Capitolul , versetul ( ) Cf L ABENSOUR, Une Visite aux fouilles d'Ur ( ) Săpături de Chatelier-Chatomur și Bourbelar la Puzozh (Vendée), - ( ) Cf AURIGER, Le Culte d'Isis en Gaule, în Le Voile d'Isis, T XXXVII, nr , p ( ) MACROBA, L VII, ( ) G CHOURET, Une Tombe gallo-romaine a incineration a la Quenouilliere (Charente), în Bulletin de la Societe des Antiquaires de l'Ouest, e serie, T VII, p ( ) ( ) Abbe CLEMENT, în Memoire de la Societe Eduenne, , seria a -a, TX ( ) L GROGNARD, Bulletin de l'Association francaisepour l'advancement des Sciences, annee , , p II OU SI IDEI DE CURATE SI FRUMUSETE Romanii, fără îndoială după etrusci, asociau cu prezența oului o putere misterioasă de purificare și o putere, probabil pornind de la aceeași idee de a îndepărta geniile dăunătoare ale aerului din locuințele umane Printre antici, așa cum scria Cornelius Agrippa din Nettesheim în secolul al XVI-lea d Hr , "oul a fost folosit în ceremoniile de purificare, de unde și numele "ouă de curățare", după cum spun și versetele lui Ovidiu: "Așa cum o femeie se grăbește în anii să-și îndeplinească datoria , binecuvântând patul și locuința având sulf cu ouă în mâna tremurândă" ( ) Nu am găsit nici măcar o urmă a acestui sens străvechi în niciunul din obiceiurile populare ale Franței ( ) Dar o altă concepție, mai orientală și greacă decât latină, făcută dintr-un ou, sau mai degrabă dintr-o formă ovoidă, al cărei primul este modelul natural, unul dintre simbolurile unei Frumuseți liniare, uniforme și perfecte; și tuturor artelor antice le plăcea să folosească ornamentul în formă de ou în lucrările decorative După Egiptul antic, Orientul Apropiat a dat adesea forma unui ou lămpilor de teracotă, iar în această zonă arta creștină a primelor secole a păstrat aceeași utilizare Casa Leclerc a publicat o lampă creștină în formă de ou de la Coptos: centrul ei este decorat cu un frumos Hristos (monogramă a lui Hristos în cerc - aprox trad ), al cărui vârf prezintă o încrucișare între două fețe tinere; în jur se citește inscripția: eumorphoikalo ( ), "forma frumoasă este frumusețe", care s-a tradus astfel: tot ce este frumos se găsește în ceea ce este frumos Același savant benedictin descrie o altă lampă creștină originară din Cairo: "Este într-adevăr în formă de ou, purtată de trei labe de leu " ( ) În Lumea Nouă, din timpuri imemoriale, indienii Sioux din America de Nord cred că furtunile sunt conținute în ouăle invizibile ale unei păsări mici și divine, Spiritul Tunetului, care le poartă într-un loc sacru unde se grăbesc să devină sacrificii, precum tutunul frunze ( ) A douăsprezecea parte PĂRȚI SIMBOLICE ALE PĂSĂRILOR ( ) Porumb AGRIPPA, De Occulta philosophiae, Lib III, cap LVII ( ) Pliniu tratează în detaliu credințele vremii sale referitoare la diferitele proprietăți ale ouălor de găină și ale cojii lor Istorie naturală, LXXIX, , ( ) Dom H LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, fasc , col , fig ( ) Ibid , col , nr ( ) G CATLIN, La vie chez les Indiens, traduction de F de Lanoye, pp - III OUL, SIMBOLUL CRESTIN DE SPERARE Figura I -Ou simbolic realizat integral din fildes, secolul al XVI-lea Colecția lui Gabriel de Fontaine din Saint-André-sur-Sèvres (D -S ) Oul, ca și sămânța, care este oul de legume, conține, în interesul naturii active, promisiunea unei noi vieți care în curând va înflori și va acționa și că așa-numita natură are dreptul de a spera din însăşi existenţa oului Pentru un om care, prin legea providențială, crește păsări pentru existența sa și care, pentru a-și împodobi și fermeca viața, vede în jurul său păsări libere care își construiesc cuibul, oul reprezintă și o speranță de bine, mai grea ca înțeles decât în sine Prin urmare, este clar că oul a fost luat foarte devreme ca una dintre emblemele Speranței Când creștinismul a făcut din acest sentiment, transferându-l în planul supranatural, una dintre cele trei virtuți teologice, oul a rămas una dintre emblemele sale De aceea Sfântul Augustin a putut scrie acest text citat de Martigny ( ): "Restat Spes quae quantium mihi videtur, Ovo compar-atur Spes enim nondum pervenit ad rem; et Ovum est aliquid, sed nondum est pullus" - "Rămâne speranța, care, după părerea mea, poate fi comparată cu un ou Speranța nu și-a atins încă scopul; la fel, un ou este ceva, dar nu încă un pui" ( ) Pentru Sfântul Augustin, ca și pentru fiecare creștin, virtutea Speranței nu poate viza decât stăpânirea deplină a darului lui Dumnezeu într-o viață eliberată de materialitatea pământească Așa exprimă, desigur, inscripția gravată în jurul perimetrului unui ou mic de fildeș, agățat de un inel de argint, ondulat în felul filigranului venețian din secolul al XVI-lea Inscripția scrie: "Post tenebros spero lucem" - "După întuneric, sper lumină" (Figura I) Pentru o găină închisă într-un ou, aceasta este dorința pentru lumina zilei după ecloziune din coajă; pentru un Creștine, aceasta este speranța că sufletul său după distrugerea trupului BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul legăturile de vis se vor bucura cu totul de strălucirea Lui, despre care Sfântul Ioan a spus că El este veșnică lampă a paradisului ( ) Și asta ne aduce la cea mai cunoscută simbolistică creștină a oului, care exprimă cea mai înaltă speranță a creștinului într-o existență fericită de cealaltă parte a mormântului în renașterea deplină a ființei sale ( ) MARTIGNY, Dictionnaire des Antiquites chretiennes, p ( ) Sfantul AUGUSTIN, Serm CV, , op T V , p ( ) Apocalipsa Sfântului Ioan Evanghelistul, capitolul , versetul IV OUL, SIMBOL AL ÎNVIERII ȘI AL IISUS HRISTOS În orice moment, s-a făcut o comparație între ideea de renaștere la o viață viitoare și un ou, a cărui coajă poate fi asemănată cu gardul unui mormânt, unde principiul vieții, la început inert în brațe de moarte, odihnă, care într-o zi trebuie să înflorească și să înceapă să acționeze: "Ex morte vita" De aceea, simbolismul creștin a luat oul drept unul dintre numeroasele simboluri ale învierii Și așa se explică prezența la Roma a ouălor simbolice de marmură, mari, ca ouăle de găină, pe mormintele martirilor, de exemplu, Sfinte Balbina și Teodora (I) La fel, de mai multe ori în alte morminte ale martirilor, chiar în catacombele romane, au găsit coaja de ouă naturale ( ) Eu însumi am întâlnit un ou de găină în două înmormântări creștine din epoca francă la Saint-Marceau (Before-Sèvres) în și la Samarșolles (Vienne) în ; al VI-lea sau al V-lea Fără îndoială că în toate aceste cazuri oul exprimă, în îmbrățișarea morții însăși, ideea unei viitoare renașteri ( ) În această calitate, oul aparține emblemei lui Iisus Hristos, fiind prototipul celui înviat Vom vedea că liturghia însăși și-a făcut propria imagine din ea Anticii considerau deja pe bună dreptate oul de struț ca un exemplar excelent, atât datorită dimensiunii sale, cât și datorită flexibilității rotunjirilor sale Mai mult, naturaliștii credeau că metoda de incubare (eclozare) era suficientă pentru a o face cel mai potrivită pentru a personifica învierea sperată Să auzim ceea ce William Normanul, fiind un ecou al epocilor anterioare, a scris despre aceasta în timpul regelui Filip-August: "Struțul își depune ouăle în luna iunie, când "steaua lui Vergiliu" apare pe cer ; își îngroapă ouăle în nisipul deșertului și le uită, gândindu-se doar la steaua lui, dar soarele încălzește ouăle în "bulgări de nisip" din care eclozează puii fără ajutorul mamei" ( ) Cu toate acestea, Physiologus adaugă că struțul îi numește b A douăsprezecea parte PĂRȚI SIMBOLICE ALE PĂSĂRILOR Figura III - Ouă simbolice la poalele lui Isus în Catedrala din Burgos Corpul de lemn al Mântuitorului este acoperit cu piele umană, secolul al XV-lea sau al XVI-lea cf Al REYES, Heures de Burgos, în Visage du monde, II, ( ), p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul pui la viață, clocindu-i cu privirea când steaua lui Vergiliu anunță că a venit vremea ( ) De altfel, Wilhelm de Normandia și episcopul Durand de Mand se pierd în explicațiile lor foarte complexe despre simbolismul struțului, fără să spună nimic despre emblematica oului acestuia ( ) Totuși, din epoca lor ( ), în secolele XV și XIII, în marile biserici din Franța și din alte țări erau atârnate ouă de struț în timpul Săptămânii Mari, care a fost, pentru care nu vom lipsi să găsim dovezi, emblema Mântuitorul Însuși Inventarul Catedralei din Bayeux, construită în secolul al XV-lea, menționează un ou de struț ( ) așezat pe altar cu anumite ocazii (Paști și eventual Crăciun) Aceste ouă erau uneori atârnate în fața altarelor; le vedem în turba (mormintele mausoleului) la moschei și chiar și astăzi le vedem ca morminte în care încă denotă ideea de înviere În Evul Mediu, negustorii staționați lângă coloanele de la intrarea în Catedrala Notre Dame vindeau credincioșilor de aici diverse lucruri: lumânări, nuci indiene, ouă de struț etc ( ) Acestea din urmă erau donate bisericii, la fel și lumânările Chiar și astăzi, ouăle de struț sunt prezente în aproape toate bisericile copte Într-una dintre maiestuoasele catedrale ale Spaniei din Burgos, ouă foarte mari par să fie suspendate la poalele Crucificatului (Figura III) În unele catedrale, în trecut, în Joia Mare, un ou de struț era așezat împreună cu Euharistia în ritualul "Mormânt", iar în ziua Sfintelor Paști era scos solemn de acolo cu cântarea troparului de Paște utrenie: "Surrexit Dominus vere; aleluia!"-, "Hristos a Înviat! El a Înviat cu adevărat!" Este destul de evident că în acest obicei liturgic Oul a devenit o emblemă directă a trupului îngropat și apoi înviat al lui Isus Hristos În catedrala din Angers, această ceremonie a fost îmbrăcată cu un caracter aparte și cu o solemnitate excepțională ( ) Un inventar al bijuteriilor templului din secolul al XV-lea, publicat de Godard-Faultrier, oferă următorul detaliu interesant: "Într-o raclă mare se păstrează ouă de struț, prinse cu lanțuri de argint În ziua Sfintelor Paști, două ouă trebuie depuse pe altarul Sfântului Renat " ( ) Deci, alegerea altarului de la Angers nu a fost arbitrară: a fost altarul celui născut de două ori Renat (Rene - în franceză), un sfânt, înviat, ca Mântuitorul lumii, care a murit tânăr, dar de fapt a reușit să facă ca prin minune revenirea la viață ( ) Unul dintre cele două ouă de struț ale ceremonialului de la Angers ar fi trebuit să fie asociat alegoric cu Nașterea lui Isus Hristos, iar celălalt cu Renașterea Sa în liniștea zorilor Paștilor din grădina funerară a lui Iosif din Arimateea Și asta, după cum am văzut, este în întregime în spiritul simbolismului oului, care se referă la punctul de plecare al oricărei vieți terestre sau supraterestre Încă din primele secole, Biserica în textele ei liturgice adesea A douăsprezecea parte PĂRȚI SIMBOLICE ALE PĂSĂRILOR schala aceste două idei de naștere și înviere Cântat sau recitat la fiecare Liturghie, Crezul de la Niceea, datat d Hr , mărturisește acest lucru în cuvintele sale finale: "Confiteor unum baptisma in remissionem peccatorum Et expecto ressurectionem mortuo-rum " - "Mărturisesc un singur botez pentru iertarea păcatelor Aștept cu nerăbdare învierea morților și viața veacului viitor Amin" Botezul apare ca nașterea credincioșilor în viața Bisericii, dată astăzi de la naștere până la viața pământească; învierea este o renaștere pentru o viață fără limite Oul de struț a avut cândva o altă semnificație Unii autori antici credeau că uneori struțul, întorcându-se la ouă înainte de a le deschide, a provocat distrugerea cojilor ouălor, stropindu-le cu sângele său și, prin urmare, eliberându-și puii de acolo ( ) Și această poveste a adus direct struțul mai aproape de Mântuitorul, Care, datorită revărsării sângelui Său, a eliberat neamul omenesc O frescă mare triumfală a Bisericii Saint-Gilles din Montoire, lângă Vendôme, datând din secolul al XII-lea, ne arată pe Mântuitorul în maiestate pe tronul Său și ținând între cele două picioare goale un ou emblematic, încins în centru cu o panglică, ca un ou, reprodus de noi mai sus (Figura I) Ce se poate spune despre asta? Este foarte probabil ca Hristos să se afle la începutul căii fiecărei vieți ca principiu ei: nu spune Sfântul Prooroc Isaia despre Mesia că El este "Salutul", sămânța universală; iar Sfântul Ioan Teologul răsună: "Prin El s-a făcut totul, și fără El nu s-a făcut nimic din ceea ce a luat ființă În El era viața și viața era lumina oamenilor" ( ) Deci, în întreaga lume veche precreștină, de atunci, oul a fost emblema principiului principal al vieții În Evul Mediu, mai multe biserici mari aveau ouă de struț montate în cupe în decor mai mult sau mai puțin bogat Unele dintre aceste cupe erau relicve ( ); altele, precum ouăle de struț, montate la fel, și menționate în Inventarele lui Carol al V-lea din până în , Carol al VI-lea din , Ducele John de Berry din , au servit ca strachini obișnuite și luxoase, și nu știu în ce aplicaţie bisericească erau aceste vase Este posibil ca la început să fi fost legate de ideea de purificare asociată cu ouă în lumea antică ( ) Au fost destinate să primească apă sfințită, apă de curățenie? Dar aceasta este doar o ipoteză ( ) Cf BOLDETTI, Observations sur les cimitieres des martyres et des anciennes chretiens, p ( ) Cf Raoul ROCHETTE, Memoire de l' Academie des Insriptions, T XIII, p ( ) Poziția ouălor cu egiptenii antici morți pare să derivă dintr-o idee similară cf J CAPART, Les debuts de l'Art en Egypte, p ( ) Guillaume DE NORMANDIE, Le Bestiaire divin, XXX, De l'Ostrice; ediția Hippeau, pp , BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) Urmăriți, în plus, poveștile struțului Vincent DE BEAUVAIS, Miroir istoric, Lib XVI, c - Hugues DE SAINT-VICTOR, De claustro animae, c XXIII - ISHIIE, Ad Plinium, Lib X,I; etc - Vezi mai sus capitolul LXII, Strut ( ) Guillaume DURÂND, Rational of the Divine Offices, III, ( ) Cf Leon DE LABORDE, Glosarul francez al Evului Mediu, p ( ) Cf Charles BAZIN, Buletinul Monumental, T X, anul , p ( ) Cf J MOURAT și LOUVET, Notre-Dame de Paris, centrul vieții ( ) Смотреть Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Tratat de iconografie creștină Bacsis ; T II, p ( ) DIDRON, Annales arheologice, T XI, , p ( ) DIDRON, loc cit , ap HIPPEAU, Bestiarul divin al lui Guillaume, cleric al Normandiei, p ( ) Cf L CLOQUET, Elemente de iconografie creștină, p ( ) От Иоанна Святое Благовествование, Глава , стих , ( ) Cf Abel J CORBLET, Revue de l'Art chretien, T XVIII, p ( ) Vezi mai sus: Corneille AGRIPPA, De Occult Philos V OUL DE STRUȚ, EMBLEMA SUFLETULUI CELUI DREPT În simbolismul antic, cel puțin în Evul Mediu, oul de struț era o imagine emblematică a sufletului Drepților, iar vechile Bestiare din vremurile Capețiene dau următorul motiv pentru aceasta: urmând exemplul unui ou de struț, care clocește datorită unei singure acțiuni a căldurii solare, sufletul unui creștin "cloc și se hrănește în viață din adevăratul soare al dreptății" și, așa cum spune una dintre aceste scrieri vechi, este ca o pasăre care își lasă ouăle în grija Providenței , din care rezultă: "A home que Dex fist resnable Et quenoissant et entendable, De guerpir ( ) la joie terrestre, Por avoir la joie celeste" ( ) Omul, pe care Dumnezeu l-a creat rezonabil, deopotrivă receptiv și conștient, Este potrivit să fugă de bucuria pământească, Să câștige fericirea cerească În egală măsură, William Normanul a avut grijă să spună mai întâi despre struț: "Icest oisel nos senefie Le prodotne de bone vie Qui let ( ) les choses teriennes Et se prend a celestiennes " "Acest cu pene înseamnă pentru noi impecabilitatea unei vieți bune, care lasă lucrurile din lumea pământească, să aspirăm la cele cerești" ( ) Guerpir, a fugi, a scăpa ( ) Guillaume DE NORMANDIE, Le Bestiaire divin, XXX, De l'Ostrice ( ) Care pleacă A douăsprezecea parte PĂRȚI SIMBOLICE ALE PĂSĂRILOR VI OUĂ DE PAȘTE Figura IV - ou de Paște din România Pe un fundal roșu închis, cruci galbene și albe În același spirit al simbolismului hristologic, care i-a dictat alegoria învierii Domnului în poziția unui singur ou în "mormântul" ritual din Joia Mare și expunând-o în ziua de Paști ( ), Biserica medievală binecuvântează pe ouă în Sâmbăta Mare, pe care credincioșii le mâncau în familie a doua zi dimineața înaintea oricărei alte alimente: așa se numea "Paștele Oului" ( ), care continua în anumite mănăstiri, precum și la sărbători episcopale și castelane , "Paștele Mielului" Obiceiul de a binecuvânta ouă ca embleme ale învierii lui Iisus încă mai există la Roma: în Sâmbăta Mare, preoții diecezani ai Romei "merg la casele particulare ale enoriașilor lor pentru a-și binecuvânta casele, paturile conjugale și ouăle de Paște" ( ) Românii, sârbii și grecii folosesc și astăzi ouăle de Paște, binecuvântate și colorate roșu ( ); cele destinate personalităților remarcabile sunt adesea foarte colorate (Figura IV) Și asta îmi amintește de ouăle sarazinilor, oferite cavalerilor cruciați la Damietta, când aceștia din urmă i-au eliberat din închisori, despre care Joinville spune astfel: "În cinstea persoanelor noastre, au împodobit ouăle pe dinafară cu culori diferite" ( ) Deja mai aproape de noi, Ludovic al XIV-lea nu a binecuvântat solemn în ziua de Paști coșuri mari pline cu ouă pictate și aurite, pe care le-a împărțit personal curtenilor săi, chiar și gardienilor, lacheilor și tuturor servitorilor săi de casă? În Burgundia, ouăle depuse în Joia Mare sunt încă strânse cu mare grijă pentru a fi consumate în ziua de Paște din cauza virtuților legendare pe care tradițiile antice le asociau Și mai mari au fost poveștile despre ouăle de Paște care supraviețuiau "furtunilor cu grindină" de-a lungul dealurilor înierbate și abrupte! ( ) În vestul Franței, ouăle de Paște sunt încă vopsite în diverse culori, iar în unele locuri din aceeași regiune, plăcintele de Paște inerente sărbătoririi Paștelui conțin alternativ straturi de carne tocată și ouă fierte tari, tăiate în cercuri sau ovale Aceste obiceiuri populare și alte, care ar fi și ele dorește să enumere aici, să participe în același spirit simbolic ca și binecuvântarea liturgică și să amintească în felul lor de învierea Domnului Consacrarea simultană de către preoții diecezani ai Romei a dormitorului matrimonial, a patului conjugal și a ouălor de Paști pare să se conecteze cu ideea învierii sensul răspândirii vieții prin căsătoria creștină; alte utilizări ar putea fi comparate cu acesta, de exemplu, una dintre ele, b BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul observat în secolul al XIX-lea, când fetele din insula Ouessant, care doreau să se căsătorească, dar care nu puteau face acest lucru din cauza numărului mare de tineri scoși de pe insulă pe mare, aduceau la Paște ouă la biserică, care erau expus în timpul slujbei înaintea altarului și sfințit, apoi dus cu evlavie de aceleași fete ( ) Nu transformă aceste practici oul sfințit într-un fel de talisman creștin, dobândind sensul său doar în conformitate cu ideea învierii Domnului? ( ) Datorită coincidenței onomastice excepționale, simbolismul păsării și oului ocupă un loc important în concepțiile religioase ale băștinașilor din Insula Paștelui cf fr SCHULZE-MAIZIER, Dosterinsel ( ) Cf MARTIGNY, Dictionnaire d'Antiquites chretiennes, p ( ) Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, L'annee liturgique a Rome, p ( ) S PETRIDES, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, voi eu, col ( ) JOINVILLE, L'Histoire et Cronique du tres chrestien roy S Loys IXe du nom et XLIIIIe roy de France - Ediția de E de Mamet, dâdiee a Francois Ier, folio LXXXVII ( ) Cf Alain DUVAL, L 'Antique coutume des OEufs de Paques ( ) Cf Andre LAVIGNON, Les Filles de la Pluie, p ANTITEZA VIL ALE OULUI SACR: OUĂ DE REPTILE Spre deosebire de aceste ouă, care cheamă în lume viața sau Persoana înviată a Mântuitorului și sunt sfințite de Biserică, există ouă blestemate, pe care tradițiile europene le asociază cu demonismul și chiar le consideră uneori ca produse carnale ale spiritelor răuvoitoare; această întrebare se referă într-un anumit fel la incubi și succubi, de care nu ar trebui să mă ocup aici Ouăle reticulate de reptile, șopârle, șerpi și țestoase aveau o reputație negativă în credințele antice și superstițiile populare ( ), în special cele ale șerpilor mari, care s-au dovedit a fi fertilizate de spirite infernale, uneori sub pământ în Vinerea Mare, și care erau atunci a pus excrementele tale necurate în humus sau gunoi de grajd umed Apropo de basilisc, am menționat deja acest ou legendar, care a fost folosit de-a lungul Evului Mediu Potrivit lui Vincent de Beauvais ( ), pielea care îl învăluie este atât de dură încât nu poate fi ruptă, întrucât tatăl său era un cocoș bătrân fecundat de lumea interlopă Din acest ou iese bazilic Oamenii satului i-au dat acestei creaturi infernale o rudă foarte apropiată Toți cei care locuiau în afara marilor orașe cunosc aceste ouă mici și foarte alungite, găsite în curți la începutul sau la sfârșitul unui biban de găină, în interiorul cărora se află o proteină fără germen și gălbenuș: se datorează doar lipsei de material de construcție pentru un ou în interiorul unei găini, dar în multe sate sunt denumiți și cocoși sau "șerpi femele" fertilizați de cocoși Văzut ca fiind pernicios și capabil A douăsprezecea parte PĂRȚI SIMBOLICE ALE PĂSĂRILOR conțin germeni de bazilisc, aceste ouă mici au fost odată aruncate într-un foc, a cărui flacără a fost stropită sau stinsă cu apă sfințită (Vendée, Pre-Sèvres), pentru a proteja casa de pagubele pe care le-ar putea produce Au fost folosite de vrăjitoria inferioară În funcție de provincii, se numeau cocari, ouă de bazilisc, ouă de cocoș de bazilisc, ouă de spirite rele palide, ouă de cocos de diavol sau ouă de cocoș de diavol etc nenorocire sau moarte în mediul ei De asemenea, este necesar să amintim aici ouăle sfințite în rituri magice sau vrăjitorie, împovărate cu vrăji malefice, sau chiar folosite în lucrări de necromanție și alte practici macabre Aceste abominații includ, de exemplu, ouăle unei bufnițe vultur sau ale unei bufnițe, depuse în morminte antice cu sau fără cadavrele acestor păsări ( ); și, de asemenea, cocatrias, ouă de șarpe sau broască râioasă, pe care vrăjitorii satului le folosesc în divinația plină de compasiune (Figura V) Deci, toate aceste ouă blestemate care provoacă moarte și nenorocire, fiind embleme ale faptelor demonice, nu sunt ele antiteza perfectă a ouălor sfințite, care apar ca semne expresive ale originii divine a vieții, renașterea postumă a corpului uman și a Persoanei al Mântuitorului înviat? Nu vorbesc aici despre lumea misterioasă Figura V - Ou de găină fiert tare și străpuns cu două cuie de dulgher, după vrăji și rituri anterioare de vrăjitoare menite să provoace avortul spontan și moartea copilului în pântecele mamei Mesaj de la părintele R P Cailleton, fost premonstrant al Abației din Prigolet din Provence Oul caldeenilor, egiptenilor, tracilor și grecilor, înfățișat printre druizi săpat arici de mare și numit Ovum anguinum Sensul lui noi vom vedea când vorbim despre rolul simbolic al cochiliei ( ) Cunoșteam, însă, lângă Cholet în Anjou, o țărancă pe nume Marie Bremo, care și-a forțat soțul să consume ouă de șarpe pentru a-l vindeca de beție Bremo nu s-a îmbunătățit, dar și-a "corectat" soția după ce a aflat ce medicament ia prescris fără știrea lui ( ) Vincent DE BAUVAIS, Spec Nat lib XX ( ) În Bestiarele Evului Mediu, basiliscul cockatrice este o specie de dragon al cărui prototip este crocodilul ( ) Vezi Abu F BAUDRY, Les Puits funeraires gallo-romains du Bernard (Vendée), pp , , - Rafală CHAUVET, Op et loc cit CAPITOLUL NOUĂZECI ŞI CINCI "LIMBA" ȘI CÂNTUL PĂSĂRILOR MANKI I VOCI PĂSĂRĂRI Cântarea unei privighetoare sau a unui rubar exprimă de obicei, în simbolismul literar și mistic, cântarea unei păsări, luată în sens general, și rolul enorm pe care acest cântat îl joacă în Legenda de Aur și în tradițiile populare ale Bătrânului Continent este cunoscut În legendele străvechi ale Asiei, păsările cerului erau foarte des identificate cu genii mai mult sau mai puțin comparabile cu Îngerii și, ca și ei, îmbrăcate cu mesaje divine Islamismul a adoptat poziții foarte asemănătoare "Cunoașterea limbajului animalelor și în special al păsărilor se găsește printre rasele antice din est Deși este sărbătorită nu numai în Persia, ci și în Scandinavia și Germania În epoca romană, viața lui Apollonius din Tyana oferă exemple în acest sens" ( ) De fapt, în Roma precreștină, Auspice (din aves spisere, bird-watching) a derivat predicții bune sau rele nu numai din zborul păsărilor, ci și din cântecul lor Astfel, ei au legat limbajul zeilor cu vorbirea păsărilor: astfel vocea păsării a devenit o transmisie pentru folosirea oamenilor a vocii divine ( ) Tradiția evreiască dorește ca Cărțile Înțelepciunii ( ) să fie dictate Regelui Solomon de către păsări; iar Coranul a păstrat un ecou al acestor tradiții când a pus în gura acestui rege următoarele cuvinte: " oameni! Am fost învățați limba păsărilor; ne-au fost date tot felul de lucruri: cu adevărat, aceasta este o binefacere evidentă a lui Dumnezeu" ( ) În legendele medievale, hagiografia populară, la rândul ei, ne prezintă sfinți care primesc mesaje sau instrucțiuni divine prin intermediul păsărilor; venerabili pustnici s-au îndepărtat mental din această lume până la punctul de a înțelege semnificația limbajului păsărilor sălbatice, comunicând cu ei și lăudând pe Creatorul tuturor lucrurilor în conformitate cu cântarea lor! În scrierile medievale, înțelegerea limbajului misterios al păsărilor ne era adesea prezentată ca o recompensă pentru eroii care au învins Răul: Sf Gheorghe sau Siegfried, de exemplu, după victoria lor asupra Dragonului, adică asupra Duhului Răului , a vorbit cu păsările Această atingere a înțelegerii lucrurilor care depind de tărâmul superior în raport cu planul comun pentru toți, plasează sufletul eroic și privilegiat la un nivel spiritual onorabil, A douăsprezecea parte PĂRȚI SIMBOLICE ALE PĂSĂRILOR parcă ar fi o introducere în pragul Împărăției Cunoașterii, unde un Drept obișnuit poate ajunge doar datorită unei morți eliberatoare, singurele porți ale unei vieți fericite În diversele fablios ale Evului Mediu, "Curtea Iubirii" (lucru foarte diferit de căile iubirii) ( ) (aici în textul francez un joc de cuvinte: Cour - Curte; cours - cărări; notă, trad ) este compus din păsări alegorice care raționează împreună, printre dominate de privighetoarea, virtuozul suprem al lumii melodice Așadar, în opera sa, presărată cu astfel de onomatopee recreate pitoresc, Aristofan a reprodus cu entuziasm conversațiile tuturor creaturilor înaripate de sub cerul grecesc ( ) Această legendă medievală este cunoscută peste tot, despre care se crede că a scăpat dintr-o abație portugheză Un sfânt călugăr al acestei mănăstiri s-a întrebat în reflecțiile sale despre cum sufletul uman, atât de schimbător pe pământ în plăcerile sale, putea într-o altă viață să contemple nesățios mereu același cer și să guste pentru totdeauna aceeași beatitudine, iar acest gând încăpățânat a devenit pentru el, parcă, o obsesie tulburătoare Într-o dimineață, pe când se plimba pe lângă mănăstire de-a lungul unei păduri întinse, s-a dus sub copaci să mediteze acolo la umbra lor plăcută; iar de îndată ce s-a aflat sub crengi, frumoasa pasăre a început să cânte atât de minunat, încât bunul călugăr, admirând-o, a urmat-o inconștient pe pasăre, îndreptându-se tot mai departe în adâncul pădurii, care s-a oprit într-un sunet foarte dulce și atât de magnifică melodie, capabilă să fie mai frumoasă doar în paradisul cu Dumnezeu Melodia a continuat mult timp, apoi pasărea a zburat în liniște, iar călugărul s-a întors la retragerea sa Abia a recunoscut împrejurimile mănăstirii Cât de mult s-au schimbat lucrurile în lipsa lui! Biserica abației era complet cenușie, iar clădirile pe care nu le văzuse niciodată se ridicau în locul celor care îl adăpostiseră cu o zi înainte La punctul de control, paznicul fratelui său nu l-a recunoscut, iar el însuși nu a recunoscut pe niciunul dintre frații care nu aveau cursuri: "Am plecat azi dimineață", a informat el pe toată lumea, "ce s-a întâmplat atunci?" Voia să-l vadă pe Vladyka Stareț: acesta din urmă nu a fost cel care, chiar în acea dimineață, a adunat capitolul înainte de plecarea sa; a strigat pe starețul său și pe priorul său de mănăstire și toată lumea și-a ridicat mâinile spre cer la asemenea detalii, căci amândoi se odihneau sub pietrele funerare ale mănăstirii lor de mai bine de o sută de ani Apoi s-au îndreptat către arhivele mănăstirii să se uite la vechile registre și să văd că de fapt, fratele, care purta numele nou-venitului, a dispărut într-o dimineață de mai și nu s-a mai întors Și bietul călugăr și-a dat seama că a rămas în pădure de mai bine de o sută de ani și deodată a avut o epifanie că, dacă pasărea ar putea ține atât de mult timp în extaz pe misticul de pe pământ, atunci cu ce motiv mai mare puteau cei fără trup sufletul gustă neobosit din fericirea inexprimată a raiului La momentul potrivit, sfântul a avut timp să-i mulțumească lui Dumnezeu când trupul i s-a lăsat, eliberându-și sufletul în fericire, a cărei garanție miraculoasă era cântarea unei păsări uimitoare BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Păsările au fost interpretate în moduri foarte diferite în literatura scrisă sau orală a misticilor din trecut; am văzut că ciripitul rândunecii era privit ca o rugăminte urgentă: cântarea ciocârlei, care se înălța în albastrul cerului, era prezentat ca un imn laudativ al pământului urcându-se la Dumnezeu; ultimul cântec al lebedei simboliza "Rugăciunea preoțească" a lui Hristos la masă, cu câteva ore înainte de moartea Sa; guturaiul porumbelului era un ecou al tandreței Lui; cântul de dimineață al cocoșului invitat la rugăciune, însuflețitor pentru îndatoririle zilnice ale vieții, și chicotul matern al găinii au fost apelurile iubitoare și perseverente ale Mântuitorului către sufletele copiilor Săi duhovnicești, fiilor Săi, pe care, prin glasul ghid de miere, El atrage spre fericirea vieții viitoare; iar această fericire viitoare își găsește cea mai veselă formă în cântarea privighetoarei și a romarinului DA Figura I - Pasăre de pe sigiliul lui John de Launoy Această ultimă semnificație, despre care am vorbit deja, referindu-se la frescele catacombelor romane, a fost semnificația melodiilor luxoase care umplu grădinile și câmpurile noastre cu toate păsările: toate - sturzi cântece, mierle, grauri și oriole, cinteze , cintece, cintece, cintece, cintece, cintece, pârâie și până la un minuscul mătăreș, distrând cu trilurile sale ultimele ore ale serii; toți au avut rolul iubit în Simbolism de a chema la o viață fericită în această lume, bogată în pace, bogată în timp liber, unde se poate asculta cu claritate și fără grabă cântecul păsărilor; toți au avut un rol în care să cheme pentru ceea ce toți creștinii speră - fericirea în întregime pace veșnică Iată Emblema completă a fericirii în asta și asta lumi Alături de arta catacombelor, este toată această fericire pe care păsările cântătoare o înfățișează și în frunziș stilizat pe sigiliile și semnele de carte medievale, de exemplu, pe sigiliile lui John de Launoy (Jehan de Launoy) din secolul al XIII-lea (Figura I) și Martin Segneul (Segneul), secolele XIV sau XV ( ) De obicei, păsările de pe steme, înfățișate la singular sau în mai multe, au același sens Un exemplu în acest sens este stema familiei Charancy din Dauphine: "pe un câmp heraldic azur sunt trei păsări zburătoare așezate de-a lungul bandajului" în pozițiile și "(Figura II) ( ) O pasăre cântătoare, adică înfățișată cu ciocul deschis în mod ascuțit, poate fi considerată emblema unui chanter a cărui voce este dedicată bc Figura II - Arms de Charency După V DE COLOMBIERE, Op et/oc cit A douăsprezecea parte PĂRȚI SIMBOLICE ALE PĂSĂRILOR proslăvirea liturgică a lui Dumnezeu, dirijorul unei capele sau școlii bisericești de cânt, marele capitol coral, sau doar un cântăreț coral Ea poate însemna în egală măsură un predicator al cărui cuvânt se răspândește, îndemnând să iubească învățătura predată cândva lumii prin vocea lui Hristos, prin care pasărea cântătoare este asociată cu simbolismul Cuvântului divin Un astfel de caz este un sigiliu sculptat în secolul al XIII-lea pentru Eblon, un frate predicator francez; artefactul înfățișează o pasăre așezată pe un copac, al cărei cap este întors pe spate, ca și cum ar fi invitat să o urmeze În jur se desfășoară o inscripție: Sigillum fratris Eblonis de Ordine Praedicatorum (Figura III) ( ) Reprezentările antice ale Sfântului Grigorie cel Mare, de cele mai multe ori iconografia altor sfinți, ne oferă o temă aparte: pe ele vedem o pasăre, o imagine binecunoscută a Duhului Sfânt (care în cazul particular al Sf Grigore nu este neapărat un porumbel) Această pasăre cântă la urechea pontifului de geniu, inspirându-l astfel la melodiile gregoriene, care rămân cea mai pură expresie muzicală a sentimentelor sufletului mistic atunci când plâng de moartea Jertfei dumnezeiești, iar în pragul toamnei peste plecarea celor pe care i-am iubit, sau chiar când ei se bucură veseli cu tot Gaudeamus liturgic, Gaudete cum laetitia, Laetere, Alleluia În această temă specială, cântecul păsării apare ca vocea clară a Duhului Sfânt Câteva imagini cu Sfântul Augustin ( ), Sfântul Ilary Figura III -Motivul principal al sigiliului fratelui Eblon, secolul al XIII-lea Inscripția dată în text se desfășoară în jur Culegere a lui P Chenu (R Chenu) din Bourges ( ) și alți mentori Au păsări care vorbesc în urechi și sunt, de asemenea, embleme ale prezenței Duhului Sfânt, căruia îi corespund porumbeii și vrăbiile ( ) R P Louis DELATTRE, Symboles eucharistiques - Cartagina, p ( ) Cf Ren GUENON, La Langue des Oiseaux, în Le Voite d'Isis, T XXXVI, nr , pp etc ( ) Pilde ale regelui Solomon; Cartea Eclesiastului; Cântarea Cântărilor; Cartea Înțelepciunii lui Solomon; Cartea Eclesiastului ( ) Coran, Sura "Furnici", versetul ; traducerea sensurilor lui Sablukov ( ) R GUENON, în Le Voile d'Isis, T XXXVIII, , p ( ) ARISTOPHANE, Les Oiseaux ( ) Vezi în capitolul LXXIV despre privighetoare, figura I ( ) VULSON DE LA COLOMBIERE, La Science heroique, p , nr ( ) Cf Rene GANDILHON, Collection de MP Chenu, a Bourges, p , nr ( ) A se vedea E MALE, L'Art religieux du Xlle siecle en France, p , fig BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul II ANTITEZE ALE CÂNTULUI ȘI AL LIMBAJULUI PĂSĂRILOR: "CONSILIUL PĂSĂRĂRII DAUNEI", CHEAMĂRI PĂSĂRI DE NOAPTE, MANKI Pasărea sfatului pernicios Păsările despre care tocmai am vorbit, care transmit inspirații și sfaturi divine, sunt întotdeauna albe sau multicolore, dar își au antiteza într-o pasăre complet neagră, cu forme ciudate, care vorbește uneori la urechea oratorilor sau scriitorilor care slujesc Spiritului lui Răul, al cărui cap este lipsit de orice aureolă, în contrast cu capetele sfinților, iar trăsăturile activității sale sunt întotdeauna desemnate ca agenți răuvoitori Monseniorul Barbier de Monteau a reprodus o miniatură din secolul al XI-lea, care oferă un exemplu perfect al acestei teme iconografice ( ) Strigătele păsărilor de noapte Mult mai puțin în simbolismul literar decât în tradițiile națiunilor europene, strigătele sumbre ale păsărilor de noapte s-au opus cântecului vesel al păsărilor din timpul zilei - simboluri ale Cuvântului divin, rugăciunea, beatitudinea și distracția umană la rândul lor Aproape peste tot, oamenii din sat consideră bufnița ca pe vestitorul morții, purtătorul celor mai dăunătoare influențe Strigătul bufniței vulturului, care în vremurile străvechi era la fel de o predicție nefericită, a rămas în unele regiuni un cântec târâtor al naibii Dacă strigătul de noapte al pipăiului este destul de drăguț pentru țărani, atunci, dimpotrivă, scoarța urâtă a bitterului, sfâșiând liniștea nopții, se întâmplă să demască prezența invizibilă a spiritelor care au ieșit din lumea interlopă În cele din urmă, uneori, în mijlocul nopții, stoluri de păsări migratoare în odihnă erau deranjate de apariția prematură a unei persoane sau a unui animal; apoi întreaga comunitate de păsări a decolat într-o clipă, ca să nu se împrăștie în întuneric, țipând în gâtul plin în cel mai necoordonat Toată noaptea turma nu se oprește să se învârtească zgomotos pe cerul mohorât Iar sătenii, care aud acest zgomot ciudat în văzduh, cred că acestea sunt suflete purtătoare de pedeapsă, urmărite în permanență de cei blestemati Și în câteva dintre provinciile noastre franceze, acest vârtej zgomotos se numește Vânătoarea de râs (Galeria Chasse), Vânătoarea de ciripit (Chasse a Guillety) sau Vânătoarea Diavolului (Chasse du Diable) ( ) La aceste sunete neplăcute și teribile din satele noastre trebuie adăugate și vocile lui Figura IV - Momeală dintr-o piatră de caise a păsărilor din regiunea Paris, A douăsprezecea parte PĂRȚI SIMBOLICE ALE PĂSĂRILOR câte păsări de coastă ale mării, care din primele ore întunecate ale serii vin să vestească, chiar atrag furtuni pe țărmuri și provoacă naufragii Așa sunt strigăturile, deși destul de slabe, ale petrelului cu coadă dreaptă sau britanic (Hydrobates pelagicus), călugărul de mare ( ) Doamna Feuillet-Billot spune următoarele despre această pasăre: "Superstiția oamenilor o acuză că a vestit o furtună Ea a fost numită Satanita, iar marinarii nu vor reuși să omoare ori de câte ori pot, o pasăre nevinovată Mai ales la amurg, ea își întreprinde campaniile disperate prin aer "( ) Pescarii din Concarneau îl numesc petrelii de furtună cu coadă dreaptă "Satanica"; pe malul Morbihanului ea - "Rândunica diavolului" sau "Căpitanul de mare", deoarece aproape niciodată nu este văzută pe uscat; caracterul ei "purtător de dezastru" este același de ambele părți ale peninsulei Bretagne Petrelul de furtună cu coadă dreaptă se învecinează pe aceste coaste cu o altă pasăre cu pene cu picior de pânză, de foarte slabă faimă și cu o voce neplăcută, Cormoranul (corbul de mare) sau corbul chel, victimă, ca prima pasăre, a unei răi și reputație nedreaptă Figura V - Momeală din plumb, provenită din albia Senei Muzeul Clooney Maimuţă Am văzut deja că, din diverse motive, lucruri neînsuflețite au fost incluse în simbolismul animalelor faunei hristologice: coșul ciobanului, toiagul și ulciorul cu lapte cu animalele noastre domestice; oglindă fațetată cu ciocârlă; arc și suliță etc ; vom vedea o plasă și un cârlig, vorbind despre pește; vom vedea şi o barcă etc Aici avem Manok, opus ca o antiteză sensurilor virtuoase ale vocii păsării Vocea unei păsări este adesea folosită ca o voce divină pentru a învăța, a inspira, a sfătui și a conduce sufletele către scopul suprem al fericirii eterne Glasul momelii, dimpotrivă, îndeplinind într-un anumit fel rolul Sirenei, atrage spre moarte păsările care o ascultă Se cunosc momeli populare vechi, singurele indicate prin simboluri antice: unul este realizat dintr-o frunză de iederă, îndoită de două ori, cu găuri în mai multe locuri de-a lungul nervurii centrale; se folosește ca corn, inspirând și expirând puternic prin locul în care se afla pețiolul îndepărtat; o altă momeală se formează dintr-o frunză de iarbă de grâu îndoită între degetul mic și arătător; a treia este făcută dintr-o sâmbure mare de piersici sau caise, găurită pe ambele părți la mașină sau cu pila și eliberată de migdale; altele sunt făcute din os de aripă BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura VI - Chemare antică de lac din Touraine, realizată din cimi sculptat curcan și gâscă, sau chiar dintr-un mic dispozitiv din lemn găurit, care este folosit și prin influența vântului După ce s-a exersat în avans, păsărul viclean venerează la adăpostul său de ramuri, imitând strigătul de tristețe sau cântatul invocator păsările și păsările din vecinătate se apropie la îndemâna unei arme mortale sau se grăbesc să stea pe o creangă trădătoare, ale cărei ramuri sunt acoperite cu un strat dens de rășină care le lipește aripile și le imobilizează Numele de momeli sau "chematori" este dat și păsărilor prinse, care sunt folosite pentru a atrage păsările libere Mai des toate aici sunt potârnichi folosite, numite "păsări momeală", ținute într-o cușcă și atrăgând potârnichile tinere în zonă cu cântecul lor îmbietor În același scop, sunt folosite păsări mici - ciredeli, cintece etc Dar momeala, fie că este un instrument sau chiar o pasăre vie care îndeplinește nevinovat același rol, îi apare totuși simbolistului ca o imagine a unui demon trădător, a cărui vocea înșelătoare duce sufletele la moarte Aceasta este antiteza glasului binecuvântat al păsării, care atrage către Dumnezeu, mângâie, mulțumește și încântă sufletele, simbolizând fericirea veșnică cerească ( ) Cf BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T II, pl XX, p ( ) Vezi Paul SEBILLOT, OEuvres diverses sur le Foklore de France ( ) Acesta este talasidromul naturaliștilor, Hydrobates pelagius din Linnaeus ( ) Mme FEUILLE-BILLOT, La Reserve ornithologique des Sept-Iles, en Perros-Guirec (Cotes du Nord), p PARTEA A TREISprezecea PEŞTE CAPITOLUL NOUĂȘEȘEȘE PEŞTE I PEŞTI PREISTORIC LCL Figura I - Pește gravat pe os Arta Insulelor Magdalena Potrivit căpitanului și Peyronie (Reugop) Vezi M RATTE, op cit În ultimii ani, lucrări ce țin de istoria foarte îndepărtată a omenirii, gravând oase lucrate în peșterile cuaternare, ne-au arătat că Peștele a fost adesea înfățișat de atunci ( ) Astfel de pești erau uneori fabricați dintr-o placă de os sculptată în formă naturală, dar cel mai adesea erau gravați cu o linie pe oase mari, pe coarne de cerb sau de ren sau pe pietre (Figura I) ( ) Se părea că primul ar putea servi oamenilor primitivi drept momeli pentru pești, folosiți de ei, cum o fac eschimosii astăzi ( ); ceea ce este destul de posibil, dar această explicație este lipsită de valoare în raport cu alte artefacte; pare mai degrabă necesar să admitem că acestea din urmă au fost desenate cu o intenție magică, talismană sau fetișistă În această ordine de lucruri, Expoziția Colonială de la Paris din a arătat fetișuri de pești de toate dimensiunile, descendeți dintr-o populație foarte primitivă a Oceaniei (Figurile II și III) În Europa, peștele, desigur, a păstrat, subliniem din nou acest lucru, același caracter de-a lungul timpului protoistoric Se credea că în aceste epoci îndepărtate răspândirea peștilor simbolici sau fetiști a coborât în Europa și Asia din regiunile hiperboreene ( ) Același lucru a fost valabil și pentru caracatița emblematică, dar cultul de o mie de ani dobândit de pești în sudul și centrul Africii și pe numeroasele insule ale Arhipelagului Oceanic bab Figura II - Pește, fetiș de lemn: aproximativ metri lungime Arhipelag Noi Hibrizi (Oceania) Expoziție colonială de la Paris ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul anii, să ne întrebăm dacă nu a fost adus mai devreme cu ea de cea mai veche omenire? Figura III - Fetiș de pește din granit stâncos; lungime de aproximativ , metri Insulele Hawaii (Oceania) Expoziție colonială de la Paris ( ) ( ) ceas J DECHELET- TE, Manuel d'Archeologie prehistorique, vol i, p ( ) Vezi M RATTE, Les poissons figures des Grot- tes du Chafaud, în Bulletin de la Societe d'Antiquaires de l'Ouest, Iile serie, T IX, , pp - ( ) Vezi excelentele scrieri ale domnului de Saint-Perrier despre peșterile din Lechon (Lepugnc) (Ariège) ( ) Cf R GUENON, A propos des Poissons, în Regnabit, fevrier , pp etc II PESȘI ÎN PRIMELE CIVILIZĂȚII ISTORICE Este incontestabil că de vreo două milenii î Hr cultul peștelui, ca imagine a Divinității identificate cu acesta, este celebrat în Turan, India și Orientul Îndepărtat, în Caldeea, Babilonia, Media, Susiana, Mesopotamia, Asiria, Persia, Siria, Fenicia, regiunile Egee, Egipt, Libia si Numidia; traversând Oceanul, îl găsim sculptat sau gravat cu mare pricepere pe cele mai vechi monumente mexicane, de exemplu, în Palenque În regiunile noastre europene din nordul îndepărtat, Spiritul apelor, fiind perceput la început sub forma unui pește, a preluat treptat toate proprietățile intelectuale ale unei persoane, devenind o ființă jumătate pește și jumătate umană; aşa va fi zeul Dagon al fenicienilor şi filistenilor, despre care Biblia spune ( ) În întreaga lume veche a Europei și Asiei, peștele a fost văzut în civilizațiile timpurii ca o emblemă a fertilității umane și animale Pe de o parte, numărul incredibil de ouă purtate de ea în sine - de la sute și uneori până la o mie, potrivit naturaliștilor ( ); iar pe de altă parte, credința popoarelor antice, care au așezat în apele adânci punctul de plecare al vieții în lume, i-a marcat acest personaj: "După sumerieni", spune savantul Delaporte, "acesta este din începutul umed, din care curge tot ce are viață" ( ) Deci, pentru acest dar al vieții, recunoașterea omenirii antice a fost profundă în raport cu Zeitatea, pe care ei o cunoșteau puțin, dar de la care, așa cum au simțit cu siguranță, a emanat sufletul său cu toate proprietățile sale Partea a treisprezecea PEŞTE În aceleași regiuni din vestul Asiei, arta sacră a fost aleasă și păstrată cu multe secole înaintea erei noastre, pentru a simboliza această fertilitate, diverse alte embleme și mai ales conurile conice de cedru și pin; apoi, ca un pește, s-a îmbrăcat cu zeul Oannes, care, fiind Spiritul Apelor Nordului, a devenit Om-Pește sub dalta artiștilor; a fost văzut ca Domnul Pământului și al vieților pe care le-a hrănit, ca un intermediar între cer și pământ ( ) Toate studiile recente au confirmat ceea ce s-a spus deja despre aceasta în secolul al III-lea î Hr de către istoricul babilonian Berosus ( ) Sigiliile cilindrice ale regiunilor mai sus numite, pe care muzeele Europei le posedă într-un număr atât de mare, ne arată adesea Oannes sau Anu, fie sub forma naturală a unui pește așezat pe un altar, fie chiar înotând în forma sa hibridă Apoi este comparat în unele aspecte cu Logosul grecilor, cu Cuvântul etern Pontificii, pentru a-i marca cultul, imbracau si imbracau imaginile lui, cu o manta formata din asemanarea trupului unui peste taiat, al carui cap acoperea fruntea preotului ca o mitra sau ca o casca Astfel de Oannes sunt înfățișați pe aceleași porți Figura IV - Doamne Oannes Sculptură din Kalah Palatul Kalah (Figura IV) și doi preoți la patul de doliu sunt gravate pe una din tăbliţele de bronz ( ) Dintre fenicieni și filisteni, Oannes primește numele de Dagon, origine al cărui sens trebuie să fie asirian ( ), "exprimând în același timp ideea de pește și cereale" ( ), amintește astfel de originea vieții și de susținerea acesteia pe pământ (Figura VI); templele lui Dagon din Gaza și Ashdod adesea Figura V - Preoții din Oannes Vezi Revue archeologique, loc cit se găsesc în Biblie, iar Chivotul Legământului a fost escortat la templul său din Asdod de către filisteni după victoria lor de la Afek asupra lui Israel ( ) Sub numele de Baal-Itan, îl găsim pe Oannes-Dagon, omul-pește, pe monedele orașului Itanos din Creta, bătute când influența feniciană era dominantă pe insulă ( ) Alături de Poseidon, Baal-Itan poartă un trident (Figura VII) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Oannes în nordul și estul Eufratului și Dagon în vestul și sudul acestui râu erau considerate ca embleme ale fertilității masculine și animale, care aveau propriile lor zeități feminine pereche - Ishtar în Haldea și Astoret sau Atargatis în Siro-Fenicia; acestea din urmă erau uneori înfățișate în întregime sub formă feminină, goale, dar caste; uneori jumătate femei și jumătate pești, ca mai târziu sirene de apă, dintre care sunt un prototip artistic Cu greu se poate imagina splendoarea nemaiauzită cu care popoarele orientale au înconjurat aceste culte mitice; grecul Lucian a scris aproximativ două secole î Hr că în templul său din Hieropolis statuia lui Atargatis-Derketo era acoperită cu aur Figura VI - Zeul Dagon, basorelief în Khorsabad; conform WOTTA, Monuments de Ninive, PI XXXII; XXXIV, I volum și pietre orbitoare Figura VII - Vaal de la Ethan pe monede(c) toate inflorescențele livrate din Egipt, Etiopia, Armenia, Fenicia, Media și Babilonia ( ) În grădina sacră adiacentă templului ei, în cinstea ei erau cultivați pești venerați, care, la chemarea preoților, erau hrăniți din mâinile lor Peștii, îmbrăcați în pieptar auriu, purtau bijuterii bogate pe branhii, aripioare și uneori pe buze, sclipind cu cele mai scumpe pietre ( ) La Roma, un bazin similar, temenos, a fost creat la templul din "Siria- zeiță" pe Janiculum ( ); a fost distrus doar în timpul domniei împăratului Constanțiu al II-lea, a acestui oras cf S REINACH, Itanos et l'lnventio scuti, I care a murit în Chiar și astăzi există astfel de grădini sacre în Asia: în Sarawanne, în Laosul indochinez, biblioteca budistă este situată pe fundații grămadă deasupra unui rezervor în care "plinesc peștii sacri" ( ) Iată un caz de amintit că peștele este Figura VIII -zeul caldean Ea pe Kudurru Melishpak Potrivit lui PEZARD, Op cit , P I VII, № sya Hindu Matsya, adică primul avatar al lui Vishnu și, în același timp, manifestat și salvator ( ) Să revenim la vremurile îndepărtate ale mitologiei caldeene; ne reprezintă părintele lui Oannes, zeul Ea, care avea un trup compus Partea a treisprezecea PEŞTE din fața antilopei și din spatele peștelui, ca Oannes-Dagon Ea, "domnul lui Apsu", era zeul caldean al Înțelepciunii, o minte puternică, care corespunde coarnelor care îl încoronează, așa cum se vede pe kudurra regelui Melishpak, gravată în î Hr și aflată în Muzeul Luvru ( ) Ea nu era o zeitate a mării, ci posedată Figura IX - Moneda împăratului Augustus Conform A DE BARTHELEMY, Op cit putere asupra izvoarelor, râurilor, pâraielor, lacurilor de acumulare și apelor mai înalte - nori, ceață, rouă, ploi, zăpadă și toate apele numite Apsu El era, de asemenea, zeul cunoașterii și al artelor, zeul vrăjilor și dădea predicții de încredere ( ) O monedă a împăratului Augustus înfățișează o creatură identică cu Ea babilonian (Figurile VIII și IX) ( ) În același timp cu Asia de Vest, peștele ca simbol al fertilității a fost adoptat în Creta (Figura X) și în Grecia, unde vaze din Teba și Beoția se află pe fața rochiei Artemis-Diktinna ( ) În același timp, Sicilia elenistică venera celebrul pește-spadă din strâmtoarea Veneției, care Figura X - Pește de lemn dintr-un mormânt regal din Agora de la Micene După SCHLIEMANN, Mycenes, p , fig Minos, conform mitului, l-a obligat să vină să-l găsească pe Glaucus; Anticii i-au atribuit acestui peste cunoasterea farmecelor secrete care ajuta inconfundabil vindeca sterilitatea vegetală, animală și umană ( ) Egiptul poseda în egală măsură peștii săi simbolici (Figura XI), nu vorbind deja despre cele pe care le citează Plutarh, spunând că locuitorii din Oxirrinx nu voiau să le mănânce din cauza rolului lor imaginar în avatarurile lui Osiris, iar cetăţenii Sienei venerau pagris-ul Nilului ca vestitori ai potopului fertilizator ( ) ) Cei dintâi erau pești blestemați, iar Clement din Alexandria, împreună cu egiptologii noștri moderni, confirmă ceea ce a spus Plutarh că în Egipt cuvintele "ura" și "ura" erau scrise sub forma acestor pești ( ) "Eh Figura XI - Un pește de ardezie, o operă de artă egipteană predinastică; precede anul î Hr cf G JEQUIER, L'Histoire de la Civilization egyptienne p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura peștelui era reprezentată în egală măsură de hieroglifa corpului uman (Figura XII) ( ); ceea ce, poate, explica misteriosul cimitir de pesti mumificati descoperit la Medinet Gorab, unde se odihneau in special pestii latus niloticus: unii dintre ei se apropiau de doi metri lungime la Figura XII - Peștele simbolic al înmormântărilor regale ale Tebei din Egipt greutate aproximativ Figura XIII - Emblema lui Hristos ucis pe o frescă kilogram Chiar și astăzi în Sudanul egiptean se fac anumite apropieri între pești și organul sexual masculin în rituri care se întorc la fetișism În bazinul Ciadului există și cultul prolificului pește; se găsește chiar printre tribul Skonghois din regiunea de nord a Nigerului, unde este exprimat în mitul zeului-pește, apărând la suprafața apei la timpul stabilit și purtând pe cap un inel mare de aur ( ) ) Practicile sudaneze de mai sus ne amintesc și că în Laos, păzind peștii sacri, fetele tinere poartă la gât ornamente metalice sub formă de organe feminine între pești de aur sau argint, simboluri ale fertilității ( ) Același obicei se găsește în mai multe regiuni din China și în unele insule din Asia Pacific În ajunul Nașterii lui Hristos și a apariției bisericii Sale, peștele a servit aproape peste tot drept cult; iar imaginea ei a fost văzută ca un dar de o virtute magică de netăgăduit, și nu numai în relație cu fertilitatea din catacombele romane ale Calei Ardeate ( ) Cartea Judecătorilor, capitolul , versetul etc ( ) Cf MILNE-EDWARDS, Zoologie, r ( ) L DELAPORTE, Les Cylindres orientaux de la collection de luynes, în Arethuse, XII, , p ( ) Vezi MC în Le Voile d'Isis, T XXXIV, , p - GRASSET-DORCET, Cypris et Paphos, în Gazette des Beaux-Arts, , p ( ) Berose - Vezi ediția Lepcig din ( ) CLERMONT-GARMEAU, L'Enfer assyrien, în Revue archeologique, a -a serie, T XXXVIII, p XXV, A ( ) Cf MENANT, Le Mythe de Dagon ( ) Cap LENORMANT, Commentaire sur le Cratyle, p ( ) Regi, capitolul , versetul , ( ) Cf MIONNET, Description de medailles antiques, in suppl T II, p ; Guillaume REY, Note sur un bronze phenicien, în Revue archeologique, a -a serie, T X, p Partea a treisprezecea PEŞTE ( ) LUCIEN, La deesse syrienne, XXII ( ) Ibid , xlv ( ) Bazele acestui temenos au fost descoperite în Cf Revista arheologică, seria a IV-a, T XVI, , p ( ) Alix AYME, Une Francaise du Laos, ( ) Vezi R GUENON, A propos du Poisson, în Regnabit, anul (februarie), p ( ) Vezi PEZARD, Catalog des Antiquites de la Susiane, au Muse du Louvre, , pp , ( ) F GUIRAND, Mythologie Assyro-Babylonienne in Mythol General, p , - Paris, Larousse, sd, ( ) Cf A DE BARTHELEMY, Noul manual de numismatică antică Ediția NORET, Album, pl Eu, nr ( ) Cf Salomon REINACH, Chronique d'Orient, în Revue archeologique, anul , p ( ) Vezi G CIACERI, Culte și mituri în istoria Siciliei antice, Catania, ( ) Cf PLUTARH, Isis și Osiris, VIL ( ) Clement AL ALEXANDRIEI, Stromates, V, - PLUTARH, Op cit , XXXII ( ) Philippe VIREY, Religia Egiptului, p ( ) Cf F DUBOIS, Timbuktu cel Tainic, p ( ) Cf P LEFEVRE-PONTALIS, Talismane laotiene în Analele Muzeului Guimet, T XXVI, p III РЫБА В СИМВОЛИКЕ ПЕРВЫХ ВРЕМЕН ХРИСТИАНСТВА În zorii întemeierii Bisericii, apostolii înșiși, în primele lor discursuri, i-au aplicat lui Hristos toate pasajele importante din Sfintele Scripturi ale lui Israel care ar putea corespunde calității Sale de Învățător și Răscumpărător, și mai ales dublul Său divin și uman natură Considerat ca om, El a fost imediat pentru primii Învățători ai noii credințe arhetipul unui om perfect; La fel, în Epistola sa către Efeseni, Sfântul Apostol Pavel, vorbind despre unirea firească și sfințită a bărbatului și a femeii, nu ezită în fața unei analogii formale între aceasta și unirea spirituală a lui Hristos și Biserica Sa, pe care o numește " marele sacrament" ( ) Așadar, toate eforturile Sfântului Apostol Pavel și ale altor răspânditori ai noii învățături au fost doar asistență pentru a se asigura că unirea mistică a Mântuitorului și a Bisericii Sale va împlini cuvântul biblic: " fiți roditori și înmulțiți-vă și umpleți pământ" ( ) Pe baza acestui fapt, nu mi s-a părut deplasat să se aplice lui Hristos divinul emblema străveche a oricărei fertilități - peștele (Figura XIII) Și mult mai bine decât lumea antică, care cunoștea metoda de fertilizare directă datorită peștelui mascul de caviar pus în apă de femela ( ); aceasta este trăsătura cu absența raporturilor carnale, care a devenit sensul cel mai favorabil al peștelui și aplicarea lui nu numai în raport cu unitatea Mântuitorului și a Bisericii Sale în sacramentul propriei nașteri în viața pământească Figura XIV -Monedă de la Solomin din Cipru BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XV -Hristos, numele Lui și Peștele, emblema Lui cf Dict Arc chret , fasc LXXVIII-LXXIL, col O monedă grecească din Salamina din Cipru pare să înfățișeze actul patern al unui pește (Figura XIV) ( ) Pe de altă parte, vechile mituri caldeo-siriene despre Oannes, Anu sau Dagon nu puteau fi complet străine de adoptarea de către primii creștini a peștelui ca simbol al Mântuitorului Lumii Amintiți-vă că Sfântul Apostol Petru, părăsind Ierusalimul, și-a înființat primul scaun episcopal la Antiohia din Siria, complet în mijlocul tărâmului mitului lui Oannes: s-ar putea face o apropiere între Mântuitorul și ficțiunea zeului-pește sirian : "În această legendă păgână", spune F De Launay ( ) - vorbindu-ne despre Întâiul Născut, mijlocitor între Tatăl Său și omenire, patronul și salvatorul rasei lui Adam și iubind-o într-o asemenea măsură încât deveni o ființă umană o captură pentru iluminarea sa, unii vor fi dispuși să recunoască amintirea, care a fost promisiunea de neșters providențial a unui mântuitor, o trăsătură stabilă a revelației originale Din acest punct de vedere, mitul și legenda ar putea să nu fie străine emblemei creștine ale peștelui Totuși, aceasta este doar o probabilitate, nu o certitudine" (Figura XV) ( ) Și apoi, într-o zi, un creștin, despre care se crede că este un grec din Alexandria ( ), a remarcat că luând ca inițială din fiecare cuvânt din literele "ІхѲѵд, ichtus, "pește", poți obține următoarea frază: ' r|oov K > Figura XXIV - Pește de fildeș marcat cu inițialele lui Iisus Hristos-IX Coada care formează un inel agățat este ruptă cf L DELATTRE, Op cit din primele secole ale Romei creștine, conform remarcabilului Dicționar al Antichității Creștine și Liturghiei Benedictinelor din Farnborough Pe una dintre ele, divinul Pește este situat pe inițialele numelui Său I și X, Iisus Hristos (Figura XVII); pe de altă parte, peștele este așezat pe o ancoră, care simboliza apoi crucea Calvarului (Figura XVIII); pe a treia - ea își încoronează numele іхѲѵі; (Figura XIX); al patrulea este împodobit cu un bărbat îmbrăcat într-un Pește, la fel ca și imaginile asirienilor Oannes, iar locul în care se găsește poate garanta folosirea sa prin simbolismul creștin, pentru care garantează erudicii Kostadoni și Kollogera (Figura XX) ) Uneori, numele simbolicului Ichthus înseamnă un lucru: așa îl vedem noi, de exemplu, pe un carnelian de la Muzeul Vaticanului și într-un cimitir în stil fenician din secolul al IV-lea descoperit la Cannes ( ) Pe o placă de marmură din Cartagina, prima literă a cuvântului Ichthus, iota, este înlocuită cu o cruce (Figura XXI) ( ) În altă parte, numele este încrucișat în mijloc cu o cruce, sau chiar un tau, T, adăugat între litere ( ): toate acestea sunt o cruce (Figura XII) Pentru a răspândi peste tot acest simbol, plasându-l în locuințele lor, creștinii din trecut au făcut din el o amuletă simbolică și în formă de pește, din diferite materiale și dimensiuni foarte diferite: precum peștii metalici, cristalini, de sticlă, precum și peștii fabricați din fildeș sau din pietre prețioase, chiar găurite gaură de suspendare Unele erau purtate la gât, în timp ce altele erau folosite ca teserae de botez (tessera este un tip de simbol în latină; cca per ), De exemplu, un pește de cristal de stâncă găsit în catacombele Romei (Figura XXIII) ( ) Să cităm și un important pește mic de fildeș publicat de părintele Delattre Găsit pe pământul anticei Cartagine, are două ini- ciala I si X' - lesous Xristos (Figura XXIV) ( ) Să cităm un alt pește de sticlă din aceeași specie, găsit la Roma (Figura XXV) Mi se pare la fel de oportun să aducem aici un pește mare de lemn, păstrat ca gaj al "mântuirii" într-unul dintre mormintele necropolei creștine de la Antinous în Egipt, dar care poate avea anterior folosirea unei embleme domestice ( ) ) Cu aceeași ordine de idei sunt asociate multe imagini grafice de pești, desenate cu creion pe ulcioare, vase plate și alte obiecte de uz cotidian Partea a treisprezecea PEŞTE De mentionat si o vaza de sticla destul de mare, turnata in forma de peste, gasita intr-o inmormantare si conservata in Hotelul orasului Autun În opinia Casei Leclerc, acest obiect este suficient pentru a stabili că mormântul era creștin Aceasta înseamnă că el recunoaște în ea caracterul emblemei lui Hristos (Figura XXVI) ( ) Numeroși sunt scriitorii sacri ai primelor secole care au raportat despre peștele simbolic, în special pe tema acrosticului și Ichthus, pentru care Casa Leclerc citează cu toate textele și referințele în sprijinul său: Clement din Alexandria, Tertulian, Origen , Sf , Sf Păun cel Milostiv din Nolan, Sf Augustin, Sf Severian, Sf Eucherie, Sf Petru Hrisolog, Orientia, Sf Maxim de Torino, Sf Prosper de Aquitania etc Pe multe monumente funerare și de altă natură, inscripțiile și imaginile imploră foarte clar peștele divin sau cântă gloria lui Două dintre ele, într-un mod special, sunt de o importanță capitală: epitaful lui Pectorius Otyunsky și epitaful Sfântul Egal cu Apostolii Averchie, Episcopul Hierapolisului din Frigia Pe o piatră funerară din Autun, datată la sfârșitul secolului al II-lea sau al III-lea, inscripția în greacă spune: "Rasa cerească a Peștelui divin, să ți se întărească inima, pentru că ai primit un izvor nemuritor de apă divină printre muritori Fie ca sufletul tău să se bucure, dragă prietene, datorită apei care emană mereu înțelepciune care dăruiește comori Primiți mâncare fragedă, ca mierea Mântuitorului sfinților și gustați cu plăcere, ținând Peștele în mâini Umpleți cu Pește - Îmi doresc asta, Învățătorul și Mântuitorul meu Soarele e mort Figura XXV - Sticla Fish-encolpion de origine romana; publicat de ROSSI în Bulletin d'Archeol chret , Appoe , pl X, # Figura XXVI - Sticla de sticla in forma de peste Muzeul Autun Vezi Dom H LECLERCQ, Op cit BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul afară, te rog să-i dai mamei mele pace bună, - Aschandios, tată iubit al inimii mele cu mama mea duioasă și cu frații mei, în liniștea Peștilor, amintește-ți de Lectoria "( ) Nu există nicio îndoială că în acest text există mai mult de o simplă aluzie la apa divină a Botezului și la masa euharistică Și iată ce relatează Epitaful Sfântul Averchie al Hierapolisului în epitaful său, vorbind la început despre călătoriile sale apostolice efectuate în secolul al III-lea, și adăugând: " Credința m-a călăuzit peste tot Peste tot mi-a servit ca hrană - Pește de la izvor, foarte mare, foarte curat, prins de Sfânta Veșnic-Fecioara A lăsat-o să mănânce cu prietenii ei; are vin delicios, care se dă împreună cu pâinea" ( ) Vedem că idolatrii care nu au fost inițiați în misterele creștine le era cu neputință să distingă persoana divină a lui Hristos sub imaginea literară a peștelui misterios, despre care vorbesc aceste două texte, în care, totuși, creștinii citeau limpede mențiunea de sacramentul Botezului și hrana euharistică împărțite atunci între toți sub masca pâinii și vinului ( ) Epistola către Efeseni a Sfântului Apostol Pavel, capitolul , versetele - ( ) Geneza, capitolul , versetul ( ) Vezi MILNE-EDWARDS, Zoologie, p ( ) Смотреть L MENARD, Istoria grecilor, Т eu, р ( ) F DELAUNAY, Notă despre originea și semnificația emblemei peștilor creștini, în Proceedings of the strofes of the Academy of Inscriptions, , seria a IV-a T VIII, pp - ( ) Смотреть Dom LECLERCQ, Dicţionar de arheologie creştină, Fasc LXXVI, col ( ) Cf DIDRON, Istoria lui Dumnezeu, p ( ) Смотреть От Матфея Святое Благовествование, Глава , стих ( ) Clăment D'ALEXANDRIE, Pâdagogul, III, ( ) Cf Смотреть Dom LECLERCQ, Dicţionar de arheologie creştină, T VI, voi I, col - MARTIGNY, Dicționar de antichități creștine, p , col ( ) Cf Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chrâtienne, T II, p , Pl XXIV ( ) L DELATTRE, Simboluri euharistice -Cartagina, p ( ) Cf Dom LECLERCQ, Op cit Fasc LXXVI, col ( ) Vezi BOUVANNE, în Revue de l'Art chretien, T XII, , p ( ) L DELATTRE, Simboluri euharistice -Cartagina, p ( ) Muzeul Guimet, Paris (Музей Гиме в Париже, Христианский зал) ( ) Cf Dom LECLERCQ, Dicţionar de arheologie creştină, Fasc CII-CIII ( ) Смотреть для двух текстов: Dom Н LECLERCQ, Op et loc cit - Muzeul Creștin al Capelei Saint-Germain-en-Laye, în Revue archeologique, seria a IV-a, T II, , p ( ) Vezi D LECLERCQ, Op cit , Frantz CUMONT, Revue de l'Instruction publique de Belgique, annee , p Partea a treisprezecea PEŞTE Figura XXVII - Pește, amuletă sticloasă, originară din Langon (Vendée) cf PILLON et O DE ROCHEBRUNE, Op cit IV PESTE CRISTOLOGIC IN GALLIA SI BARBARS Marea faimă a peștelui hristologic din Roma în timpul primelor trei secole s-a răspândit rapid în Galia; Numeroase ornamente, în special inele, ne servesc drept garanți Există mai mulți dintre acești pești mici emblematici și talismanici, despre care întrebarea a fost pusă mai sus Adică aici două dintre ele: primul este alcătuit dintr-o masă sticloasă și provine din Langon (Vendee) (Figura XXVII) ( ); al doilea este din bronz și poartă inscripția CQCAIC, salva, dorința de mântuire veșnică; se află în Muzeul Autun (Figura XXVIII) ( ) Al treilea a fost găsit în Vendée la Isleau-les-Vases în Nalliers ( ); o alta din sticla, ca si precedenta, a fost gasita la Ranton langa Loudun (Vienne) de catre dr Leon Gilles de la Tourette in ( ) Și aduc imediat acești pești galo-romani în timp cu peștii din necropola vizigotă din Herpes, datând din secolul al VI-lea Ea este de bronz (Figura XXIX) ( ) Când în împăratul Constantin, convertit la creștinism, a acordat pacea Bisericii, a acceptat și a distribuit, așezând pe steagul imperial Labarum, o abreviere compusă din X și R combinate, primele litere ale cuvântului grecesc HRISTOS, Christos ( Figura XXX), și unele artefactele arată că este purtată sau sprijinită de Peștele divin ( ) Sub urmașii lui Constantin, puterea vechiului și vastului imperiu al Cezarilor s-a slăbit într-o asemenea măsură, încât popoarele barbare din vecinătate au spart granițele lui din toate părțile Veniți din Orient prin țările sciților, sarmaților și dacilor, goții s-au îndreptat către Credința în Iisus Hristos - prost înțeleasă de ei de când au devenit arieni - și au adus cu ei o artă bogată în dorințe și plină de viață, foarte prietenoasă cu genial si complicat, dur ca Figura XXVIII - Pește de bronz de la Muzeul Autun Potrivit lui MARTIGNY, Op cit Un pește similar care poartă aceleași litere se află în Muzeul Karlsruhe Vezi D LECLERCQ, Dict d'Arh chret , fasc - col Un alt pește din bronz poartă inscripția: SPES IN DEO Muzeul Campo Santo din Roma BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul K E G Figura XXX - Ichthus și monograma lui Hristos: XP Pe un mormânt fenician din Cannae vei Figura XXIX - Pește emblematic de bronz din necropola vizigotă Erpa din Saintonge, secolul al VII-lea sufletele lor și modul în care morala lor, sub năvala căreia s-a prăbușit civilizația declinului Romei și Bizanțului Acesta s-a dovedit a fi un creuzet aspru prin care a trebuit să treacă arta străveche încovoiată, pentru a renaște într-un furuncul general, împreună cu noile forme ale acestor barbari, câteva secole mai târziu, în uimitoarea artă franceză a Evului Mediu, care apare ca cea mai pură şi bogată expresie a sufletului creştin şi a gândirii sale Figura XXXI - Catarama de centura centură dintr-o sabie din epoca merovingiană, găsită într-un mormânt din Clussay (Before-Sèvres) Conform unei schiţe a lui M Gabriel de Fontaine Si astfel, incepand din secolul al V-lea, emblema pestelui divin adus de goti de pe litoralul Marii Negre redevine faimoasa in tot bazinul Dunarii, in Liguria, Emilia si Galia, unde o vedem in cinste foarte stralucitoare În același secol al V-lea, debarcând în Irlanda, s-a răspândit și aici, depășind atunci că era din ce în ce mai puțin legată de Roma ( ) În Galia, manifestările peștelui divin în această artă a decadenței și a timpurilor barbare par a fi multiple; Dau aici în mod arbitrar ca exemple: o broșă în formă de pește de la Charnay ( ), o cataramă de curea de la Clussay (Before-Sèvres) (Figura XXXI), mai multe degete sigilii citate de Deloche ( ) și o foarte curioasă vază de teracotă din Angouleme (Figurile XXXII și XXXIII) Partea a treisprezecea PEŞTE Figurile XXXII și XXXIII - Borcan de teracotă decorat cu pește și găsit în Vieux-Serrier (Charentes) în ; astăzi la Muzeul Angouleme epoca merovingiană Vezi Revue poitevine et saintongeaise, annee , p ; , p care a început rămășițele unui episcop lombard din secolele al VIII-lea sau al IX-lea: pe veșmânt se vede o barcă purtată de un pește, chipul lui Hristos sprijinindu-și Biserica în furtuni aprige ( ) Mai departe vom găsi alți pești, în special delfinul, chipul lui Hristos, întărind și călăuzind Biserica pe valuri și în sens larg, salvând pe credincioșii aflați în primejdie de la suprafața prăpastiei, sprijinindu-l în amenințările cu care răul ia armele împotriva sufletului său, ajutându-l astfel să atingă fericirea țărmurile fericirii eterne În Asia de Vest, imagini simbolice musulmane sau hinduse îl prezintă pe Sfântul Al-Khizr în primul, Khwaja-Khizr în al doilea, sub forma unui bărbat în vârstă, îmbrăcat într-o mantie verde și purtat prin apă de un pește, care transportă astfel el de-a lungul râului vieții (Figura XXXIV) ( ) Edmond Le Blanc atribuie marea popularitate a peștelui simbolic în Galia în special perioadei cuprinse între a doua jumătate a secolului al V-lea și mijlocul secolului al V-lea ( ) Am văzut că aici a fost folosit pe scară largă în primele cinci secole creștine Printre alte artefacte găsite în afara Franței, este necesar să se citeze un ornament decorat, Figura XXXIV - Al-Khizr, "Cel Sfânt" Potrivit unui tablou din colecția lui A -K Cumaraswamy (Boston) Traducere în gravură în lemn dintr-o fotogravură din Etudes Traditionnelles, loc cit BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) Cf B FILLON et O DE ROCHEBRUNE, Poitou et Vendee, p ( ) Cf MARTIGNY, Dictionnaire d'Antiquites chretiennes, p ( ) Cf B FILLON, Introduction au memoire de l'Abbe Ch Joussemet sur le littoral bas-poitevin, , p X ( ) Raport de J Moreau de la Ronda ( ) Cf Baron J DE BAYE, Cimitirul vizigot la Herpes, Pl XIV ( ) Cf Dom LECLERCQ, Op cit , col , fig ( ) Смотреть Dom LECLERCQ, Dicţionar de arheologie creştină, T II, voi II, col ( ) Она из золота и граната Cf J DU BAYE, Notice sur des bijoux barbares, Pl I, ( ) M DELOCHE, Studiu asupra inelelor barbare, CCLIV, LXXIII ( ) Cf Ed LE BLANT, Noua colecție de inscripții creștine din Galia ( ) Cf Ed LE BLANT, Academia de Inscripţii, şedinţa din mai ( ) Cf Ananda COOMARASWAMY, Kawadjd-Khadir and the Fountain of Life, în Etudes Tradition-nelles, T XLIII, ann , № - , p V ТРИНАКРИЯ Îmi amintesc aici doar ciudata emblemă trinitariană, în care Iisus Hristos, în forma care ne ocupă aici, are rolul lui LCTt Figura XXXV - Trinacria pe bolta castelului abatiei benedictine de la Luxeuil (Super Saona) Conform schiței domnului baron Pidou de la Madiere (Pidoux de Ia Madiere), Aceștia sunt trei pești absolut identici, legați în așa fel încât cele trei capete ale lor alcătuiesc un singur cap O emblemă foarte veche, pe care Evul Mediu a păstrat-o, fără a reține, se pare, ideea originară, care permitea aplicarea Tatălui și a Duhului Sfânt a înfățișării unui pește, de obicei destinat Fiului Redau aici această figură după baza bolții din secolul XX a bisericii mănăstirii Luxeuil a Ordinului Sfântul Benedict (Figura XXXV) Sub numele ei Trinacria, heraldica nobilă a păstrat această imagine pe scuturi rare, cum ar fi stema familiei Hunder din Franconia (Figura XXXVI) ( ) Partea a treisprezecea PEŞTE Un tratat heraldic recent al lui Gever recunoaște în această figură, sau, mai corect, în acest "mobilier heraldic", una dintre emblemele Sfintei Treimi ( ) Aici este necesar să subliniem intenția de a păstra pentru Fiul Său aspectul simbolic și tradițional al unui pește și, poate, o aluzie la "generația veșnică" a Fiului divin, " născut, necreat, consubstanțial cu Tatăl , Care era totul" ( ) Identitatea naturii divine, comună celor trei Persoane, a fost confirmată de această figură datorită formei asemănătoare a celor trei pești, așa cum unitatea de esență s-a manifestat într-un singur cap, care alcătuiește o singură făptură din trei pești La fel ca Triquetra și Triskelion, diferitele sale forme, precum Swastika, au fost păstrate pentru noi prin monede antice, - Figura XXXVI -Trinacria în heraldică; stema Gunders cf LA COLOMBIERE, op cit Trinacria apare ca o figură a unei axe centrale imaginare, în esență exprimând o mișcare de rotație care inspiră totul și este conectată cu totul, situată la punctul de plecare al întregii vieți Și în acest sens, Trinacria simbolizează activitatea creatoare și continuă cele trei Persoane divine, este o activitate productivă care comunică Cuvântul divin, despre care ne spune Sfântul Ioan Teologul: "Prin El totul a început să fie, și fără El nimic nu a început a fi care a început să fie" ( ) ( ) VULSON DE LA COLOMBIERE, La Science hâroique, , p , P I nr ( ) GEVAERT, L' Heraldique, p ( ) Profession de la foi de Pie IX ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul VI OS DE PEŞTE Unii arheologi susțin că uneori s-au făcut desene pentru imagini ale Ramurii de palmier triumfal, gravate pe monumentele creștine din primele secole și erau expuneri ale emblemelor ermetice ale lui Hristos sub aspectul schematic al unui pește redus la osul său principal Eruditul Mouret rezumă astfel ceea ce s-a spus pe această temă: "În ultimele zile ale persecuției, simbolul peștelui nu a oferit suficientă siguranță celor care l-au folosit Fără îndoială, atunci au inventat BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XXXVII - Os de pește (?) pe o inscripție funerară din secolul al III-lea Vezi Dom H LECLERCQ, Op cit schimbă peștele cu oasele lui Semănau cu decorul păgân, folosit din antichitate foarte îndepărtată, cu care puteau fi amestecate; distincția dintre acest nou motiv ornamental a fost însă posibilă prin anumite diferențe de tehnică și asocierea acestui decor cu alte caracteristici ale artei creștine, cum ar fi ramurile de palmier și cercuri radiante " ( ) Muzeul Lateran din Roma are o inscripție de la sfârșitul secolului al III-lea sau începutul secolului al IV-lea, încununată cu cuvântul IKOYC, ictus, sub care pe există un semn, poate înfățișând un os simbolic (Figura XXXVII) Alte exemple în acest sens ar putea fi suficiente ( ) Primulide et Euserune, centre de foi chretienne a l'epoque romaine, p VIL PESTE ASTRONOMICO Unii autori au încercat să găsească o bază care să determine peștele să fie perceput ca o emblemă a lui Isus Hristos, deși, de fapt, Copilul Betleem nu s-a născut sub semnul astronomic al Peștilor, domnind astăzi de la mijlocul lunii februarie până la jumătatea lunii martie Charles Nicullo a clarificat această opinie astfel: "La momentul venirii Mântuitorului, punctul gamma, unde ecliptica traversează ecuatorul, se afla în constelația Peștilor, după ce a trecut de constelația Berbecului Se știe că, ca urmare a mișcării precesiunii echinocțiilor și a mișcării polului pământului, semnele zodiacului nu coincid cu constelațiile cu același nume Prin această indicație astronomică, profeții ezoterici au anunțat în orice moment venirea Mântuitorului; iar această poziție a punctului gamma sau a echinocțiului de primăvară, combinată cu apariția stelei miraculoase, i-a precedat pe regii magicieni ai Caldeei Acesta este, ni se pare, sensul pentru care altarele și mormintele primilor creștini poartă semnul astronomic Pești sau cuvântul ictus" ( ) Desigur, în primele zile ale Bisericii, cunoștințele astronomice moștenite din lumea egipteano-siro-haldeea erau încă destul de curate Cu toate acestea, în ciuda poziției punctului gamma la momentul nașterii lui Iisus, se pare că acest fapt nu a fost banal pentru asimilarea emblematică a peștilor: ultimele reflectări ale cultului siro-fenician de la Oannes și cel alexandrin, sau nu deloc, descoperirea ichtusului acrostic par a fi cele mai sigure surse Acest lucru nu împiedică în niciun caz Partea a treisprezecea PEŞTE că primii creștini puteau foarte bine să folosească, mai mult decât își poate imagina cineva, semnul zodiacal al Peștilor pentru indicații cronologice de pe pietrele lor funerare, așa cum crede cu exactitate Dom Leclerc în legătură cu cei doi pești înfățișați pe epitaful creștin de la Boulogne-sur-Mer ( ) ( ) cap NICOULLEAU, La Theosophie, în Revue internationale des Societe secretes (Dr Mgr Jou-in), T XII, p ( ) Dom H LECLERCQ, Op cit , Fasc LXXVI, col VIII PESTE, EMBLEMA CRESTINA Hieroglifa creștină de pește, una dintre primele care a fost folosită pentru a desemna Răscumpărătorul lumii, a servit și pentru a reprezenta în mod misterios creștinul credincios, ucenicul Său Lampa în formă de pește îi poate aminti atât pe Domnul, cât și pe ucenicul Său, desemnat prin simbolul său: crucea (Figura XXXVIII) Cu toate acestea, primii creștini înșiși au fost enumerați ca "copii ai Ichtusului ceresc", "Peștele cel mare", "Peștele divin", care trebuiau să o urmeze și să o imite în toate: "Noi, peștișorii", scria Tertulian în al -lea secolului, "conform Peștelui nostru Iisus Hristos, suntem născuți în apă (de botez) și nu putem fi mântuiți decât dacă suntem în apă" ( ), adică în credința botezului Și în secolul următor Sfântul Ciprian al Cartaginei s-a exprimat astfel: "În apă renaștem după chipul lui Hristos, Învățătorul nostru, Peștele" Artiștii contemporani acestor mentori au transmis o sută de moduri de asimilare alegorică a credincioșilor și a lui Hristos-Pești; Nu vreau să dau aici ca unul dintre cele mai bune exemple ale acestui mare Figura XXXVIII - Lampă creștină în formă de pește purtând cruce cf Dom LECLERCQ, Dict d'Arch chret , fasc - medalion pe un mozaic din catacombele lui Hadrumet de la Sousse în Tunisia: pe el vedem Peștele Mântuitor culcat pe Ancoră, imaginea ermetică a crucii Golgotei, iar în jurul lui peștișori, simbolizând pe credincioși, calm plutind printre alge ( ) TERTULLIEN, Du Bapteme, I BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XXXIX - Bătălia îngerilor cu Leviathan Conform unei miniaturi din secolul al XIII-lea IX PEȘTII IADULUI: LEVIATHAN, DIAVUL MAREI Ca aproape toate emblemele principale ale lui Iisus Hristos, peștele a fost adoptat de simbolismul creștin, uneori pentru imaginea din domeniul literaturii și artelor "Îngerului răului", Satana Cartea lui Iov, desemnând sub numele de Leviatan pe monstruosul rege al mării care "fierbe abisul ca un ceaun și preface marea într-un unguent clocotitor" ( ), a devenit marea inspirație pentru formele asemănătoare peștilor ale Satanei, apar adesea pe vitraliile din Evul Mediu cu un cap mai mult sau mai puțin de delfin care aruncă limbi de foc din gură, unde sunt aruncați blestemații Uneori și cu o aluzie la un alt fragment din aceeași carte biblică, unde Dumnezeu îi spune lui Iov: "poți Este posibil să-i străpungă pielea cu o suliță și capul cu o suliță de pescar? ( ); miniaturiștii noștri medievali l-au înfățișat pe Hristos ridicând un pește groaznic pe un fir de pescuit, terminând cu șocuri teribile și zadarnice În altă parte, cum ar fi Psalterium cum figuris din secolul al XIII-lea de la Bibliothèque Nationale din Paris, aceștia sunt îngeri care luptă cu săbiile, duchi buni cavaleri ai raiului, cu pesti infernali, desfășurând astfel împreună Figura XL - "Diavolul de mare" Conform scrierilor lui Ambrose Pare, capitolul despre Monștri o sută de Dumnezeu și în numele Lui a spus de Sfântul Prooroc Isaia: "În ziua aceea, Domnul va lovi cu sabia Lui grea, mare și puternic, pe Leviatan, șarpele curbat și va ucide monstrul mării" (Figura) XXXIX) ( ) Era acest prădător blestemat și dezgustător al apelor pe care l-am întâlnit într-o miniatură din secolul al XV-lea, cu un pește mai mic în gură, care Partea a treisprezecea PEŞTE lucrări Despre el a vorbit Sfântul Francisc de Sales când a predicat despre bucuria spirituală a congregației femeilor în vizită, spunându-le că se gândește "la existența în mare a unui pește numit pește (pescheteau), numit mare Diavolul, mișcând și împingând nămol pe ici pe colo, tulburând toată apa din jurul ei, pentru a se ține de ea ca într-o ambuscadă, în care urmărește peștișori și, aruncându-se asupra lor, îi ia prin surprindere și devorează lor; din- Figura XLI - Legendele grecești și romane care au precedat epoca noastră atribuiau rolul de salvatori unor pești: al nostru primii simboliști au făcut din ei embleme ale Mântuitorului sufletelor Într-o figurină de teracotă de la Muzeul Luvru, un delfin salvează un copil naufragiat Epoca precreștină unde, poate, vine expresia a pescui în ape tulburi, pe care o folosește peste tot: atunci acesta este același Diavol al lumii interlope, ca și diavolul mării, de vreme ce își creează ambuscadele în tristețe "( ) În tratatul său despre monștri Ambrose Pare l-a înzestrat pe acest "diavol de mare" cu o "imagine dezgustătoare", mărturisind imaginația puternică a gravorului său (Figura XL) ( ) Celebrul chirurg însoțește această figură cu trăsături neașteptate care au ieșit din condeiul unui autor asemănător: "Gesnerus menționează acest monstru marin, echipat cu portretul unui artist care l-a observat la Anvers în natură, având un cap foarte urât cu două coarne iar urechile lungi și restul corpului peștelui, cu excepția mâinilor apropiate de real: a fost prins în Marea Iliră, când s-a repezit pe mal, încercând să apuce un copil mic și, fiind urmărit de marinarii care a observat-o, a fost rănit de lovituri de pietre și a murit curând, nu departe de coastă Cum, citind această descriere ciudată, să nu fii surprins de inocența și credulitatea autorilor Bestiarelor noastre din secolele precedente? ( ) Cartea lui Iov, capitolul , versetul ( ) Ibid , capitolul , versetul ( ) Isaia, capitolul , versetul ( ) Saint Francois DE SALES, Trăite de l'Amour de Dieu, edition de , p (Sfântul Francisc de Sales, Tratat despre dragostea lui Dumnezeu) ( ) Ambroise PARE, OEuvres, Livre XXV, p XIX, Des Monstres et Prodiges, pp , CAPITOLUL Nouăzeci și șapte PESTE EUHARIST I SACRIFICUL SI PESTELE LITURGIC IN CULTE PRECRESTINE Studiind religiile care au precedat epoca noastră, cercetătorul ajunge foarte repede la concluzia că toate dogmele credinței creștine, ca să spunem așa, au fost anticipate în credințe, obiceiuri religioase, materiale emblematice sau forme rituale care ne îndeamnă să cunoaștem scrierile sau opere de artă ale acelor vremuri îndepărtate Aceste afirmații importante sunt cele care, cred, i-au determinat pe niște savanți erudiți cunoscuți și foarte independenți, precum Louis Ménard ( ) și Alexandre Moret ( ), ale căror lucrări cu siguranță nu provin din gândirea catolică, să le considere ca un fel de pre -Creștinismul "separă manifestările religioase de ordin dogmatic sau liturgic în rândul popoarelor foarte străvechi ale lumii păgâne Oricât de surprinzătoare ar părea aceste fapte la prima vedere, ei explică că aceasta este o acțiune providențială, care pregătește de departe, chiar și printre cei mai posomorâți păgâni, venirea lui Hristos, "Dorit de toate neamurile", Care avea să adune și să mântuiască toți Drepții pământului, făcând din ei poporul împărăției sale, care "nu este din lumea aceasta" Euharistia, ca toate marile sacramente creștine, și printre ele Sfânta Treime și Cuvântul Creator, Întruparea lui Hristos în pântecele Veșnic Fecioarei, Ispășirea în vărsarea Sângelui mântuitor, Învierea "Întâiului născut dintre muritori", posedați sub formă de spic, bob de grâu, struguri, vin și, în final, pește cu rolul lor în acțiunea pregătitoare a dreptei divine Unele culte din Asia, cu mult înainte de nașterea lui Iisus, celebrau tainele peștilor divin, bazate pe rituri speciale ale peștilor sacrificați, care erau mâncați solemn Acest cult al peștelui sacrificat și mâncat ne este atestat de multe monumente incontestabile din Siria, Asiria, Mesopotamia și Chadeea Basorelieful lui Nimrod (Figura I) ne arată așezați sub imaginea lui Hu, simbolul asirian al zeului suprem, sub luna răsărită și sub steaua Ishtar, zeița iubirii și a fertilității, un pește sacrificat și așezat la piciorul altarului Pe o parte a ei noi Partea a treisprezecea PEŞTE o vedem pe Oannes, preotul ei care a devenit ca ea; pe de altă parte, un personaj înaripat, care poate să fi sacrificat-o, deoarece în spatele lui se află o sabie scoasă O bijuterie gravată de la British Museum (Figura II) arată același pește prostrat pe un altar, depășit de o stea și o lună în creștere; pe fiecare parte sta la o masă rituală un bărbat al cărui cap pare a fi legat de emblemă IG' Figura I - Pește de sacrificiu Basorelieful lui Nimrod Hu, și o femeie cu fața lui și ținând în sus, ca el, un vas fără picior; al treilea personaj ține în mână un obiect nedeterminat și, cred, servește la ceremonie Remarcăm prezența pe aceste două artefacte ( ), chiar dacă aceasta nu are legătură cu tema pe care o studiem, a șapte bile misterioase Remarcăm că pe frescele catacombelor romane din Pretextatus, care înfățișează sărbătorile rituale ale cultului frigian al Sabazios, găsim pe una dintre feluri de mâncare un animal copt - un miel, o capră sau un iepure, iar pe un alt fel de mâncare un pește ; în jurul pâinii și prăjiturii ( ) Este oare de comparat cu aceste rituri asiatice, când Peștele a devenit hrană divină, obiceiul, pe care l-am menționat deja, conform căruia fiecare egiptean, înaintea ușii casei sale, în ziua a noua a fiecărei luni, mânca cu evlavie peste copt? ( ) Se pare es Figura II - Masa liturgică asiriană Cilindru gravat de la British Museum ce nu este; dar, de fapt, nu aflăm nimic despre el fără să avem o idee despre punctul de plecare definitiv al obiceiului egiptean Ceremonii asemănătoare cu cele ale asirienilor și caldeenilor, în care consumul de pește a devenit un act esențial, au fost practicate chiar și în Asia Mică și, se crede, în Cipru Toate aceste ritualuri urmăreau același scop - o unire strânsă a unei persoane purificate și a unei zeități prin includerea cărnii de pește, o participare mai mult sau mai puțin definită la natura și calitățile unui pește sacru Cuceririle romane și pacea au adus cunoașterea acestor limbi BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul liturgii cerești ale zeului-pește în întregul imperiu vast al cezarienilor, la fel cum ritualurile lui Atys și Mithras s-au răspândit în zorii zilei, când Euharistia s-a grăbit să se stabilească ca însăși vatra vieții spirituale în noua religie a Hristos Mântuitorul Unii scriitori, bazându-se pe anumite fapte, confirmate constant de arheologia răsăriteană, pentru a sugera că creștinismul nu este altceva decât un curent care a izvorât din marile curente religioase din Caldeea, Susiana, Asiria și Siro-Fenicia Învățatul evreu Solomon Reinach le răspunde: "De loc! Desigur, nicio persoană sănătoasă nu ar dori să caute originea creștinismului în cultul sacrificial al peștelui, dar acest cult a existat în Siria; a precedat de mult creștinismul și, cu toate dovezile istorice, este adevărat că îl găsim acolo, la fel cum găsim în egală măsură supraviețuirea altor două culte zoomorfe - porumbelul și mielul "( ) Rămâne probabil că ultimele reflecții ale ritualurilor de sacrificiu ale peștelui simbolic și cultele lui Oannes, Dagon și Ea au avut o oarecare influență asupra alegerii peștelui ca simbol al Mântuitorului Iată doar o probabilitate cu care unii oameni au fost de acord datorită lui F Delaunay ( ); dar aceasta nu este încă o certitudine Să remarcăm, însă, că nimic nu ar fi putut rezista faptului că Biserica originară, cu deplină cuviință, a putut să accepte și să ia în uz vechile embleme idolatre, impunându-le semnificația atunci când au putut, interpretând într-un mod satisfăcător una a dogmelor ei, pentru a facilita disciplina secretului la care persecutorii ei au silit-o Totuși, aceasta a făcut-o în mod repetat cu mare oportunitate ( ) L MENARD, Istoria grecilor, volume Paris, , passim ( ) Alex MORET, Mysteres egyptiens, Paris, Colin, , passim ( ) Cf J MENANT, Eastern Glyptic; смотреть также: A DE LONGPERIER, în Buletinul arheologic al Atheneum francais, , p și , p ( ) Cf R GARUCCI, The Mysteries of Phrygian Syncretism in the Roman Catacombs of Pretextat, in Melanges archeologique, T IV, pp - ( ) Plutarh, Isis și Osiris, VIL ( ) Salomon REINACH, în Culte, mituri și religii ( ) A se vedea F DELAUNAY, Comptes rendus de Г Academie des Insriptions, e serie, T VIII, , pp - II ЕВХАРИСТИЧЕСКАЯ РыБА В ПЕРВОНАЧАЛНОЙ ЦЕРКВИ În capitolul precedent am dat două epitafe care stabilesc fără îndoială că în secolul al III-lea, în acord cu textele autorilor creștini mai vechi, peștele avea în Biserică un sens euharistic foarte clar; inscripția mormântă a lui Pectorie din Autun ne spune: "Luați mâncare fragedă ca mierea de la Mântuitorul Sfinților; mănâncă din Partea a treisprezecea PEŞTE plăcere, ținând Peștele în mâini și săturați-vă de Pește " Inscripția funerară a episcopului Averchie al Frigiei "Credința m-a condus peste tot Peste tot mi-a dat Pește de la sursă pentru hrană, foarte mare, foarte curat, prins de Sfânta Veșnic-Fecioara Le-a dat prietenilor pentru mâncare " Prin urmare, aceste și alte texte prezintă clar peștele ca un simbol desemnând în vocabularul mistic al primilor creștini atât pe Hristos ascuns sub formele materiale ale Euharistiei, cât și în alte împrejurări același pește, înfățișând pentru ei pe Hristos jertf sau Hristos conducător şi sprijinindu-şi Biserica Ca o consecință a acestei semnificații euharistice, primii pictori creștini au înfățișat peștele în majoritatea compozițiilor lor foarte clare: uneori era așezat deasupra unui vas sau pe un altar; uneori părea a fi dat credincioșilor (Figura III) în fresce de catacombe; uneori înota, ducând în spate un coș plin cu pâini sfințite, ba chiar aducea în gură pâine sau un ciorchine de struguri (Figura XV); în alt loc, fiind între vas şi Figura III - Peștele-Hristos și peștele credincios, așezat deasupra vasului euharistic Lampă creștină din secolul al III-lea pâine, ea se aștepta să fie distribuită, ca și ei, pentru mâncare; la fel de des și-a dat forma obiectelor legate de misteriosul trapez ze sau la ceremonia fericiţilor agapi Aici este Hristos Peștele purtând un coș sau un cântaș euharistic, după o frescă din catacombele romane de la Lucila, datând probabil din III secolul (Figura IV) Scenele de masă sunt numeroase în picturile din catacombele romane Sunt compoziții artistice care înfățișează Sfânta Masă, sărbătoarea cerească a Aleșilor, sfințirea misterioasă a vederilor euharistice, agape de cine religioase și prietenoase ale credincioșilor Iar când Biserica după Edictul Imperial Figura IV - Un pește care poartă un coș euharistic Pictură din Catacombele Aucila din Roma, secolul al III-lea BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura V - Pește pe altar Potrivit unui sarcofag de la Musée Calvet din Avignon care din și-au găsit în sfârșit un loc liber în lumina zilei, mozaicuri, sculpturi și picturi ale primelor bazilici au repetat aceste subiecte fără a-și schimba genul artistic, care a inspirat ulterior suflatorii de sticlă din Evul Mediu Pe ele vedem aproape întotdeauna oaspeți distribuiți de-a lungul părților laterale ale mesei centrale cu pâine, vin și pește așezați pe un platou Prezența peștelui simbolic pare destul de probabil să fie o aluzie la masa pe care Isus, după învierea Sa, a împărtășit-o cu șapte dintre ucenicii săi care pescuiau pe malul lacului Tiberiade Când se apropie es, au vazut, dupa Sfantul Ioan Teologul ( ), carbuni aprinsi pe nisipul de coastă, pune deasupra peștelui și pâinea chiar acolo Iar Iisus le zice: "Duceţi-vă şi mâncaţi"; şi a luat pâine şi le-a dat-o; a făcut la fel cu peștele ( ) Pare de încredere că această poveste a Evangheliei a ajutat în multe feluri la darea semnificației euharistice a peștelui simbolic, deoarece tocmai acest episod cu cei șapte ucenici aleși a fost cel mai iubit în compoziția meselor mistice din arta creștină originală: catacombele Sfântul Calixt are mai multe imagini ale acesteia ( ) Echivalează cu un pește Figura VI - Pește pe altar imaginea catacombei Figura VII - Pește și Pâine pe altar; pictură din catacombele lui Calixt din Roma apare în centrul mesei și în fața Mântuitorului la o "Mesa" din mozaicul secolului al VI-lea în Bazilica Sfântul Apolinar cel Nou din Ravenna La celălalt capăt al creștinismului de atunci, în biserica Abu-Sarhag (Sf Serghie) din Cairoul Vechi, datând din secolele V sau VIII, se află porți sculpturale din lemn care decorează imaginea Cinei celei de Taină: pe ea, cei doisprezece apostoli înconjoară o masă alungită, a cărei limită superioară este ocupată de Isus; Partea a treisprezecea PEŞTE sunt douăsprezece pâini în jurul marginilor de pe masă; în mijloc se află un pește mare, pe care Mântuitorul îl ia pentru a-l împărți Apostolilor Săi ( ) Această prezență a peștelui la mâna lui Iisus în timpul Cinei celei de Taină (pe care evangheliștii nu o menționează) este în egală măsură evocată de prezența lui pe altarul mesei trepied a cimitirului subteran al Sfântului Corneliu, unde îl vedem pe un platou lângă pâine ( ) "La acest altar stă un personaj, îmbrăcat într-un singur paliu (raiiiiitp), lăsând mâinile goale puse pe sacrificii; pe cealaltă parte este o femeie la fel de în picioare care se roagă cu mâinile în sus (Figura VI) "Cine nu vede aici", spune domnul de Rossi, "sfințirea euharistică, va fi cu totul orb Avem aici un ascet, sau, mai bine zis, un preot, îmbrăcat într-un pallium în felul lui filosofi și punându-și mâinile cu un gest pentru care, având în vedere natura lucrurilor puse pe masă, ar fi Figura VIII -Pește de sacrificiu pe altarul caldean cf PEZARD, Op cit este imposibil să se stabilească alt sens decât cel al sfințirii" ( ) Și pe un alt artefact din catacombe, mâna este în mod egal întinsă către pește și pâine într-un gest care este poate mai mult o punere a mâinii decât o acțiune de apucare (Figura VII) ( ) Nu este oare tot același faptul că a existat o analogie de dispoziție artistică între aceste imagini creștine și imagini ale peștilor de jertfă pe altare mult mai vechi decât epoca creștină, din Frigia, Tir sau Babilon? Printre multe alte artefacte, un basorelief din Luvru stabilește această analogie: (se crede) o femeie care se învârte stă lângă un tron de altar pe care sunt așezați pești și șase pâini ( ); prea multă pâine: se vorbea de ghemuțe de lână; dar nimeni nu a reușit să explice aceste bile, lipite împreună în contact cu peștele fiert sau crud! (Figura VIII) A fost important dacă până și primii artiști creștini ai Romei s-au inspirat din dispozițiile liniare ale imaginilor cultelor lui Sabazios, Oanness sau Dagon, pentru că sensul creștin și tot ce este creștin, la prima vedere, a fost înlocuit cu cel antic interpretări ale cultelor precreștine? Peștele copt dat la mâncare era adesea prezentat din gură sau din condei primii profesori creștini: "Mântuitorul", spune Sfântul Prosper din Aquitania, "este un pește pregătit (literalmente "pește copt" - "le poisson cuit", din cactus) în Pasiunea Sa pentru întreținere, care este iluminarea zilnică"; iar Anonimul African din secolul al V-lea, a cărui lucrare ( ) este o continuare a lucrării Sfântului Prosper, spune în egală măsură, făcând aluzie la episodul de la lacul Tiberiade, că Hristos este BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura IX - O ștampilă pentru marcarea pâinii cf Dict d'Arh chret , fasc - , col , fig Peștele care și-a hrănit discipolii singur și acesta este peștele (ictus) ucis pentru întreaga lume " Sfântul Augustin adaugă mai precis: "Domnul a cinstit pe cei șapte ucenici ai Săi cu o masă făcută din pește pe care i-au văzut așezat pe cărbuni aprinși Peștele astfel copt este Hristos" ( ) La fel se explică prezența Peștelui pe imaginile "sărbătoarei Aleșilor", pentru că misteriosul Ichthus "este Hristos", hrana veșnică pe care o mănâncă cei invitați la Masa cerească; și acolo poate coexista cu "Pâinea Îngerilor" și Vinul despre care Isus a spus că El însuși îl va bea din nou în împărăția Tatălui Său ( ) Este clar că multe dintre acestea reprezentările peștilor în arta creștină primitivă îi plasau pe credincioși într-o poziție care trebuia să-și ridice gândurile către Mântuitorul, divinul Ichthus, de fiecare dată când peștele era prezentat ca hrană pe o masă rituală agape sau pe o masă de familie într-o locuință privată; iar mintea lor a fost impulsionată în mod natural la acțiunea mentală, numită "părtășie spirituală" de către spiritualitatea creștină Cu toate acestea, arta monumentală nu a fost singurul divin decorat LU pește: cu el au fost decorate și vaze și diverse obiecte Figura X - Mincinos din Soshe-en-Tivar Epoca galo-romană Figura XI - Pește mincinos din lemn de la înmormântările creștine de la Akmina (Egipt) cf Dom LECLERCQ, Op cit euharistic sau uz casnic Reproduc alăturat un desen al unei ștampile pentru marcarea pâinii (Figura IX); și o lingură, despre care se crede că este de uz euharistic, găsită la Soche-en-Thivars (Eure-et-Loire) (Figura X); vedem pe el un pește misterios în adâncitura cupei ( ) Săpăturile de la Akmina din Valea Nilului ne-au oferit mincinoși creștini cu același scop din secolul al V-lea sau al VI-lea (Figura XI) Guşă Partea a treisprezecea PEŞTE Mâncăruri mari purtând aceeași imagine au fost găsite în locuri diferite în cursul aceluiași secol, ceea ce, se pare, poate fi atribuit unei origini identice Unul dintre ei a fost găsit la Sulousse în Vosgi (Figura XII); altul a fost găsit la Appleshaw (Anglia) ( ) Cu toate acestea, trebuie menținută reținere în ceea ce privește folosirea euharistică a acestor mâncăruri, întrucât anticii foloseau înainte de epoca creștină mâncărurile împodobite cu pește în același mod, așa cum au dovedit descoperirile de la Pompei ( ) Dar când vasele mari alungite poartă o emblemă a lui Hristos, atunci este posibil să fi servit drept simboluri euharistice ale peștilor: acesta este un vas mare de argint, decorat în mijloc cu monograma lui Hristos și găsit în lângă gura Tibrului în moşia prinţului Figura XII - Mâncare de la Soulossa (Vosgi) Torlonia ( ) Figura XIII - Bulla de plumb provenind din Tir Încrederea noastră se bazează pe caracterul mistic al peștelui când apare în comunitatea pâinii sfinte, ca, de exemplu, pe sigiliul de la Muzeul Sfintei Ana din Ierusalim ( ) găsit în Tir (Figura XIII), sau chiar și în imaginile de pe ulciorul de vin și pe antic lampă, pe care o reproduc aici (Figura XIV) ( ) Și aceste artefacte pot fi comparate cu peștii din catacombele romane ale Sfântului Calixt ( ), fiecare purtând în gură - prima pâine pentru împărtășire; celălalt este ciorchinul euharistic de struguri (Figurile XV și XVI) Uneori se dovedește că pâinea misterioasă, purtată în acest fel de pește, se opune Figura XIV - Lampă antică purtând peștele și vasul euharistic BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figurile XV și XVI - Pești euharistic din catacombele Sfântului Calixt din Roma fructul fatal al Paradisului pământesc, impresionant prin forma sa sferică, care este ținut de un alt animal În consecință, o lampă de bronz în formă de barcă a artei creștine romane este prevăzută cu un arc în formă de Delfin care poartă "Pâinea Vieții", în timp ce pupa ei apare ca emblema unui Spirit rău - un grifon care se ridică ținând un fruct blestemat în ciocul său răpitor ( ) Acesta este un duel între Hristos, "noul Adam" și spiritul lumii interlope, care a sedus să cadă în eroare bătrânul Adam, un duel care simbolizează contradicția dintre pâinea vieții și rodul morții: "Această interpretare", spune Dom Leclerc, "este fără îndoială de încredere" ( ) Se credea că aceeași simbolism poate fi recunoscută pe un agraf din bronz din colecția Paranto ( ) găsită la Angers Pe el vedem un delfin care poartă în gură un obiect sferic; corpul lui se ridică din spate, terminându-se într-un animal Kb Figura XVII - Fibula din Colecția F Paranto, aflată acum la Muzeul din Nantes forma unui șarpe, ținând și o minge în gură (Figura XVII) Un grafic similar a fost găsit la Sherchel din Alger ( ); celălalt se află în Muzeul Pestului din Ungaria (Figura XVIII) ( ) Toate se întorc la gotic mu art, dar nu toate au bile în fălcile animalelor din care sunt formate Figura XVIII - Fibula de la Muzeul Dăunătorilor cf Von POULSZKI, Op cit Este imposibil să considerăm ilizibil drept euharistice toate bilele purtate de pești în arta antică, sau către care se repezi: în fundul vasului unui kylix din Cirene, foarte premergător epocii noastre și situat în Biblioteca Națională din Paris, găsiți în partea de jos a scenei lui Ulise cu Polifem Partea a treisprezecea PEŞTE un pește mare care se apropie de una dintre aceste bile (Figura XIX) Deci, datarea obiectului care poartă aceste bile și locul de origine ar trebui să determine proprietatea și interpretarea decorului său ( ) Vezi Dictionnaire d'Archeologie chretienne, vol II, col fig ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul Figura XIX - Un pește și o minge pe fundul unui Kyrenia kylix de la Bibliothèque Nationale din Paris ( ) Ibid , versetele , ( ) Vezi MARTIGNY, Dictionnaire des Antiquites chretiennes, p - Dom LECLERCQ, Manuel d'Archeologie chretienne, Vol II, p - L LEFOIT, Chronologie des peintures des Catacombes, în Revue archeologique, T XL, , p ( ) Cf GC BROUSSOLLE, Poorie de la Messe, fig , p ( ) Abbe MARTIGNY, Ouvrage cite, p ( ) Cf V DAVIN, La Capella Greca, în Revue de l'Art chretien, T XXV, p , pl XI ( ) Vezi M PEZARD, Catalog des Antiquites de la Susiane, p ; pl XIII, nr ( ) De promissonibus et praedictionibus Dei ( ) Sfantul AUGUSTIN, Tract XII, ad în Ioana ( ) Evanghelii" din Matei, capitolul , versetul ; Marcu, capitolul , versetul ; din Luca, capitolul , versetul ( ) Согласно Dom LECLERCQ, Dicţionar de arheologie creştină, T III, voi II, col , , , ( ) Vezi Revue de l'Art chretien, anul , p Arheologia, T LVI, p ( ) Cf AP, Dicționar de antichități grecești și romane, p ( ) Vezi Buletinul Monumental, T XXXV, , p ( ) RP DECLOEDT, Leads of the Biblical Museum, în Numismatic Review, seria a IV-a, T XVIII, , p și Pl XI, № ( ) Согласно A PARMENTIER, Album istoric, Carte, p ( ) Гравюра согласно R BILLIARD, Vița în Antichitate, p ( ) Cf DE ROSSI, Bulletin d'Archeologie chretienne, şi noiembrie-decembrie , pp , ( ) Dom H LECLERCQ, Op cit , or IV, vezi eu, col ( ) Astăzi la Muzeul Dobree din Nantes ( ) Cf F PARENTEAU, Inventaire archaologique, seria a -a, T XXXVIII, , p ( ) Von PULSZKI, în Revue archeologique, q serie, T XXXVIII, , p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul III PESTE, EMBLEMA CRESTINULUI CREDINCIOLUI SI A EUHARISTIEI Dintre numeroasele artefacte, obiecte mobile sau decorațiuni monumentale, un pește fidel este comparat cu pâinea și strugurii simbolici, un coș sau un vas euharistic Deci, pe o sculptură elegantă din Siracuza, doi pești înoată spre kantharul sacru ( ) Același motiv îl vedem la Reims pe una dintre cele mai vechi capitale din Galia ( ) Figura XX - Pește credincios care caută Euharistia Marmura din Modena Marmura antică din Modena înfățișează cinci pâini marcate cu cruce, spre care înainta doi pești; deasupra întregii dalte a gravorului pe piatră este gravat cu litere latine cuvântul grecesc SYNTROPHION; syntrophion înseamnă "masă comună" (Figura XX) Aceeași semnificație trebuie atribuită celor doi pești încoronați cu cinci pâini, care împodobesc farfuria de la Muzeul Kircher și care, poate, au fost restaurați simultan o comemorare asociată cu cinci pâini și doi pești, pe care o povestește Evanghelia, raportând despre înmulțirea pâinilor (Figura XXI) ( ) Această observație este în egală măsură aplicabilă "syn-trophionului" din Modena Se știe că de multe ori emblema era îmbrăcată cu mai multe semnificații, când natura acestora din urmă nu le făcea incompatibile, ceea ce este evident în cazul nostru yg" Figura XXI - Pâini euharistice și pești credincioși de la Muzeul Kircher Partea a treisprezecea PEŞTE ( ) Cf DE ROSSI, Bulletin d'Archeologie chretienne, annee , Pl X ( ) Vezi Buletinul monumental, T LXIX, , p ( ) Sfânta Evanghelie a lui Matei, capitolul , versetul IV PEȘTIILE EUHARISTICE ÎN ARTA EVULUI MEDIU A doua jumătate a Evului Mediu a păstrat, însă, fără a o folosi în mod repetat, frumoasa emblemă a peștelui euharistic În Franța îl găsim în decorațiunile sculpturale ale mai multor biserici romanice din secolele XI și XX Biserica Sf Nectarie din Auvergne este un exemplu interesant în acest sens: unul dintre capitelurile sale înfățișează Cina cea de Taină, unde Mântuitorul și patru dintre apostolii Săi stau la o masă pe care sunt pește și pâine Pe o arhivoltă a bisericii mănăstirii Sf Maria (Sainte-Ma-rie-aux-Dames) din secolul al XII-lea Saintes, Iisus este înfățișat dând împărtășania apostolilor Săi: el oferă pâine unuia dintre ei, ținând un pește în celălalt mână ( ) Obiceiul de a însoți pâinea euharistică cu pește se regăsește chiar și în teme care nu au nicio legătură cu sacramentul, întrucât pe gresie provenind din Bazilica Sf Remigius din Reims sunt înfățișați zeul babilonian Bel și balaurul aceeași epocă La poalele statuii, pe rămășițele pavajului, se află urme ale unor preoți mincinoși și o masă împodobită cu bucate sacre destinate lui Dumnezeu, așa cum proclamă Cartea Sfântului Prooroc Daniel ( ) Așadar, artiștii au reflectat această mâncare într-un ulcior cu vin, pâine mică și un vas în care locuiește peștele În cele din urmă, vitraliul din secolul al XII-lea din Catedrala din Chartres reprezintă aceeași Cina cea de Taină În dreapta Mântuitorului sunt trei apostoli, dintre care Ioan se sprijină pe pieptul dumnezeiescului Prieten; alți trei sunt în stânga; aproape, Iuda stând foarte jos atinge cu mâna peștele așezat pe un vas în mijlocul mesei, vizavi de Isus ( ) Vedem asta și în alte locuri Nu trebuie confundată cu aceste artefacte ale ordinului euharistic medalia medievală, care era faimoasă în centrul Franței și care înfățișa cinci pâini și doi pești Acest produs se referă doar la cultul Sfântului Marțial din Limoges: limousinienii au aprobat tci Figura XXII - Pește pe altar și pâine euharistică Detaliu al unui sarcofag roman din Aateran Primele secole creștine BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul se aşteptau că era un tânăr care ducea cu el doi peşti şi cinci pâini de orz, cu care Domnul a putut să hrănească cinci mii de oameni în Galileea ( ) Această medalie a fost împărțită cândva de o evlavioasă frăție din Limoges în cinstea patronului orașului lor ( ) Caracterul euharistic al peștelui continuă și astăzi, mai ales în creștinismul ortodox sau heterodox din Orientul Mijlociu; deci în unele biserici din Asia Mică, vasele euharistice atârnate deasupra altarului, care depozitează pâinea sfântă, sunt făcute în formă de pește; sunt susţinute de trei lanţuri, ca în trecut porumbelul euharistic din bisericile medievale din Occidentul nostru ( ) ( ) Cf Buletinul monumental, vol X, p ( ) Cartea lui Daniel, capitolul ( ) Cf E MALE, L'Art religieux du xpe siecle en France, p , fig ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul - ( ) Cf M ARDANT, Chapelets, medailles et panonceaux des confreries de Penitente de Limoges, în Revue de l'Art chretien, annee , p ( ) Informații ale domnului baron Jean de Montagnac-Voreos (DE MONTAGNAC-VEORE-OS), Partea a treisprezecea PEŞTE CAPITOLUL NOUĂZECEȘI SOPPT DELFIN I DELFINUL ÎN ARTA PRECREŞTINĂ Imaginea precreștină a Delfinului nu a atins niciodată o asemenea creștere ca distribuția generală a Peștelui fără nume; primul s-a născut și s-a dezvoltat în țările de coastă din bazinul de nord-est al Mediteranei și pe Pontul Euxine, Marea noastră Neagră, și mai ales în Asia Mică, în Grecia (Figura I) și în Italia Navigatorii acestor țări considerau delfinul, care era adesea văzut în jurul navelor lor, ca un animal de bun augur, ca însoțitor al unei călătorii plăcute și curând au început să-l considere ca "Prietenul marinarului" După ce au stăpânit ideea unui delfin ca "prieten al oamenilor", poeții au compus ficțiuni magnifice I-au fost atribuite calitățile miraculoase ale înțelegerii, aproape clarviziunea, ingeniozitatea, priceperea, viteza ( ), afecțiunea, devotamentul; el poseda toate darurile minții și ale inimii Cu el i-au fost asociate salvari surprinzătoare: cine nu cunoaște frumoasa legendă a lui Arion, un talentat lăutist, pe care camarazii săi invidioși și lacomi l-au aruncat în mare, permițându-i să joace înainte de moarte și chiar în momentul în care a fost aruncat jos ; delfinii care alergau la sunetele fermecatoare ale acordurilor lui l-au ridicat pe muzician si l-au purtat sanatos si nevatamat la Regele Periand de pe tarmul Licaoniei ( ) Și legenda tânărului Melikest, urmărit de un tată crud și tiranic, dar care s-a aruncat în mare și a fost salvat de un delfin pentru a deveni un zeu al mării Și mântuirea lui Telemah Vezi mai sus capitolul ХСVI, Pește; Figura XLI Figura I - Delfinul lui Poseidon la ancoră Conform mozaicului Casei Tridentului din Delos epoca precreștină Conform unui desen al domnului Paul Ae Kura cf Atlantida, vol III, nr , d p , n Creștinismul a adoptat mai târziu aceeași emblemă pentru a-l reprezenta pe Hristos pe Cruce ІЖІ> BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Monedă de la Sagont Pliniu ( ) și Aristotel ( ) raportează serios că delfinii de coastă veghează cu dragoste și vigilență tinerii scălător pentru a-i avertiza împotriva surprizelor mortale și pentru a aduce în porturi trupurile celor a căror moarte nu au putut preveni Sfântul Francisc Sal Figura III - Călătoria miraculoasă a lui Taras, un grup de bronz din Atena cf S REINACH, Repertoire de la Statuaire grecque etromaine, Vol II, voi II, p , # a repetat fermecător și naiv aceste ficțiuni foarte vechi când a spus despre delfin: dezinteresat sa îndrăgostit de un copil mic, văzându-l pe acesta din urmă de mai multe ori pe reg al mării că atunci când acest copil a murit pe neașteptate, Delfinul însuși a murit de tristețe "( ) În egală măsură, Anticii considerau o crimă împotriva legilor prietenie ținând delfini prinși accidental în plasele lor: astfel eliberat prudent în sălbăticie ( ) Această reverență față de prietenosul locuitor al elementului mării explică miile de imagini păgâne ale delfinului pe care le găsim pe o mare varietate de monumente și obiecte de artă, cu atât mai mult cu cât simbolismul foarte străvechi l-a făcut atât emblema Mării, cât și emblema Mării Figurile IV și V - Monede din Torentul Apei, pe care le vom vedea în continuare, precum și un vehicul pentru sufletele fericite În plus, multe orașe antice, în special în Grecia, au plasat pe monedele lor un delfin cu scop protector și religios; astfel au fost Argos, Sagonta (Figura II), Catana, Messina etc ( ) Pe astfel de monede magnifice din Tarentum îl vedem pe Taras, fiul lui Poseidon, Neptun Latinii (Figura III), călare pe un delfin sau chiar stând lateral pe spate și ținând tridentul tatălui său (Figurile IV și V) ( ) Dintre toate creaturile marine venerate, adorate și iubite de Antici, delfinul a ocupat, fără îndoială, cel mai mare loc Pe un altar galic din Mavilli (Côte d'Or), un zeu local, asemănător cu Poseidon-Neptun al grecilor şi latinilor, purta în mână un delfin ( ) Partea a treisprezecea PEŞTE ( ) Aristotel afirmă că viteza unui delfin în cursa sa este de neimaginat; exagerează în așa măsură încât spune că delfinul sare de sus peste cele mai mari nave Histoire des Animaux, Livre IX, cap XXXVI ( ) Cf Ovidiu și grecul Ateneu, XIII, ( ) PLINE, ep IX, ( ) ARISTOTE, Hist anim , IX, ( ) Les vrais entretiens spirituels de Saint Francois de Sales Ediția de Fr L onard Paris , p (Discursuri spirituale autentice ale Sfântului Francisc de Sales) ( ) Cf DEMOUSTIER, Lettres a Emilie sur la Mythologie, LXXV ( ) Cf D H LECLERCQ, în Dictionnaire d'Archeologie chretienne Vezi Dauphin, T IV, voi eu, col - ( ) Cf MENARD L , Histoire des Grecs, T I, p ( ) Vezi P Le COURS, A la recherche d'un Monde perdu, p II DELFINUL ÎN ARTA CREȘTINĂ PRIMARĂ Cele două capitole anterioare s-au ocupat de un pește hristologic, euharistic sau de altă natură, un locuitor al mărilor, reprezentat în mod general fără desemnarea unui nume special și fiind grecul Ichthus, un pește anonim; uneori, totuși, peștii erau înfățișați în forma lor exactă: astfel sunt talpa, bibanul și carasul, căluțul de mare, știuca, delfinul, peștele-spadă (Figura VI) Uneori, la acești pești, imaginea care ni-i înfățișează devine dublu simbolică printr-un singur fapt al indicației date speciei lor: în această calitate, fiind un pește, el îl desemnează pe Hristos drept "Fiul lui Dumnezeu și Mântuitorul", ca fiind acrostic al cuvântului grecesc Ichtys spune, îmbrăcând apoi , conform aspectul peștelui înfățișat, proprietăți simbolice, într-un mod special asociat cu acesta Astfel, ne grăbim să vedem că delfinul, care este doar uneori un "ichthus" anonim, apare cel mai adesea simultan ca Hristos prietenul, Hristos călăuzitorul și Hristos biruitorul (Figura VII) La prima vedere, se pare că delfinul urma să fie prima creatură marină aleasă de simbolismul creștin pentru a servi drept emblemă pentru Iisus Hristos; dar nu sa întâmplat nimic de genul; şi abia la sfârşitul secolului al II-lea sau la începutul secolului al III-lea la Roma imaginea lui Figura VI - Un delfin pregătit pentru hrana spirituală a sufletelor, alături de Pâinea Euharistică Detaliu al unui sarcofag din Porto cf Dom LECLERCQ, Op cit , fasc LXXVI-LXXVII, col , fig BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul LCt Figura VII - Delfin pe ștampila unei amfore Insula grecească Thassos cf Revue archeologique, Not serie, Vol III ( ), p , pl X, fig a intrat în iconografia Mântuitorului; pe când de mult timp peștele comun fusese pretutindeni prezentat în fața ochilor și minții credincioșilor, inițiați în misterul Său Această afirmație s-a dovedit a fi atât de izbitoare încât nimeni nu s-a întrebat dacă peștele, ales inițial ca emblemă creștină, ar fi putut fi un Delfin, a cărui imagine a fost rapid distorsionată, transformându-se într-un pește obișnuit, încât, potrivit cuvintelor drepte ale Casa lui Leclerc, "opinia este mai plauzibilă decât solidă" Totuși, mi se pare că această apariție a unui delfin, în urma apariției unui simplu pește, ar putea fi explicată prin faptul că acrosticul, care a servit drept parolă, cuvântul de unitate pentru primii credincioși, supus "disciplinei secretului", a fost luat nu din numele delfinului, ci din cuvântul "pește", perceput ca un concept general - ictus în greacă; conceptul general numit forma cea mai generală, dar nu particularitatea sa la specia delfinilor Și această formă a predominat de ceva timp Cu toate acestea, ora intrării în fauna sacră a creștinilor a sunat și pentru delfin Așa că, după cum am văzut, a găsit un mamifer marin, deja suficient de bogat în sensul unor credințe vechi și atât de valoroase, care ne-au făcut să uităm că într-unul dintre cele mai obscene mituri ale mitologiei greco-romane, îl găsim pe Neptun care a transformat într-un delfin pentru a o răpi pe nimfa Melanfo, așa cum s-a transformat Jupiter într-o lebădă pentru a o seduce pe Leda Referitor la această din urmă întreprindere, am spus în capitolul despre lebădă ce cred mitografii autorizați astăzi despre aceste plimbări incredibile și divine, care nu i-au împiedicat deloc pe primii artiști creștini să-l înfățișeze pe divinul vrăjitor al sufletelor în trăsăturile destul de misterioase ale lui Orfeu ; și nu au înfățișat mângâierile lui Eros și Psyche pe pereții Catacombelor, ca o imagine a tandreței lui Hristos pentru Sufletul credincios? Și nu au forțat creștinii copți aceeași imagine a Ledei jucându-se cu lebăda ei să fie inclusă în decorul bisericilor lor? Mitul lui Amphitrite și Poseidon nu se pretează la cea mai fascinantă alegorie? Nimfa, fugind de unirea dorită de zeul mărilor, dar aducând la ea doi delfini, nu a devenit o emblemă acceptabilă a umanității, fugind de Dumnezeul ei și, totuși, adusă la El datorită Mântuitorului Delfin? ( ) Revue numismatique, ser XX, , r , pl II, nr Partea a treisprezecea PEŞTE III DELFINUL, EMBLEMA LUI HRISTOS PRIETENUL Nu este nevoie ca textele antice să se poată asigura că primii simboliști, care au ales delfinul ca emblemă a lui Iisus Hristos, nu au uitat că această creatură marine era considerată și ca prietenă a omului în ideile generale ale lor timp Nu le-a venit imediat în minte gândul la marea iubire, care L-a îndemnat la jertfa supremă, Care "a demonstrat prin faptă că, iubind ființele Sale în lume, le-a iubit până la capăt" ( )? În consecință, delfinul a devenit o hieroglifă indicându-l pe Hristos Prietenul, marele Prieten; iar relația Sa cu creștinul este aceeași ca și în cartea fericitului Raymond Lull, Prieten și Iubit Sculpturile antice și foarte ciudate au atins atât de mult încât s-au prezentat în cele mai neașteptate imagini: nu se credea că delfinii iubesc atât de mult oamenii, încât unii dintre ei, navigând spre noi, chiar și-au luat obiceiurile și formele înotătorilor umani? În aceeași Atena, monumentul coregic al lui Lysicrates ne arată și aceste imagini ciudate (Figura VIII) Nu puteau ei să preia emblema Celui care, prin dragoste pentru noi, a luat trupul și formele noastre pentru a ne trăi viața și a ne mântui prin jertfa trupului Său, ca al nostru? Desemnez aici, după scrierile învăţate ale Cuviosului Pastor Delattra ( ), o lampă creştină a primelor secole Ornamente care seamănă cu o petală a unei lingouri epigrafice romane sau inimioare formează aici cadrul unui delfin simbolic (Figura IX), care seamănă în egală măsură cu inima figurativă de deasupra delfinului de pe epitaful lui Amanos, marcat de Aringi ( ), care în niciun caz poartă dezacord cu epigraful gravat pe imaginea Delfinului: PIGNUS AMORIS HABES ( ) Dacă lampa de la Cartagina are într-adevăr o inimă și o coroană de inimi lângă și în jurul lui Delphine-Hristos, atunci ar putea deschide orizonturi foarte neașteptate în iconografia hristologică Mă voi întoarce, fără îndoială, mai târziu, dacă Dumnezeu va arăta mie ajutorul Lui și prelungește viața Remarcăm aici doar că celebrul dezamăgitor al comorilor arheologice din țara anticei Cartagine, reverendul pastor L Delattre, nu are îndoieli cu privire la personaj Figura VIII - Delfini antropomorfi de la monumentul lui Lysicrates din Atena inima individuală și inimile pe care le poartă această lampă, deoarece pentru el imaginile Inimii lui Hristos existau deja în primele patru sute de ani BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul aniversare în iconografia religioasă a Cartaginei creștine ( ) În rolul Său de Mântuitor și Răscumpărător, Hristos S-a manifestat într-un mod special ca Prietenul incomparabil al oamenilor Așa Îl prezintă gândirea creștină încă de la nașterea Sa În același timp în care Iisus Hristos a fost venerat ca creator și izvor al vieții, părinții noștri în Credință L-au proclamat sub chipul unui pește ca un salvator generos al sufletelor Deci acest simbolism este destul de firesc figura IX - Lampă creștină din Cartagina soțiile lor urmau să-i conducă la o alegere timpurie de preferință față de peștele delfin obișnuit, creatura marine care salvează din legendele strămoșilor lor și ale contemporanilor lor O inscripție, inscripționată naya pe unul din pereții catacombelor Sf Corneliu, trebuie interpretat astfel: "Peștele este salvatorul naufragiaților" ( ) Nu aici se concentrează imediat amintirea salvărilor mitice ale lui Arion, Melikert și alții, precum și un apel confidențial către suflete, după ce a redat în încercările vieții, astfel încât, întrebând, să spere în prezența unui Pești contribuitor? Peștele comun, emblema stabilită a lui Hristos, reprodusă în capitolul precedent, poartă asupra sa inscripția grecească: SOTHP, Soter, care înseamnă "Mântuitor"; cu imaginea unui delfin nu mai era nevoie să explicăm ce era scris; pentru credincioșii din Catacombe sau pentru creștinii moderni, la fel ca puțin mai târziu pentru creștinii din Abisinia și Irlanda, figura unui delfin s-a dovedit a fi suficientă pentru a aminti de eficacitatea răscumpărătoare a morții jale a lui Isus Hristos, Prietenul- Salvator Iar referindu-se la Tertulian, unii scriitori au considerat delfinul ca o emblemă a patriei spirituale a lui Hristos: " ne amintim", spune Sfântul trecător pe cărările mării" - " etpisces maris qui perambulant semitas maris " ( ) ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul ( ) R P DELATTRE, Lampes chretiennes de Carthage, în Revue de l' Art chretien, annee , p , nr ( ) ARINGHIII, Cf MARTIGNY, Dictionnaire des Antiquites chretiennes, p , e col ( ) Ibid MARTIGNY ( ) Cf L DELATTRE, Symboles eucharistiques - Cartagina, p , pp - ( ) Cf DE ROSSI, traducere Martigny, în Bulletin d'Archeologie chretienne, Appoe , p ( ) Sfantul PAULIN DE NOLE, Corespondenta, XX, Iile lettre a saint Delphin ( ) Psaltirea, Psalmul , versetul Partea a treisprezecea PEŞTE IV DELFINUL, EMBLEMA A LUI HRISTOS CĂLĂUZĂȘI ȘI ÎNSOȘITĂ SUFLETUL ii Figura X - Delfin și trident pe o lampă creștină din Marsilia Desen dat de domnul P Ae Court ( ) Tocmai ca prieten și salvator delfinul încă se manifestă pentru noi în rolul său de ghid și însoțitor al sufletului Ficțiuni antice preistorice, care au devenit baza simbolismului creștin al delfinului, care în spiritualitatea lor au fost considerate de mentori ca un anumit joc de acțiune providențială în ceea ce este capabil să trezească, după ei, vocația hristologică a simbolurilor antice; Cred că aceste mituri ne reprezintă delfinul nu doar ca salvator al naufragiaților, ci și ca un ghid voluntar și fidel al navelor, arătându-le direcția portului când furtuna era pregătită cu viclenie în adâncurile mărilor I s-a atribuit o putere extraordinară de viteză ( ), pe care a pus-o de bunăvoie în slujba celor pe care îi iubea, de exemplu, Taras; iar aceste imaginații i-au determinat pe poeți să-l facă un ghid al sufletelor binecuvântate pe Champs-Elysées: "între greci și romani", spune comodorul de Rossi, "delfinii care înotau erau un simbol al transmigrării sufletelor către Insulele Fericite" ( ) De aceea păgânii au sculptat adesea chipul lui pe mormintele lor Navigatorii latini din Golfurile Genova și din Golful Lyon au tras prevestiri și avertismente de la delfinii revelatori, numeroși în aceste regiuni mediteraneene, care te fac să asculți, mai ales noaptea, șuieratul lor ciudat Cu toate acestea, credințele marinarilor antici nu doreau ca serviciile neprețuite ale unui ghid amabil oferit de un delfin să rămână fără remunerație: pe navele romane se credea că atunci când un delfin îmbătrânește și îi slăbesc ochii, atunci un pește mic Figura XI - Sigiliu roman in forma de Delfin Lipala s-a atașat de el și l-a însoțit Cum ar putea creștinii să nu-l vadă în El pe Cel Care, mântuindu-i, însoțește sufletele sfinte în patria unei vieți binecuvântate? Și nu era imaginea lui o amintire vizibilă de speranță și încredere pentru acest suflet uman, despre care Massillon va spune mai târziu că "însăși temelia sa este anxietatea"? Această speranță pentru un pilot încrezător nu este BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XII - Bijuterie cu imaginea unui Delfin la ancora După BOTTARI, Sculptare, III, p Nu este inscripția gravată pe chiar corpul delfinului simbolic (Figura XI) și citată de Dom Leclerc, exprimând măiestria superioară și încrederea în ea: SPES IN DEO? ( ) Și cred că această speranță apare și sub forma unui delfin culcat pe o ancoră mistică (Figurile X și XII); la urma urmei, făcând imaginea Crucii răscumpărătoare dintr-o ancoră maritimă, primii simboliști s-au ferit de dispariția semnificației sale antice a emblemei Speranței Oh, Sgih CASSVS bj DOMNINVS ave, spes unica, va cânta Sfântul Fortunatus din Poitiers ( ), unind, fără îndoială, două gânduri despre cruce și ancoră, care secara chiar și cu o zi înainte au fost doar emblema Mântuitorului Și atunci, naturaliștii antici ai Greciei și Romei au precizat că, mai ales noaptea, delfinii din toate mările au devenit ghizi virtuoși ai cârmacilor șovăitori, iar noaptea delfinii Figura XIII - Delfin care poartă Biserica casierii și-au făcut auzite avertismentele în timp util Nu a scris atunci Ovidiu, repetând această credință: "Vom vedea delfinul când noaptea umedă va alunga ziua "? ( ) Iar misticii au primit în chipul unui pește asistând pe purtători pierdut în umbră chiar imaginea lui Hristos Mântuitorul grăbindu-se să ajute sufletul, mai ales în orele sumbre ale vieții, în ceasul întunecat al morții În egală măsură, ca îndrumător și cu sprijin simultan, Delfin-Hristos apare în fața noastră, purtând Biserica Sa peste insule, înfățișată de o canoe emblematică (Figura XIII) ( ) ( ) Dom LECLERCQ et MARTIGNY, Op cit ( ) DE ROSSI, Bulletin d'Archeologie chrâtienne, , p ( ) Dom LECLERCQ, Dictionnaire, vol IV, voi eu, col ( ) F FORTUNAT, Hymne Vexilla Regis prodeunt, Vie siecle Imnul Norocului Sfântului Venantius ( / - ) al secolului al VI-lea: "Vexilla regis prodeunt, fulget Cruciș mysterium, quo came camis conditor suspensus estpatibulo (qua vita mortem pertulit, et morte vitam protulit); "Zburați sus, steaguri împărătești, străluciți, lumina răstignirii! Trupul perfect al Creatorului a fost pironit pe cruce ca un blestem " Original latin al imnului după V Bang (în paranteze - modificări făcute sub Papa Urban al VIII-lea la misalul din , care a fost folosit de V Bang) ( ) OVIDE, Les Fastes, III ( ) Cf DE ROSSI, Bulletin d'Archeologie chrâtienne, annee , p , Pl IV, nr Partea a treisprezecea PEŞTE V DELFINUL ȘI LUMINA Un simbolism foarte străvechi, a cărui idee originală pare să se fi pierdut și care, după cum credeau Anticii, provenea din Hyperborea ( ), a legat delfinul de cultul luminii cu multe secole înaintea erei noastre Acest pește și-a dat numele sanctuarului din Delphi, unde Apollo Phoibos, zeul luminii și al frumuseții, și-a făcut oracolele Arta greacă și romană a descris delfinul ca unul dintre atributele lui Apollo; adesea îl arată sub un trepied sau lângă mesagerii acestui zeu; candelabrele care nu au nimic creștin - în picturile de la Pompei, de exemplu - îi poartă imaginea sau sunt realizate complet după asemănarea lui Creștinismul a perceput această convergență a luminii cu delfinul și a pus-o în relație cu calitatea ghidului sufletelor pe căi periculoase cu ideea de claritate, care face posibilă evitarea capcanelor? Avem mai multe lămpi creștine decorate cu figura unui delfin Chiar și pentru primele bazilici creștine, lămpile erau realizate cu coroane formate din delfini alungi grupați în poziție radiantă; erau vaze mici pentru ulei, echipate cu fitil iluminator impregnat, ca și vasele lămpilor Împăratul Constantin cel Mare a furnizat mai multor biserici coroane luminoase de acest fel ( ) O stela funerară din primele secole ne arată un om credincios la rugăciune în poziție de rugăciune, stând între două candelabre care poartă un delfin în loc de lumină ( ) Oricare ar fi punctul de plecare al acestui simbolism, ea nu putea fi decât plăcută tinerei Biserici, care făcea din ea o aplicare la Hristos; a fost aproape o ilustrare a primului capitol al Evangheliei Sfântului Ioan, salutându-L pe Isus drept adevărata Lumină, și multe alte fragmente din Cărțile Noului Testament ( ) Cf R GUENON, În Regnabit, făvrier , p ( ) Cf DU CANGE, Gloss Lat Delfinul ( ) Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T IV, voi eu, col VI DELFINUL, EMBLEMA A LUPTA HRISTOS În cursul capitolului precedent am văzut peștele monstruos al Bibliei, Laviathan, emblema lui Satana învins de îngeri Aici, împreună cu simbolul delfinului, ne grăbim să vedem o caracatiță, un polip de adâncime, luată ca o imagine a prințului întunericului din lumea interlopă, care a luptat cu Însuși Hristos Caracatițele de toate dimensiunile, cu tentaculele lor lungi și flexibile, pe care le înfășoară, ca șerpii, victimele lor pentru a le paraliza și a le sugruma, sunt un indicativ cu adevărat alegoric BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XIV - Inelul episcopului Ademar de Angouleme imaginea lui Satana și lucrarea lui muritoare; simbolismul la fel de creștin, luând în considerare favorabil sepia, s-a remarcat din simbolismul civilizațiilor antice, care, dimpotrivă, asociau ideile înalte cu caracatița Vom spune doar că un sarcofag de artă romană din Aix-en-Provence, desemnat, destul de probabil din greșeală, sub numele mormântului Sfintei Markella, are imaginea a doi delfini, dintre care unul devorează un pește, iar celălalt o caracatiță; restul ornamentaţiei pare a fi de inspiraţie pur păgână ( ) Poate că aici ar trebui să vedem doar o aluzie la "lacomia delfinilor, pentru că aceste creaturi marine, prezentate de mituri ca niște creaturi pline de blândețe și bunătate, în realitate sunt "cei mai carnivori și cruzi din familie cetacee cărora le aparțin" ( ) Impresionantul inel pastoral al episcopului Adhemar de Angouleme (Figura XIV) înfățișează pentru noi triumful Delfinului-Hristos asupra Caracatiței-Satana Acest pontif, al cărui episcopat a durat din până în , purta pe deget un magnific agat antic: pe el, cu măiestrie desăvârșită, lapidarul a gravat imaginea unui delfin împletit pe Trident, figura emblematică a lui Hristos pe cruce Cu dinții strânși, Ființa divină a mării împinge capul caracatiței, ale cărei tentacule coboară și bat în apă Aceasta este victoria lui Hristos asupra Satanei Nu văd niciun motiv bun să mă îndoiesc de Acest subiect Edmond Le Blanc ( ) și comandantul de Rossi ( ) au atribuit fabricarea acestei bijuterii fine, una secolului al VI-lea, iar alta secolului al IV-lea; Casa lui Leclerc o datează cu îndrăzneală la sfârșitul dinastiei Antonine, adică în anul d Hr , iar aceasta este o părere mult mai plauzibilă Lângă delfinul lui Ademar din Angouleme, un mic pește înoată, care amintește de un fragment de Tertulian, numindu-i pe credincioși "peștele mic, după peștele mare" al lui Isus Hristos ( ) Aici simbolismul delfinului se îmbină cu simbolismul vulturului, leului, căpriorului, ibisului, barzei și altor animale înfățișate în iconografia creștină ca dușmani victorioși ai șarpelui, iar Casa Leclerc ( ) aduce după Rossi un sigiliu antic decorat cu un delfin, devorez Figura XV - Delfinul-Hristos Fildeș din Campo Santo din Roma; timpurii creștine timpurii Vezi Dom LECLERCQ, Op cit Fasc LXXVI-LXXVII, col , fig Partea a treisprezecea PEŞTE ținând în mână șarpele emblematic Același Rossi a relatat o scrisoare a monseniorului Cousseau, în care savantul episcop de Angouleme îi spunea despre recunoașterea pe inelul îndepărtatului său predecesor Adémar "delfinul ca emblemă a Mântuitorului, aruncând feriga, emblema Satanei" ( ) În cele din urmă, bătălia s-a încheiat, iar delfinul se retrage, purtând alături de monograma numelui său, ramura de palmier a IX-a triumfală a luptătorilor învingători (Figura XV) ( ) Cf Ch CAHIER, SJ, Sarcofage, în Nouveaux Melanges archeologiques, annee , pp - ( ) CUVIER, Regne animal, T I, p ( )Ed LE BLANT, Inscriptions chretiennes de la Gaule, T II, p ( ) DE ROSSI, Bulletin d'Archeologie chretienne, , p ( ) TERTULLIEN, Traite du Bapteme, cap eu ( ) Dom H LECLERCQ, Op cit , col ( ) DE ROSSI, Bulletin d'Archeologie chretienne, , p VII DELFIN, IMAGINEA UNUI CRESTIN CREDINcios Nu pot decât să amintesc aici ceea ce am spus în capitolele anterioare despre peștele ca simbol al credincioșilor pe cele mai vechi artefacte ale noastre Cu același sens, acolo vedem delfini emblematici înotând spre o ancoră, o cruce, pâine sau un vas euharistic, iar aceste alegorii nu au nevoie de nicio explicație, așa că clar vorbesc în sine Încă o idee se naște printre altele legate de tema credinciosului delfin: Anticii au făcut din această creatură marină o hieroglică a fidelității maritale, a cărei simbolism creștinii i-au primit foarte călduros, amintind, în special, prescripțiile Sf Apostolul Pavel în diferite fragmente din epistolele sale în acest sens În plus, când turmele de delfini se stropesc în valurile spumoase sau chiar înoată calm pe monumentele creștine, aproape întotdeauna îi găsim grupați în perechi Așa că ni le arată sarcofagul Valeriei Latobia ( ) și pietrele funerare ale Romei, în special mormântul lui Salustius reprodus de Marukki ( ) ( ) BOTTARIT, XX, ap MARTIGNY, loc cit , p ( ) MARUCCHI, Monument, del Museo Pio-Lateranense, Pl XLVIII BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul VIII IMAGINEA DELFINULUI ÎN ULTELE SEACELE Heraldica nobilă din a doua jumătate a Evului Mediu nu a păstrat delfinul ca emblemă a Domnului Iisus Hristos; o găsim aici doar ca "stamă care vorbește" despre Delphins, domnii autocrați Dauphine și Auvergne, și apoi pe Delfinii Franței, fiii cei mai mari ai regilor noștri, ca "mobilare" a stemei Conții de Forez și alte case suverane, dar fără nicio probabilitate pentru a-i atribui o origine mistică Figura XVI - Reproducere la dimensiune reală, realizată datorită glazurării cu grafit a unui graffiti din vechea mănăstire Boissières din Anjou, secolele XIII-XIV Cu domnul J Pallu du Bellay ( ) La Colombière, vorbind despre semnificațiile heraldice ale delfinului, nu se desprinde însă de solul pur profan ( ) Cu toate acestea, în heraldica religioasă apare uneori delfinul, ca provenind dintr-o gândire incontestabil hristologică I-am remarcat imaginea printre graffiti-urile monahale înscrise în Evul Mediu pe pereții interiori ai Abației de Boissières din Anjou, rare excepții într-un ordin religios (Figura XVI) Și îi sunt îndatorat domnului J du Bellay pentru o copie a unui delfin suprapus pe o suliță cruciformă, formând pe o carte bisericească din secolul al XV-lea litera I, prima din textul Evangheliei Sfântului Ioan: "În principia erat Verbum "; semnificația sa hristologică pare aici fără îndoială (Figura XVII) Încă din perioada Renașterii, delfinul simbolic apare destul de rar în arta religioasă și în afara heraldicii clericale, care a arătat Figura XVII - Delfin pe o suliță cruciformă Miniatura unei cărți bisericești din secolul al XV-lea Partea a treisprezecea PEŞTE Figura XVIII - Delfin și cruce de pe stema Monseigneur Brute de Remur, secolul al XIX-lea de mai multe ori în ultimele două secole; iată, de exemplu, un delfin care îmbrățișează o cruce pe stema Monseniorului Brute de Remur, consacrat Episcop de Sf Louis în Statele Unite ale Americii în (Figura XVIII) ( ) ( ) VULSON DE LA COLOMBIERE, La Science heroique, editia de , pp et următoarele ( ) Cf D'ARLOT DE SAINT-SAUD, Armorial des Prelats francais au XIXe siecle, p CAPITOLUL NOUĂZECI NOUĂ CRUSTACEE crustaceu, EMBLEMA INVINCIBILITĂȚII LUI HRISTOS Dacă ideea înfățișării lui Hristos luptător sub forma unui delfin ar putea veni, așa cum demonstrează acest inel al lui Ademar din Angouleme, de la simboliștii creștini din epoca romană, atunci ideea lor nu s-ar fi transformat într-un mod special cu aceeași intenție de a pescui armat - raci? figurat, căreia natură i-a furnizat arme ofensive și defensive? Cu toate acestea, ele nu erau necunoscute sau neglijate în arta antică, întrucât le vedem reprezentate pe aurul monedelor fine, de exemplu, din Metia ( ), Agrigenta (Figura II) ( ) și Imeria în Sicilia (Figura III) ( ) și uneori cu chip uman Acești pești blindați, nu te-au făcut să te gândești că sunt puternic protejați de ei X Figura II -Crustacee pe argint monedă din Agrigenta Crabul poartă pe spate o față umană sau divină războinici în armură completă, catafracți antici, al căror echipament ne este descris de Lamprid ( ), Tacitus ( ) și alți autori antici? Pe de altă parte, unde se poate găsi o emblemă mai desăvârșită a invulnerabilității lui Hristos, biruitorul veșnic, care urmărește răul până în cele mai întunecate abisuri, până în cele mai impenetrabile adâncimi, inclusiv omenești? Figura I - Peștele ferăstrău din mările nordice, Pristis antiquorum, despre primele secole creștine După Revue de l'Art chretien, nouvelle serie, T I ( ), p suflet ceh? O bijuterie faimoasă din colecția Foggini, reprodusă minunat de de Rossi ( ) și de benedictinii din Farnborough ( ), înfățișează un crustaceu simbolic, un războinic care apucă o caracatiță satanică, tentacule Partea a treisprezecea PEŞTE Figura III -Monedă antică din Imeria pe care îl băteau în apă și se lasă neputincioși Sub el sunt cuvintele: ІХѲУ COTHR, Ictu Soter, "Mântuitorul Peștelui"! Un pește fidel înoată cu încredere sub inscripție, patronat de protectorul său invulnerabil Corpul crustaceului, echipat cu o coajă lamelară, asemănătoare cu armura specială "lorica" a legionarilor romani ( ), se termină cu o coadă suspendată, caracteristică acestei specii de pești Un cameo din aceeași perioadă cu artefactul Foggini și găsit sub nr în Cabinetul de medalii (Figura V), poartă și imaginea unui crustaceu Figura IV - Bijuterie gravata din colectia Foggini o creatură care ține un pește serpentin cu dinții - mai mult ca un congri decât o caracatiță Pe camee, ca si pe bijuteria Fogini, un peste credincios inoata linistit si langa patronul sau În cele din urmă, ametistul, care în făcea parte din colecția Capello (Figura VI) și reprodus de Gorey ( ), prezintă un animal destul de prost reprezentat, care, datorită picioarelor sale laterale, seamănă foarte mult cu un crustaceu schematic, deoarece inscripția IXV, prescurtată de la Ictus, clarifică faptul că este un pește și deloc o insectă Totul face să se creadă că probabil preocuparea gravorului a fost să-și exprime deschis intenția de a înfățișa divinul și misteriosul Pește Acest ametist Capello, cred, ne permite să considerăm ca o posibilă reprezentare a unei creaturi crustacee, cel puțin pe unul dintre inelele barbare din secolele V sau VI, găsite în provincia Namur (Figura VII) și publicate de dl Deloche ( ) pe gemma lui Capello, desenul schematic se reduce la un corp alungit cu cap sferic si picioare laterale Să remarcăm, pe de altă parte, că marea majoritate a temelor descrise pe bijuteriile vremurilor merovingiene din Franța și din alte țări au ca punct de plecare o idee religioasă In concluzie, aduc din aceeasi perioada o fibula de bronz, produsa sub forma unei singure crustacee din Figura V - Piatra din Cabinetul Medaliilor BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura VI - Ametist din colecție Capello un număr de decapode sau homari (Figura VIII); se pare că ar trebui clasificată cronologic între pietrele prețioase gravate menționate mai sus și inelul din Namur și toate par a fi legate între ele stiu- dar că peștele, descendent din ictusul creștin originar, era ținut la mare cinste sub forma unei fibule printre goți; datorită artei barbare pe care au adus-o în Occident emblema Pești-Hristos, abandonat de Roma după pacea lui Constantin din , și-a recăpătat proeminența în Galia antică timp de câteva secole Crustaceele nu mai erau reprezentate, decât ca figuri de ordin astronomic, fie în iconografia țărilor occidentale din Evul Mediu, fie în heraldica nobiliară, cu excepția unor rare excepții, de exemplu, în Germania ( ); iar aceste imagini erau, desigur, total profane ii Figura VII - Inel barbar din provincia Namur Figura VIII - Fibula barbară sub formă de crustacee Figura IX - (Mărit) crab dintr-o monedă fină de argint grecească de la Agrigenta În creștinismul original al Asiei de Vest, crustaceele, ca scoici mari, ca o broască țestoasă, ar fi trebuit să desemneze invulnerabilitatea în emblema generală Partea a treisprezecea PEŞTE ( ) Revue numismatique, seria a IV-a, T XVII, , Pl II, nr ( ) Ibid , T XXII, Pl VII; A DE BARTHELEMY, Nouveau Manuel de Numism ancienne pl VIII, nr ( ) A DE BARTHELEMY, Op cit , Pl I, № ( ) LAMPRIDE, Alexandre Severe, de ani ( ) Tacitus, Istorie, I, ( ) DE ROSSI, Roma sotter , T II, ; Buletinul de Arheologie Creștină, , p , pl IV; , p ( ) Dom LECLERCQ, Manual de arheologie creștină, T II, p , № ; Dicţionar de arheologie creştină, T VI, voi eu, col ( ) Ant BOGAT, Dicționar de antichități grecești și romane, pp , ( ) GORI, Tresor des Gemmes, T II, p ( ) DELOCHE, Studiu istoric și arheologic asupra inelelor primelor secole ale Evului Mediu, p , №XCIX ( ) Cf LA COLOMBIERE, La Science heroique, p , fig , ГЛАВА СОТАЯ LIPIT I ÎNCHIS ÎN FICȚIUNI ANTICHE În dicționarul modern al cunoștințelor naturale, Echeneis remora este numit un pește mic foarte ciudat din familia macroului: poartă pe cap un fel de platformă lipicioasă ovală care funcționează ca o ventuză și îi permite să se agațe de fundul bărcilor și de toate corpuri plutitoare O prezint aici, conform unei lucrări recente a domnilor Joubin și Robin (Figurile I și II) ( ) Numele ei este masculin în latină și feminin în franceză Această proprietate ciudată, pe care agățatul o posedă cu adevărat, datorită căreia se mișcă, era bine cunoscută de Antici; numai autorii greci și romani, inversând rolurile, credeau că agățarea, înzestrată în mod ciudat cu o forță uimitoare, purta corăbiile de la sine, târându-le oriunde voia, sau chiar, dimpotrivă, le imobiliza Pliniu repetă cu încredere aceste credințe, fără îndoială deja foarte vechi în epoca sa, și recunoaște rolul principal în bătălia navală de la Actium din anul î Hr ( ) Fără să mă împotrivesc, citez aici un rezumat suculent dat de celebrul nostru chirurg din secolul al XVI-lea Ambrose Paret unui autor roman, în care, însă, primul avea deplină încredere ( ): "Pliniu spune că există un pește mic neîndemânatic, de vreo jumătate de picior, și numit de unii Echeneis, și de alții Remora care întârzie și oprește corăbiile mării, oricât de mari ar fi, când se lipește și rezista, atunci nici efortul nici marea, nici o persoana nu va putea rezista la asta, nici vantul care bate pânzele în golf, întărite cu vâsle sau cabluri, nici ancore, oricât de voluminoase și grele ar fi Și de fapt, ei spun că în bătălia de la Actium, oraș albanez, acest pește a oprit galera amiral, pe care se afla Marcu Antonie, și care mergea prin puterea vâslelor, dând curaj oamenilor săi din galeră în galeră; și de îndată ce armata lui Augustus a văzut această confuzie, au înconjurat armata lui Marc Antoniu atât de repede încât i-au călcat pe burtă Același lucru s-a întâmplat și cu galera împăratului Caligula Domnitorul, văzând că una dintre galere ale sale, printre alte corăbii, nu înainta în niciun fel, deși era la cinci trepte de adâncime, a înțeles motivul opririi forțate; de aceea i-a ordonat imediat lui Partea a treisprezecea PEŞTE Mă voi scufunda în mare să mă uit în jurul galerei mele pentru ce o reținea; acesta din urmă a descoperit acest peștișor lipit de cârmă și când a fost adusă la Caligula, acea figură I - Getoga Echeneis în natură era foarte supărat, ca un pește atât de mic putea rezista efortului a patru sute de cârmaci și vâslași care se aflau în galera lui Ascultă-l pe marele și înțelept Poet Señor de Bartas, care vorbește despre ea cu curtență în cartea a cincea a Săptămânii sale, din ce urmeaza: Remora își prinde capul firav Pe latura umedă a corăbiei ce a părăsit furtuna, Oprindu-l brusc în mijlocul elementelor, Grăbindu-se la voia vântului și la voia căpitanului Deodată frânghiile corăbiei slăbesc, Corabia, vrăjită de acest deja imobil - Așa că ghiontul ancorei, agățat de fundul Tethysului Adânc de douăzeci de picioare, l-ar ține atârnat de val, Ca un stejar care se scutură de vânt De o mie de ori, nu simte acest efort, Nu suferă deloc din cauza luptei, Rădăcini adâncindu-se în pământ, ramuri răspândite peste el - Spune-ne, cum poți opri corabia fără ajutor, Când vânturile, mările și cerurile și vâslele ți se împotrivesc? Spune-mi, în ce loc, o, Remora, ascunzi Ancora, îngrădiind pe neașteptate mișcarea Vasului, învins în elementele tuturor? Aelian ( ) și Suetonius ( ) i-au atribuit lui Prilipala aceeași putere care i-a fost acordată de Pliniu, iar contemporanii lor au făcut din ea un salvator plin de compasiune împreună cu ei, deoarece credeau că atunci când prilipala observă corăbii în furtuni puternice în pericol covârșitor, ea se lipește invizibil de ei, susținându-i atât de ferm într-o imobilitate completă, încât toate forțele uraganului, combinate cu valurile, nu pot face nimic împotriva lor Aristotel adaugă că un mic pește numit Echeneis sau Rem-oga "este folosit uneori pentru incantații în litigiu și pentru băuturi amoroase " ( ) Este curios de observat că aceleași utilizări au fost atribuite ariciului de mare fosil, care este un echinoderm globular Lukan vorbește despre Prilipala "ținând pupa când Eurus rupe curțile în larg" ( ) Asemenea lui Ambrose Paré și du Barthas, alți scriitori renascentiste, după colegii lor medievali, s-au certat despre extraordinarul pește și despre realizările lui ( ), iar Rabelais confirmă că "corpul ei, păstrat în sare, atrage aurul din fântâni, oricât de adânci ar fi s-a dovedit a fi "( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul În secolul al XV-lea, Cyrano de Bergerac, care a dedus originea lipiciului din regiunile polare, a vorbit despre teribilul duel al acestei "creaturi de gheață" și "Salamandra", "fiara de foc", în care a triumfat remora ( ) Nici poveștile populare despre lipicios nu s-au stins: am auzit de la un marinar din Hyères că peștele acesta are uneori compasiune să se lipească de delfinii bătrâni și, de asemenea, de rechinii de mare bătrâni și aproape orbi, îndreptându-i spre adâncuri cu pești mici , pe care îl hrănesc, înoată și în șenalul navelor mari pentru a le îndepărta de ciocnirile cu recifele etc Într-adevăr, este posibil ca o remora ciudată să se lipească de peștii tineri sau bătrâni mai mari, precum și de toate corpurile plutitoare; în rest Aceleași credințe le găsim în regiunea Capri (I), iar în partea de vest a arhipelagului Malay același caracter binefăcător, cu care marinarii Europei răsplăteau bastonul, îl acordă ikanghemi ( ikanghemi) ( ) ( ) JOUBIN și ROBIN, Istorie naturală ilustrată, p ( ) PLINIE, Istorie naturală, Cartea XXXII, cap eu ( ) Ambroise PARE, Opere complete, Cartea XXV, p Ediția din Lyon, ( ) ELIEN, Istoria animalelor, IV, ( ) SUETONE, In Caio, XLIX ( ) ARISTOTEL, Istoria animalelor, L II, X, ( ) LUCAIN, La Pharsalia, VI ( ) J DE CUBA, Hortus sanitatis, Ile Part , XXVI ( ) RABELAIS, Pantagruel, L IV, cap LXII Ediția Le Duchat, , T IV, p ( ) Смотреть Noi lucrări ale lui M de Cyrano-Bergerac, M DC LXXII, pp și următoarele ( ) Cf Pierre LORME, Coastele Italiei, I ( ) Vezi Stephanie FAUGIER, Le Matin, septembrie II REMORA ÎN ICONOGRAFIA ANTICĂ A CREȘTINISMULUI Simboliștii creștini de prima dată au stăpânit iluziile asociate cu lipiciosul pentru a o forța să intre în bestiarul Mântuitorului: corabia în primejdie era imaginea unui creștin, cu condiția "marea acestei lumi"; vânturile şi valurile neliniştite erau imagini ale ispitelor şi încercărilor vieţii, iar remora îl personifica pe Hristos cooperant, care ajută, sprijină, întăreşte cu harul Său sufletul credinciosului Său într-o siguranţă imperturbabilă Figura II - Jasp gravat originar din Saujon (Saintonges) Partea a treisprezecea PEŞTE ee ii Figura III - Carnelian gravat din timpurile creștine timpurii Sau mai mult: barca, legănându-se pe valurile mării, era reprezentată de Biserică, bătută de furtunile care o urmăreau, emitând Creatorului Său atotputernic chemarea înspăimântată a Apostolilor: " Doamne! Mântuiește-ne, pierim" ( ) Și prezența remorei sub corabie a fost răspunsul lui Hristos la strigătul jalnic al ucenicilor Săi Piesa de jasp mov pe care am reprodus-o aici din colecția Berthier, găsită la Saujon în Saintonge, pare să provină din a -a sau chiar din ani (Figura II) Piatra, desigur Inspirație creștină: prezența unui porumbel pe o barcă purtată de o remora permite să se convingă de acest lucru; de asemenea, ne permite să considerăm yalul ca o imagine a Bisericii mai degrabă decât o imagine a credincioșilor Un carnelian gravat datând din primele secole creștine ( ) ne arată barca Bisericii, în care Apostolii trag peștii credincioși cu undița Sub skiff, remora atestă siguranța, iar pentru a nu confunda acest pește, emblema lui Hristos, cu un pește obișnuit, lapidariumul a inscripționat lângă el numele Lui: ІН (IEsous) X (X restos) (Figura III) ) Cel mai adesea, primele artefacte creștine ne sunt arătate sub o barcă în pericol, nu în nici un fel o remora, ci un delfin care îl înlocuiește ca "făptură marine a unui prieten și emblemă, mai dedicată lui Hristos - căpitanul, ghidul și salvator (Figura IV) ( ) Emblema Remora sub vas maritim traversat ramură pașnică Figura IV - Bijuterie gravata Potrivit FICORONI Gemmae antiq , pl XI -Cf Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T I, fig primul mileniu, adoptat de diferite versiuni ale Physiologus, care apoi a inspirat Bestiarele mistice din secolele al XII-lea și al XIII-lea Bestiarul lui Peter Picard din aceeași epocă înfățișează un pește ciudat sub o barcă aruncată de un val Iar textul își explică simbolismul după cum urmează cale: "Acest pește se numește Essinus Physiologus ne spune că un pește numit aessinus trăiește în Marea Indiei Are o dimensiune mai mică de un picior Are o putere atât de mare încât nu există nici o navă la fel de mare sau la fel de rapidă care, dacă se prinde de ea, ar putea BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura V - Miniatura medievală a unui bestiar din Biblioteca Arsenalului din Paris Potrivit Ch CAHIER, Melanges archeologique, T II, Pl XXIII, B IV să se miște înainte și înapoi Iar când este o furtună groaznică pe mare, atunci din bună întâmplare stă sub navă, iar corabia este în deplină încredere, pentru că nici ea, nici lucrurile de pe ea nu pot pieri Iar unele (nave) au fost salvate grație virtuții acestui pește atașat navei" (Vezi Figura V) "Acest pește este un exemplu al Domnului nostru, marea este un exemplu al lumii Nava denotă o persoană care trăiește în această lume; valurile mării denotă ispitele pe care omul drept le îndură și le îndure în veacul acesta, ci din cauza adevăratei credințe și a bunei nădejdi pe care le are în Dumnezeu, un om este sprijinit și îndrumat astfel încât să nu piară, ca un vas maritim de care este lipit un pește și care nu poate pieri datorită virtuții peștelui mai sus menționat Aceasta înseamnă să înțelegeți: Dumnezeu se lipește de oricine își pune grija asupra Lui, slujindu-I, datorită căruia, în niciun caz, o persoană nu poate pieri "( ) În imaginile antice sau medievale ale remora de sub navă, vedem adesea că peștele nu își atinge partea subacvatică: acest lucru se datorează faptului că Anticii au înzestrat bastonul cu natura unui magnet și era suficient, așa cum credeau ei, că era aproape de navă când forţa ei avea să producă asupra lui influenţa lui Acesta din urmă explică textul lui Rabelais, care atribuie corpului remorei puterea de a extrage aur din fântâni și din gura prăpastiei ( ) Iar această forță de atracție a fost pentru simboliști chipul puternicului și bunului Hristos, venind să caute în josnicia viciului suflete căzute, suflete prețioase cu tot sângele Său, răspândite pentru ei, pe care "le atrage spre Sine pentru a le așeza ei în vistieria Lui" ( ) Evanghelia după Matei, capitolul , versetul ; Din Marcu Sfânta Evanghelie, capitolul , versetul ; Din Sfânta Evanghelie Luca, capitolul , versetul ( ) Publicat de King în ; Regele, Manual de gravuri, Pl XIV ( ) Cf L ch L , Le Dauphin, în Regnabit, Janvier , p , fig VII ( ) A se vedea textul integral din cap CAHIER Melanges archeologique, T IV, p ( ) Vezi și COLLIN DE PLANCY, Dictionnaire infernal, pp , Partea a treisprezecea PEŞTE III REMORA ÎN HERALDIA NOBILITĂȚII DIN VEST Peștele ciudat a fost aici emblema ideii de stabilitate, oprire, inerție și tenacitate Stema, în acord cu tradițiile antice greco-latine, o contrasta cu un delfin, luat ca imagine a unei mișcări rapide, viteze pe mare Găsim această opoziție clar exprimată în mai multe documente heraldice din trecut, precum sigiliul heraldic și personal ales de "Pavel al treilea, Suveran Pontif (care) deținea Motto-ul Remora și Delfinul legați împreună" ( ) Un sens în întregime inspirat de moderație se dezvăluie atunci când una dintre embleme o echilibrează pe cealaltă Dar când pe stemă remora este situată sub Figura VI - Cap adeziv al remorei, fixându-l puternic pe corpurile plutitoare După MILNE-EDWARDS, Histoire naturelle, p , fig barca, atunci este chipul lui Hristos Mântuitorul, ca la vechiul creștin monumente care o înfățișează ( ) BAUDOIN, Recueil c Embleme divers, , vol II, partea a II-a, p CAPITOLUL O SUTA UNU CALUT DE MARE MONSTRU MARIN I CALUL DE MARE ÎN NATURĂ ȘI ÎN ARTELE VECHE În forma sa naturală, Calul de mare este un pește destul de ciudat, cu un cap și un aspect care amintește de un cal; trupul său este prevăzut cu spini, care culminează prin a se înveli cu un sul cu scărba de episcop răsturnat Acesta este un lophobranchii de dimensiuni mici care trăiește în apele tropicale, dar se întâlnește și în mările din sudul Europei și Asiei După ce femela și-a depus ouăle, masculul de cal de mare adună ouăle, le fertiliză și nu le mai lasă, așa cum o face aproape toată lumea Figura I - Cal de mare în al lui naturală, redusă la jumătate din dimensiunea normală pești, dar veghează cu râvnă asupra lor până când din ouă apar prăjiți Aspectul mișcării sale, ca și formele sale, este deosebit, deoarece este ținut mereu în poziție verticală; poate că perturbarea constantă făcută de jocul înotătoarelor corpului său l-a ajutat mai întâi în țările din Orient să dobândească puterea medicală pe care părea să o posede: geniul medical și terapeutic din cele mai străvechi tradiții orientale nu provine oare din mișcarea elicoidală a apelor mării, de unde și începutul vieții? (Figura I) ( ) Oricum ar fi, adevărul rămâne că în toate țările cu influență greacă, și mai târziu în lumea latină, a existat credința în proprietățile vindecătoare ale căluțului de mare, iar Dioscoride, Galien, Pliniu și alți naturaliști antici ne spun că pulbere din patina de mare în farmacopeea vremii lor Indiferent de calitățile vindecătoare mai mult sau mai puțin imaginare ale cenușii sale, se credea chiar că peștele ciudat are în sine darul de a înlătura sau vindeca bolile oamenilor; și acest lucru explică, fără îndoială, prezența sa pe sigiliul de piatră al oculistului roman Martinius Ablapt (S Martinius Ab- Partea a treisprezecea PEŞTE * Sh Figura II - Cal de mare stilizat din sigiliul lui Martinius Ablapt laptus) (Figura II) găsit în Vieux (Calvados) ( ) Poate că calul de mare, ca și delfinul, a fost legat de ideea de lumină ( ), deoarece cele două formule de picături pentru ochi Thalasseros, formate din elemente marine și despre care știm datorită lui Galien ( ) și Aetius ( ) , nu includeți pudra de căluți de mare Aceste credințe și practici explică de ce și astăzi corpul uscat al unui cal de mare a fost privit ca un talisman puternic Agățat în Veneția kov, iar acest obicei, desigur, merge înapoi la cele mai vechi civilizații Anticii au stilizat pești ciudați sub formă de amulete metalice (Figura III) În scrierile lor, greacă yut in case impreuna trei cai de mare iar artiștii romani, păgâni și creștini, în general, nu au păstrat căluțul de mare într-o formă atât de curioasă, înzestrată de natură; l-au stilizat arătând ULI Figura III - Cal de mare greco-roman de la British Museum Vezi S REINACH, Repertoire de la Statuaire grecque etromaine T III, p , # mai mult, asemănarea sa vagă cu un cal, dându-i un anterioar ecvin cu urechi, o coamă curgătoare și picioare de cal adevărate; pe scurt, l-au făcut un semical de mare, una dintre cele mai frumoase imagini dintre care este equus bipes de la Pompei (Figura IV) Recunoaștem aceeași creatură pe sigiliile lui Martinius Ablapt (Figura II) Adesea, Anticii au înfățișat un cal de mare cu aripi, precum Pegasus, ideea căreia a fost probabil generată de jocul constant cu aripioarele dorsale, deoarece în străduința sa Figura IV - Cal de mare stilizat de la Pompei, secolul I î Hr BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura V - Monedă din Tarentum în mișcare, seamănă în mod ciudat cu aripile unui fluture, pe care artiștii romani l-au atașat de umerii unor mici figuri umane, exprimând suflete pentru ei și contemporanii lor În aceste aspecte, căluțul de mare nu trebuie să se amestece niciodată cu hipogrifa (Hippogriffe), care are go- Figura VI -Monedă din Byblos prinderea unui vultur și a corpului unui cal cu aripi și nici, așa cum se întâmplă adesea, cu un monstru marin (pistrix), despre care voi vorbi mai târziu, creaturi mitice, corespunzătoare altor concepte În lumea antică greacă și latină și în țările supuse influenței sale, căluțul de mare era una dintre emblemele elementului marin și, în același timp, geniul păzitor și vindecător, ghidul morților, muntele zeilor mării sau purtătorul carului lor; Figura VII -Dumnezeu Melqart pe un cal de mare Monedă de la Earp cu aceste titluri diferite, îl găsim pe monede antice din Tir, Byblos în timpul domniei regilor lui Elbaal și Azbaal ( - î Hr ); pe monede din Tarentum (Figura V), Sollium în Acarnania și pe staterii galici ai triburilor bayocassienilor din Normandia, Longostaleții din provincia Narbonne (Figurile VIII, IX și X), Carnuții din Bos (Veaise) și Allobrogii din Dauphine și Savoia Este de remarcat faptul că unele dintre acestea produse, cum ar fi monedele Auvergne cu un cal de mare ( ), sunt asociate cu centre de așezare foarte îndepărtate de mare, iar peștii lor cal ar trebui simbolizează alt lucru decât elementul marin; subliniem ca staterii galici din Baiokasses si Karnuts infatiseaza un cal de mare in forma sa naturală Figurile VIII, IX și X - Monede galice de Carnuts, Longostalets și Baiokassi ( ) Căluțul de mare a fost la început înfățișat din aceste linii, conform unui desen al viscotului Henri du Fort, care l-a achiziționat la Veneția ca talisman (Figura I) ( ) Cf HERON DE VILLEFOSSE et H THEDENAT, Note sur quelques cachets d'oculistes ro-main in Bulletin monumental, , pp , Partea a treisprezecea PEŞTE ( ) V Regnabit Janvier , n ( ) GALIEN, Therap , L IV, p VIII ( ) AETIUS, Tetrabiblos, II, sermo IV, p CX ( ) Cf Adrien BLANCHET, Trăite des monnaies gauloises II GHID ȘI SALVARE Dacă lumea antică a făcut un vindecător din calul de mare, atunci el a făcut un bun ghid și salvator din el În diverse mitologii ale coastelor Mediteranei și Pontului Euxin, el a fost ghidul navei morților către portul odihnei fericite Același lucru, poate, denotă o monedă din Byblos, unde vedem un căluț de mare, care nu numai că ghidează, ci și poartă pe aripi peste valuri o barcă care conține forme nedefinite, din care niciunul din spate nu ține cârma (Figura VI) Aceeași idee este probabil asociată cu căluți de mare găsiți în înmormântări, cum ar fi căluțul de mare de aur aflat în al treilea mormânt princiar al Acropolei de la Micene ( ), și căluții de mare din bronz găsiți în altă parte La fenicieni, căluțul de mare era înfățișat pe monede, purtând pe spate zeul Melqart (Figura VII) Avem monede galice din Redon, Chartres și Bayeux care înfățișează un cal de mare în forma sa naturală și conduc un cal de pământ sau înaripat, grecul Pegas (Figurile VIII, IX și X) Ca și delfinul, căluțul de mare era considerat de Antici un salvator plin de compasiune De aceea operele de artă care provin din ele ni-l arată în această slujbă evlavioasă: pe o bijuterie antică gravată, salvează din apă o femeie disperată, care se îneacă ( ); pe o piatră prețioasă care a împodobit un inel roman, nikolo, și găsită în săpăturile romane (Do-Sevres), un cal de mare poartă peste mare un copil înaripat, exprimând probabil sufletul ( ) Așadar, căluțul de mare apare aici cu un sens alegoric, asemănător sensurilor pe care Anticii i le atribuiau chiar în vremea propriei faime, adică cu Delfinul-Hristos: este călăuză, călăuză și salvator ( ) Cf SCHLIEMANN, Mycenes, r , fig ( ) Vezi Gazette des Beaux-Arts, T XVII, Ile Part , Liv , februarie , p ( ) Colecția domnului Guy Blumereau la Loudun BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul III CALUT DE MARE ÎN ARTA CREȘTINĂ PRIMARĂ Arta creștină emergentă a văzut căluțul de mare înfățișat peste tot; pentru că o găsim de la un capăt la altul al lumii antice, inclusiv printre sculpturile templului budist al lui Gandhara ( ), executate în primele două secole ale erei noastre Să lămurim totul l>GL Figura XI - Sculptură galo-romană de la Ayuni în Touraine (Muzeul Marilor Şcoli; la Societatea Antiquarilor din Occident din Poitiers) Figura XII -Caluț de mare pe bronz merovingian de la Muzeul din Dijon Revue de l'Art chretien, , p Cu toate acestea, aceste sculpturi asiatice reflectă influența elenistică Când au fost adoptate un anumit număr de embleme antice, arta creștină a adoptat imaginea artistică tradițională a calului de mare, înaripat sau fără aripi, dându-i un loc în decorul Catacombelelor Romane Se găsește însă doar în cele mai vechi fresce și, după spusele Casei lui Leclerc, fără legătură cu naufragiul lui Iona ( ) Vom vedea mai târziu că monstrul marin care joacă un rol în această poveste din picturile catacombelor nu este un căluț de mare Căluțul de mare îl găsim și în ornamentația diverselor mobile sau obiecte mai puţin elegante şi pe mai multe sculpturi O țiglă de ceramică descoperită la Leugny în Touraine prezintă un frumos desen al unui căluț de mare, care, ca în desenele similare cu delfini creștini, încununează un mic pește (Figura XI) ( ) Această sculptură de producție galo-romană, potrivit creatorului ei, nu a exprimat ideea elementului marin și a curgerii valurilor sale, precum calul de mare de pe altarul lui Neptun din Glyptothek din München? Acesta este posibil, dar nu întotdeauna Remarcăm doar că sculptura de la Leuni aparține unei epoci în care ideea creștină era ascunsă în mod misterios sub idei precreștine, uneori chiar neașteptate Acest lucru se spune indiferent de prezență Partea a treisprezecea PEŞTE Figura XIII -Peroneu merovingian in forma de cal de mare Dict d'Archeologie chretienne, Vol V, voi II, un pește mic pe care îl vedem pe un produs precreștin din Tir Căluțul de mare apare apoi în arta creștină a goților și francilor (Figura XII) ( ), în fine, îl găsim în decorul romanic al Franței; trebuie clarificat, totuși, că imaginile sale creștine nu par a fi foarte numeroase De ce, în crearea tuturor acestor imagini, în special a celor mai vechi dintre ele, au neglijat simboliștii creștini calitățile fictive pe care credințele antice le asociau calului de mare, în timp ce le foloseau pe acelea? dar chiar miturile din slujba și din înfățișarea alegorică a Domnului Isus în formele altor animale împărtășite de El? Oare vechea credință în puterea vindecătoare a căluțului de mare, care încă se reflectă la venețieni, catolici sau heterodocși, nu a evocat în gândul preotului sau artistului catacombelor, din moment ce l-au căutat și l-au văzut pretutindeni, amintirea Vindecătorul divin, care a ieșit ca un "bun samaritean" al văilor și dealurilor Iudeii? Un cal de mare care vindecă ochii, de exemplu, nu este asemănat ca o emblemă cu peștele lui Tobias, emblema lui Hristos, înfiat de Părinți; iar sensul calului de mare, care duce carul Morților la limitele fericite, nu este oare identic cu semnificația delfinului, ghidul sufletelor către Insulele Fericitului? ( ) La urma urmei, căluțul de mare, ca și delfinul, a fost și salvamar în ficțiunea antică Așadar, nu pare imposibil să considerăm moștenirea antică care a aparținut calului de mare drept motiv pentru prezența acestuia în unele opere de artă creștină Această ipoteză este în total acord cu spiritul și metoda primilor profesori și, prin urmare, plauzibilă Rețineți, totuși, că calul de mare, calul și peștele în aspectul lor stilizat nu au împărtășit avantajul pe care îl posedau aproape toate animalele mitice bidimensionale, care erau o reflectare simbolică a celor două naturi ale Răscumpărătorului - divină și umană Să mai spunem că calul de mare, împreună cu creatura crustacee, nu a fost niciodată folosit pentru a se referi la sufletele credincioși sau umane Acest rol sub forma unui pește a fost dat de către păgâni Nereide și Tritoni, "imagini ale sufletelor înotând peste marea vieții" ( ), iar de către creștini - unui pește obișnuit și unui delfin ( ) Sculptură de la Musée Guimet din Paris (cadoul lui Georges Clemenceau) ( ) Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, fasc LXVI, col ( ) A se vedea E AUDOUIN, Le bas-reliefs de la Petite Guierche (a Leugny), în Bulletin de la Societe des Antiquaires de l' Ouest BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) Cf CHABEUF, Revue de l'Art chretien, , p - Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T V, v II, col ( ) Vezi DE ROSSI, Bulletin d'Archeologie chretienne, , p ( ) Dom LECLERCQ, Op cit , T I, voi eu, col IV MONSTRU DE MARE, ANTITEZA CALUTULUI DE MARE IONA ȘI MONSTRUL MARE Poeții și artiștii lumii păgâne au făcut din monstrul marin o creatură fabuloasă, reprezentând asemănări și diferențe semnificative cu căluțul de mare stilizat: aspectul lor general în ape este același și acesta este principalul motiv pentru care arheologii noștri moderni au confundat aproape întotdeauna unul cu celălalt și adesea, s-ar părea, cunoștea doar un singur căluț de mare (Figurile XIV, XV și XVI) Figura XIV - Un monstru marin pe un fragment de vază de teracotă numit Samian (din insula Samos), secolul al III-lea De la biroul autorului Figura XV -Monstru marin Conform unui tablou din Pompei cf BOGAT, Dictionn Des Antiquites romaines et grecques, p Figura XVI - Un monstru marin înaripat pe marginea unei vaze din Laodiceea Conform Dictionnaire d'Archeologie chretienne, vol III, voi II, col Monstrul marin despre care au povestit Flor ( ), Pliniu ( ) și Virgil ( ) are capul și partea din față nu de cal, ci de dragon Figura XVII - Un monstru marin și Sfântul Profet Iona pe una dintre frescele catacombelor din Bonaria (Bopagia) de lângă Cogliari (Sardinia) cu aripioare lungi palmate în locul picioarelor de cal De aici și regula: excepțiile sunt doar libertățile artiștilor, așa cum se întâmplă întotdeauna În ceea ce privește caracteristicile morale, căluțul de mare apare ca un geniu patronizant și binefăcător; monstrul marin, dimpotrivă, pare dezgustător și vicios; în fauna mitică a păgânismului mediteranean, este un monstru marin infernal care cade ca Partea a treisprezecea PEŞTE ar fi o soră cu Leviatan din Cărțile sacre ale evreilor De asemenea, un cal de mare se profilează în cercul de monede antice, în timp ce monstrul marin este menit să ilustreze epave, cataclisme și locuri blestemate Și din moment ce eruditul nostru modern - și cel mai bun erudit! - nu au observat aceste diferențe, au raportat și au repetat că monstrul înfățișat pe frescele catacombelor sau pe marmură din aceeași epocă și care îl devorează pe Iona este un cal de mare; deloc, întotdeauna sau aproape Figura XVIII - Monstru marin și Sfântul Profet Iona pe un mormânt din El Jem, Tunisia mereu un monstru infernal, acolo arătată (Figurile XVII și XVIII), o emblemă uluitoare în acest caz a ticăloșilor care slujesc, în ciuda tuturor, planurilor lui Dumnezeu ( ) ( ) FLOR, III, , ( ) PLINE, Histoire naturelle, IX, ( ) VIRGILE, Eneide, III, ( ) Vezi gravuri în Dictionnaire d'Archâologie chretienne, T II, Voi eu, col , , , -T IV, Voi II, col etc CAPITOLUL O SUTA DOI ŞTIUCĂ ŞUICA ŞI LUMINA Ț j Când am publicat în almanahul Regnabit ( ) elemente din capitolele precedente referitoare la simbolismul Peștilor, mi-a scris un arheolog francez, domnul mare prieten al artei creștine primitive, J> X care a rămas uimit de faptul că că numeroși pești, înfățișați ca embleme ale Euharistiei sau așezați în poziții care le permit să vadă doar divinul Ichthus, "uneori îmbracă o formă foarte exactă de știucă", ceea ce s-a dovedit a fi extrem de surprinzător, deoarece acest pește, un marele dăunător al râurilor și al lacurilor de acumulare, este mult mai potrivit pentru arătarea simbolică a lui Satana, sufletele jefuitorului, decât pentru desemnările lui Hristos Mântuitorul Pentru a reduce toate lucrurile la numitorul corect, să spunem în continuare că LCL Figura I - Peștele Mistic, emblema lui Hristos După MARTIGNY, Dictionnaire des Antiquites chrâtiennes, p , Ire col de fapt, tipul artistic al știucii se găsește uneori în arta creștină timpurie din Italia și din alte părți, dar într-un mod mai puțin frecvent și mai puțin precis decât alți pești și creaturi acvatice, cum ar fi delfinul, știuca, bibanul, căluțul de mare, sau calul de mare; majoritatea peștilor sunt nedeterminați și chiar și pentru cei care se confirmă că aparțin Figura II - Pește gravat pe sticlă Muzeul Vaticanului pentru a avea un aspect clar, imagistorii nu au luat în considerare deseori numărul și locația exactă a aripioarelor lor ( ) Dar imaginea știucii există și este posibil să presupunem că nu a apărut fără intenția unei ordini simbolice, deoarece datorită unora dintre obiceiurile sale, cel puțin, și chiar și numelui său, acest pește ar putea atrage atrageți atenția creatorilor simbolismului personal al lui Hristos (Figurile I, II și III) La fel ca un număr mare de pescari și populația rurală franceză de astăzi, Anticii credeau că, dacă știuca apare ca un devastator, atunci este un inamic la fel de teribil pentru șerpii de râu, care, ajungând Partea a treisprezecea PEŞTE Figura III - Pește de la Muzeul Hamburg pe un fragment de sticlă Conform Dictionnaire d'Archeologie chretienne et de Liturgie, fasc - , col plinătatea puterii sale și a dimensiunii suficiente, roade cu fălcile sale puternice sacrul unei vipere de apă, a cărei otravă nu are putere asupra ei Așadar, am afirmat că părinții au vrut să vadă în aproape toate animalele care distrug reptilele imaginea lui Hristos distrugând răul Anticii, ca si noi, stiau ca vara stiuca se gaseste in apa limpede langa izvoare proaspete, unde gaseste mici pesti pentru hrana; putea fi luată ca motiv al interpretării simbolice a divinului Pește din ape limpezi, "Peștele din izvor" (literal "Ichthus din izvor"), despre care se menționează deja în epitaful deja citat al episcopului Averchie din secolul al III-lea ( ) Numele dat stiucii de catre vechii latini, pe de alta parte, este in perfect acord cu ideea mistica de puritate a luminii, claritate: au numit-o din motive care le-au venit de departe, poate din adancul secolelor , lucius-, iar naturaliștii noștri moderni păstrează oficial numele esox lucius (Linnaeus) - lumină Unii au susținut că acest nume provine de la faptul că Anticii a folosit organele interne ale știucii, precum și măruntaiele mai multor pești marini, pentru a prepara un fel de fosforescent pastă, sub acțiunea căreia noaptea este luminată cu o strălucire slabă Oricum ar fi, rămâne posibil și foarte probabil ca, în spiritul artiștilor creștini din primele secole, în întregime impregnați de simbolism, să se fi făcut uneori o apropiere între peștele lucius și Iisus, divinul Ichthus, care singur pe pământul ar putea îndrăzni să spună: "Eu sunt lumina lumii; cine Mă urmează nu va umbla în întuneric, ci va avea lumina vieții" ( ) Cu toate acestea, trebuie menționat că, în ciuda acestui fir simbolic care leagă numele știucii de ideea de lumină, peștele care decorează cel mai adesea lămpile creștine este delfinul, așa cum am văzut în locul lui; și totuși, pe mai multe dintre ele, cu un grad mare de probabilitate, se poate recunoaște o știucă (Figura IV) Cu toate acestea, anticii au înzestrat știuca cu calități naturale rare de înțelegere și perspicacitate: "sofisticată ca o știucă", spune Figura IV - Pește simbolic pe o lampă de teracotă Potrivit Revue de l'Art chretien, appel , T I, p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul LCL Figura V - Pește simbolic pe treptele pasajului subteran de la Melbaud la Poitiers, secolul al VII-lea CL Figura VI - Stema Capitolului Catedralei din Luzon; conform unei prese apărute în secolul al XIX-lea CAPITALUM ECCLE SATN V M LUCIONENSIS proverb din Touraine În cele din urmă, acest pește trebuie să fi avut o consacrare sublimă și foarte veche: poate că va rămâne mereu un mister pentru noi, deoarece în peștera paleolitică de la Cabrera (Lo), care a fost un sanctuar misterios pentru omenirea primitivă, potrivit domnului P Le Court, "Printre animalele înfățișate, este vizibilă o știucă mare" El adaugă în continuare: "Deci știm ce rol a jucat simbolismul Peștelui în creștinism Mai mult decât atât, numele latin pentru știucă, un nume care, fără îndoială, precede epoca noastră, este lucius - lumină "( ) Acesta este Lucius, stăpânul luminii; unii cred că o recunosc într-o formă foarte stilizată pe scările pasajului subteran de la Melbaude în Poitiers, unde simbolismul joacă un rol atât de important Un alt pește care îl urmărește este o imagine incontestabilă a credincioșilor; între Învățător și acesta din urmă este o cruce: "Cine vrea să fie ucenicul Meu, să-ți ia crucea și să Mă urmeze" (Figura V) Artele Evului Mediu, în special arta heraldică, au combinat întotdeauna imaginea știucii cu ideea de lumină În consecință, orașul Luzon din Poitou a fost numit prin vechile litere latine Lucionensis vicus, așezare, așezare a lui Lucius sau Lucyonum, Lucy-onium ( ); astfel că capitolul canoanelor catedralei din Luçon, vechea mănăstire benedictină, ridicată la episcopia lui Ioan al XXII-lea în secolul al XIV-lea, a luat apoi drept stemă trei știi de argint pe un scut heraldic azur, o aluzie evidentă la numele lui Lucius, presupusul întemeietor al orașului, care era și numele unei știuci Colecția de antichități a Fortunata Paranto, aflată acum în Muzeul de Arheologie din Nantes, conține o recunoaștere a canoanelor din Luzon din secolul al XV-lea, înfățișând o știucă (Figura VII) În Inventarul sau Inventarul arheologic, Paranto scrie despre el astfel: "Semn ecleziastic de recunoaștere a Capitolului din Luzon Pe Partea a treisprezecea PEŞTE Figura VII - Placa sau semn al canoanelor Catedralei din Luzon în secolul al XV-lea Știuca de câmp raldic Lucius și unitatea de trei cifre - al XV-lea Origine: mănăstire de mănăstire ( ) Vechea familie a lui de Luc-Fontenay (de Luc-Fontenay) are o stemă: "pe un câmp heraldic azur, o știucă de argint este amplasată orizontal în centură, o stea de aur este în capul scutului" ( ) ) În această stemă, totul apare ca lumină și claritate Domnul de Ville-Blanche din Bretania, pe baza celei de-a doua părți a numelui lor, poartă trei capete de știucă pe stema lor ( ) Deci, dacă vechii heraldiști francezi au avut ideea unor astfel de comparații, atunci cât de surprins că simboliștii primelor vremuri creștine ar putea reuni mental culege știuca, peștele strălucitor, cu Hristos, peștele divin, "care luminează pe fiecare om care vine pe lume" ( ) Printre emblemele păstrate de catari-albigenzii din Languedoc până în secolul al XIII-lea, există un pește simbolic înfățișat în mai multe dintre soiurile menționate, în special peștele fără nume, deși știuca a fost recunoscută în acesta din urmă, ceea ce a fost notat de Otto Rahn, care dă "pește - un simbol al divinității strălucitoare" ( ) Pe parcursul acestor rânduri, am indicat Figura VIII - Un pește din os dintr-un mormânt galo-roman din Mougon (Touraine); nu dovedește în mod absolut originea sa creștină, ci permite să fie asumată Săpăturile contelui pr de Rilly și baronul Auvray (Aiwgau), câțiva pești simbolici precum știuca, toți precedând secolul al V-lea și de execuție creștină (Figurile I, I, III, IV) În această categorie intră și peștele din Autun și Earp, prezentat în capitolul Pește ( ) Regnabit, Vol XII, annee - , nr - ( ) Vezi Dictionnaire d'Archeologie chretienne, fasc LXXVI-LXXVII, col - ( ) Vezi în capitolul XCVI, despre Pește, III; iar în XSVII, despre Peștele Euharistic, I ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul ( ) P LE COUR, Sanctuaire de la Prehistoire, în Atlantis, T III, nr , noiembrie , p ( ) Cf BEAUCHET-FILLEAU, Pouille du dioceza de Poitiers Table des noms de lieux (Tabelul numelor de locuri) ( ) F PARENTEAU, Inventaire archeologique, p , Pl , nr Nantes, Forest, ( ) Cf ML Nouvelle methode raisonnee du Blason, edition de , p ( ) Cf LA COLOMBIERE, La Science heroique, editia de , p , nr ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul ( ) Otto RAHN, La Croisade contre le Graal, Edition Stock, p , și informațiile contesei de Pujol-Murat (de Pujol-Murat) CAPITOLUL O SUTA TREI HRISTOS PESCĂRUL ȘI UTENSILIUL LUI SIRENĂ I ISUS HRISTOS, PRINCĂTOR DE SUFLETE înainte de epoca noastră, sufletele umane erau înfățișate sub forma unui pește înotând în valurile mării sau în pâraiele apelor pământești Iconografia egipteană, de exemplu, ne arată pe divinii Cinocefali care trag o plasă în care sunt primite sufletele ( ) Dar în arta creștină această imagine simbolică a devenit un avantaj frecvent dar datorită fragmentului din Sfântul Apostol Marcu, unde se spune că Iisus i-a făcut pe Apostolii Săi, pescari, pe care unii dintre ei au fost la început, "pescari de oameni" ( ) Și apoi, din timpuri foarte timpurii, primii învățători au învățat că Mesia a fost prezis ca predicator în scripturile Vechiului Testament Profetul Habacuc relatează de fapt despre Domnul: "El îi târăște pe toți cu lapte, îi prinde și îi ia în mrejele lui și de aceea se bucură și triumfă Pentru aceasta aduce jertfe plasei sale și tămâie plasei sale, pentru că din ele partea lui este grasă și mâncarea lui este delicioasă"( ) În egală măsură, vedem că toți învățătorii Bisericii originare au folosit alegoria lui Hristos, pescarul de suflete: "A vrut", spune Sfântul Grigorie Teologul (Nazianzen), "să devină pescar pentru a scoate un pește al abisului, adică un om care înoată în apele schimbătoare și periculoase ale vieții" ( ) Iar Didron citează în mod adecvat un alt fragment al aceluiași Învățător, care spune că Isus, Pescarul, a apărut peste prăpastia tunătoare a acestei lumi pentru a scoate oamenii de acolo ca peștii, pentru a-i ridica la cer (Figura I) ( ) Sfântul Chiril al Ierusalimului le-a spus catehumenilor săi: "Isus vă ia laptele, nu ca să muriți, ci ca să vă nașteți într-o viață nouă" ( ) Sfântul Clement al Alexandriei în Imnul lui Hristos Mântuitorul ( ) exprimă același gând: "Dumnezeu Figura I - Pește capturat; imagine emblematică a sufletului mântuit de Hristos Sculptura unui sicriu creștin de artă romană situat în Brescia cf Dict d'Archeologie chretienne, T II, voi I, col , fig Partea a treisprezecea PEŞTE I/Eb adevărat pescar al oamenilor, salvezi peștii care înoată în marea viciului și îi scoți din valul inamic " Sfântul Păun de Nolan, în Epistola sa către Episcopul Delfin din Bordeaux, se adresează direct Mântuitorului, spunându-I: "Îmi amintesc că Tu ai fost nu numai tată pentru mine, ci și Petru, adică pescar, pentru că ai aruncat o undiță să mă scoată din abis valurile amare ale veacului acesta și am murit firii prin care am trăit, ca să trăiesc în Domnul pentru care am fost Figura II - Sticlă gravată Potrivit lui MARTIGNY mort " Iar Sfântul Ambrozie al Milanului: "A înfipt toiagul în adâncuri; Cuvântul lui Dumnezeu a devenit pescar; Și-a aruncat plasa: Ne-a înălțat viața (la ceruri) Figura III - Piatra gravata Potrivit lui Costadoni Del Pesce, Pl II, VIII toată lumea" ( ) Astfel, mentorii Apusului, precum și învățătorii Răsăritului, adică ai Bisericii Universale din acea vreme, au ridicat chiar cântecul de recunoaștere către Hristos pescarul Și, ca întotdeauna, artiștii, interpreți fideli ai mentorilor credinței, au devenit ecouri ale gândirii lor, transmițându-l tangibil în ochii noștri Partea inferioară a unei căni de sticlă gravată din primele secole îl înfățișează pe Mântuitorul îmbrăcat într-o tunică și un paliu roman și ținând în mână un pește prins pe un fir de pescuit (Figura I) ( ) O piatră gravată de artă creștină îl arată pe Hristos stând ca un pescar: El ține un pește prins la capătul unui fir de pescuit, iar lângă El este scris numele său convențional și misterios ICTUS (Figura III) Fresca Catacombele Sfântului Calixt din Roma ne arată pe Mântuitorul, așezat pe o piatră stâncoasă sau un deal de coastă; El se retrage Figura IV - Fresca din Catacombele Sf Calixt din Roma pește de apă prins pe un fir de pescuit în adâncuri (Figura IV) ( ) Piatra gravată a artei creștine înfățișează o barcă pe care unul dintre pescari își aruncă plasa, iar celălalt își scufundă firul de pescuit - aceasta este o imagine dublă a Mântuitorului și a Sfântului Apostol Petru, primul fiind chemat la prinderea misterioasă a sufletelor Aceeași o scenă similară este gravată pe piatra inelului antic al papilor - "Inelul pescarului": BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura V -Hristos pescarul pe discul central al unei lămpi creștine Potrivit lui GARUCCI, Op cit Hristos aici se ocupă de pescuit cu firul, în timp ce Apostolul își aruncă plasa Pe o lampă magnifică, divinul pescar își scoate plasa, iar în mâna Lui se odihnește peștele prins (Figura V) ( ) Pe bolta catacombelor de la Domitilla, Hristos Pescarul își desfășoară peștele, în timp ce se sprijină pe umăr cu o undiță ( ) Un remarcabil basorelief germano-roman, situat în Muzeul Mainz, înfățișează un pescar așezat care a prins un pește mic cu o undiță, pe care îl ridică cu mâna dreaptă; în mâna stângă ține pâine La celălalt capăt al basoreliefului, un cioban îi supraveghează turma; al IV-lea (Figura VI) ( ) Artiștii romani și italieni nu au fost singuri în utilizarea descrierii expresive a lui Hristos Pescarul Pe sarcofagul galo-roman de la Gayolle, Iisus "prinde pești care se transformă în oi când sunt pe pământ și lângă ei se odihnește ancora speranței veșnice" (Figura VII) ( ) Într-un basorelief creștin foarte vechi, originar din Mainz, pescarul Hristos trage un pește din apă: acesta este prinderea sufletelor ( ) Așadar, avem în fața noastră emblematicele, așezate după textele venerate, grație artefactelor indicate, în rangul cuvenit în domeniul arta veche crestina Acesta este un seducător divin și binefăcător al sufletelor, manifestat în diverse aspecte ale iconografiei creștine Îl vedem atrăgând spre Sine cu blândețea Sa în chip de miel, de oaie, de porumbel cu tandrețea Sa în embleme de miere, trandafiri, crini ; în multe alte imagini, el va deveni foarte seducător datorită darurilor Sale iubite, cunoștințelor Sale de durată, bunătății care contribuie și mângâietoare, inimii Sale deschise, în sfârșit! Dar aici sub emblema pescarului, El ne plasează într-un tărâm infinit mai aspru: Mântuitorul nu apare aici grăbindu-se după oile, cărora li se îngăduie să se îndepărteze de El; Așteaptă sufletul și îl prinde fie în cârlig, fie în vârf, fie cu plasă Cârligul care intră brusc în carne și chinuie este întristarea trupească trimisă de Dumnezeu, mai mult sau mai puțin inevitabil pe LC-L Figura VI - Pescar divin pe un basorelief germano-roman din Mainz, secolul al IV-lea Partea a treisprezecea PEŞTE urmă a naturii umane și care, bine percepută, purifică, înalță sufletul la Dumnezeu Este atunci, după un nume atât de bun, François Coppé ( - ; poet și dramaturg francez, reprezentant al școlii parnasiane - cca, trad ) "bună suferință" Plasa și vârful, în care peștele bate fără speranță, negăsind nicio ieșire, asta este și mai rău Aceasta este durerea spiritului, chinul interior al inimii, în care o persoană poartă tot ce este mai arzător, tot ce este cel mai dureros de palpabil! Aceasta este starea acelor nenorociți în adâncul cărora furtuni ciudate datorită lor unele Figura VII - Hristos pescarul greșeală, de multe ori mânie, lătrat - pe sarcofagul de la Gayoll la mândrie, mândrie sau implicit în raport cu altul; suferință jalnică, pe care Dumnezeu nu o trimite de la Sine, ci pe care o lasă ca să fie reprodusă El lasă greșelile să fie comise împotriva Sine Bolile trupești, durerile duhului sau chinurile groaznice ale inimii par uneori a fi chemări de la Domnul la curajul și sănătatea mintală a fiilor Săi: aceasta este o încercare divină, aceasta este o cale crudă prin care Hristos înalță Figura VIII - Pescuitul porumbeilor pe o vaza de la Bulla Regia ca rezultat, o creatură deasupra apei obișnuite pentru recompense eterne viitoare Artefactele menționate mai sus ne arată această capcană jalnică a sufletului cu un cârlig simbolic Cred că este necesar să-l vedem în decorul vaselor mari creștine de la Bulla-Regia (Bulla-Regia), unde Porumbelul prinde pește pe un fir de pescuit (Figura VIII) ( ) Se știe că porumbelul, emblema obișnuită a credincioșilor, l-a reprezentat uneori pe Mântuitorul: poetul Ennodius îl salută pe Hristos cu numele "Porumbel" Inelul Sfântului Arnulf, Episcop de Metz din până în , păstrat în acest oraș, ne arată vârful, alături de care se află doi pești, în timp ce al treilea a intrat aproape complet în materialul de pescuit (Figura IX) ( ) Iar Dom Leclerc citează o lampă creștină din primele secole, împodobită cu "un pește care, BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul pare să coboare deja în vârf pentru a apuca momeala, care este o pâine rotundă "( ) Fără îndoială că în imaginile de acest fel, vârful îl desemnează pe Hristos, adesea RETE, Net, în limbajul convențional și misterios al primelor secole După Sfântul Damasie I, El este Cuvântul, Omul, Plasa, Piatra, Locaşul: "Verbum, Noto, Rete, Lapis, Do-mus, omnia Christus Jesus" ( ) Ennodius Îl salută ca pe o gazdă, un copac, un păstor, un munte, o plasă și un porumbel ( ) Iar Orientul Îl cheamă, la rândul său, Rețeaua, Soarele, Soțul, Sămânța, Muntele, Steaua și Învățătorul ( ) Acest simbolism al lui Hristos pescarul nu a fost deloc abolit în gândirea catolică: dacă arta creștină de astăzi nu îl înfățișează deloc pe Isus mânuind Cu uneltele sale, spiritualitatea catolică Îl prezintă mereu ca actual, ca pe un veșnic pescar de suflete, continuând, conform convingerii ei, pescuitul Lui prin trei mijloace principale: acțiunea interioară a harului Său în suflete, învățătura Sa, păstrată pentru noi în Cărțile Noului Testament și urmașii primilor Săi apostoli, care sunt prozeliți zeloși, propovăduind doctrina menționată mai sus și ducând-o până la marginile lumii veterinar Figura IX - Piatra gravata din decorul inelului cu sigiliu al Sfantului Arnulf, - ( ) Cf MASPERO, Histoire apse des peuples de l'Orient classique - Egiptul - p ( ) Marcu Sfânta Evanghelie, capitolul , versetul , (traducere în franceză de Crampon) ( ) Cartea profetului Habacuc, capitolul , versetul , ( ) Sfântul Grigore DE NAZIANZE, Orat XXI, I ( ) Cf DIDRON, Histoire de Dieu, p ( ) Sfântul CHIRILE DE IERUSALEM, Procatecum IV ( ) Vers sec ( ) Ap D LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne Fasc LXIV, col ( ) Cf MARTIGNY, Dictionnaire des Antiquites chretienne, p ( ) MARTIGNY, Ibid et D LECLERCQ, Manuel d'Archeologie chretienne, T I, p ( ) Смотреть GARUCCI, Storia, T IV, Pl , № ( ) Смотреть Cardinalul WISEMAN, Fabiola, Ediția Mame, p , fig ( ) Cf H LECLERCQ, Dicţionar de arheologie creştină, Fasc CXVI, col , fig ( ) Cf Salomon REINACH, Muzeul creştin al capelei Saint-Louis din Saint-Germain~en-Laye, în Revue archeologique, , p ( ) Ibid , Revue archeologique, , p - Dom LECLERCQ, Dicţionar de arheologie creştină, Fasc CXIV, col - ( ) Cf DH LECLERCQ, Dicţionar de arheologie creştină, Fasc LXIV, col ( ) Cf M DELOCHE, Studiu asupra inelelor sigilare ale primelor secole ale Evului Mediu, p ( ) Dom LECLERCQ, Dicţionar de arheologie creştină Fasc LXXXIV, col , № ; Fasc CXXI, col ( ) Sfântul DAM ASE, Carm , VI ( ) ENNODIUS, Carm lib eu, p IX ( ) Orientius ap D MARTENE et DURÂND, Thesaur anecdotă, T V, col Partea a treisprezecea PEŞTE II HRISTOS PRIMAT DE DUMNEZEU, TATĂL SĂU Ca o excepție în vremuri foarte străvechi și în virtutea unei alegorii mai mult sau mai puțin clare decât cea pe care am examinat-o, Isus însuși a fost de asemenea înfățișat ca fiind prins în capcană de Tatăl său În acest sens, ca și în cazul altora dintre scriitorii sacri, Iulius Africanus Îl numește "Peștele cel Mare agățat de Dumnezeu, carne , care hrănește tot pământul" ( ) De aici, se pare, se interpretează Peștele reprodus de Cloquet, pe care îl vedem legat de un trident, imaginea unei sute de krepmG, pe un fir de pescuit și un cârlig (Figura X) ( ) Vom vedea mai târziu un alt exemplu al acestui concept mistic Figura X - Capturat "al cărui Hristos Potrivit lui Cloquet ( ) Julii AFRICAN, Narratis deiis quae, Christomato in Perside acederunt Ap DIDRON, Histoire de Dieu, p ( ) Cf L CLOQUET, Essai sur la decorat ion architectonique, în Revue de l'Art chretien, , p III HRISTOS PRINDUL SATAN Un anumit număr de artefacte antice ne sunt uneori arătate la capătul unui fir de pescuit simbolic, un pește mai mult sau mai puțin teribil care îl înfățișează pe Satana, Antihrist Ce să spun, decât că în aceasta este necesar să vedem emblema biruinței Mântuitorului asupra prințului tuturor relelor Comandantul de Rossi a publicat ( ), iar Dom Leclerc a reprodus sub cuvântul "Cârlig" în marele Dicționar de arheologie creștină ( ) un tablou din catacombele romane, unde Leviatanul în formă de vițel de mare apucă un cârlig, pe linie din care se poate vedea o imagine foarte misterioasă a lui Hristos Acest concept se găsește de multe ori în miniaturile medievale Frumosul manuscris al stareței Gerrard de Landsberg, Hortus deliciarum, ne arată pe Dumnezeu Tatăl, ținând în mână o undiță, pe care o cufundă adânc în mare Linia undiței este formată din busturi ale patriarhilor, profeților și regilor înșirate unul peste altul, pornind de la Adam care îl atinge pe Dumnezeu și până la Regele David care atinge cârligul Acest cârlig divin este nimeni altul decât Însuși Isus Hristos răstignit Așa că Hristos se grăbește să caute în adâncul prăpastiei pe Leviatan, care mușcă momeala dumnezeiască pentru a o nimici ( ) Un alt artefact, mai mult sau mai puțin decât Hortus deliciarum, o pictură murală dintr-o biserică din Aquileia ne plasează în prezența Satanei suspendați de o linie divină Pastorul Arthur Martin a spus despre ea, în cel mai înalt grad, după cum urmează: BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XI - Învinge Leviathan și Behemoth Pictură murală de la Ak-vileya, secolul al XII-lea Potrivit lui H MARTIN, Op cit , fig "Iisus Hristos este pe cruce; arborele care se întorc în jurul trupului Său este pomul vieții, iar eșafodul care iese din inimă ar trebui să fie, dacă artistul a desenat, ceea ce nu mă îndoiesc din sursele indicate ( ), genealogia Mântuitorului: Hujus hami Unea - spune Odon din Cluny (I cu ) - Christi est genealogia Nam cum dicitur: Abraham genuit Isaac etc usque ad Mariam Virginem quasi quaedam linea torquetur, in cujus extreme incarnatus Dominus, id est hamus ligaretur quem in his acquis humani generis dependentem aperto este cetus apperteret De fapt, regina, stând pe partea dreaptă a crucii a dextris deaurata, nu poate fi decât Maria, susținând marginea firului de pescuit de care este suspendat Leviatanul "( ) Această regină ar putea reprezenta în egală măsură Biserica, continuând lucrarea Răscumpărătorului pe pământ, iar ramura care se răsucește în jurul trupului divin poate fi un lăstar al pomului crucii Adăugăm că în această poză de la Aquileia, vizavi de femeia care susține firul de pescuit, se află un războinic care poate fi recunoscut ca un arhanghel Partea a treisprezecea PEŞTE Mihai, deși fără aripi, se îngrijește de Behemoth, fratele pământesc al lui Leviatan (Figura XI) Cu mult înainte de aceste artefacte, Sfântul Grigore cel Mare ( ), Sfântul Leon ( ), Sfântul Grigore Teologul (Nazianzen) ( ) și alții au vorbit despre Leviatan, care a devenit prada pescarului divin Să cităm aici încheierea imnului primelor secole, care, adresându-se Mântuitorului, se exprimă astfel: "Pescuitorul morților" Într-o mare a răului Salvat multumita tie Desenez cu cea mai dulce voce a Ta peștele tău sfânt Din valul inamic" ( ) Și pentru a încheia în privința cârligului, să reamintim că Evul Mediu a făcut din el un atribut al dialecticii, întrucât, așa cum prinde și ține pește, prinde și ține și spiritul unei persoane care îi ascultă sau îi citește argumentele ( ) ( ) DE ROSSI, Roma sotteranea, Vol II, Pl XXV, ( ) Dom LECLERCQ, Op cit , fasc LXIV, col ( ) Cf DIDRON, Histoire de Dieu, p - BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T II, p ( ) Sfântul Grigorie, Sfântul Ieronim etc ( ) Art MARTIN, SJ, Des Crossespastorales, în Melanges archeologiques, T IV, p ( ) Sfântul GREGOIRE LE GRAND, În Evang - Omil , XXV ( ) Sfântul LEON, Serrn LXI, Pasiune, X ( ) Sfântul GREGOIRE DE NAZIANZE, Orat XXXIX, ( ) RP MARTINDALE, SJ, Les Paroles creatrices du Christ, , p ( ) Cf E MALE, L'art religieux au XHIe siecle en France, p IV CREŞTIN, PRIMAR DE SUFLETE Și pe când trecea lângă Marea Galileii, a văzut doi frați, Simon, numit Petru, și Andrei, fratele lui, aruncând mrejele în mare, căci erau pescari, și le-a zis: Urmați-mă și Vă voi face pescari de oameni Și îndată și-au lăsat mrejele și L-au urmat De acolo, mergând mai departe, a văzut alți doi frați, pe Iacov Zebedeu și pe Ioan, fratele său, într-o corabie cu Zebedeu, tatăl lor, reparându-și mrejele și i-a chemat Și îndată au lăsat barca și pe tatăl lor și L-au urmat Iar Iisus a străbătut toată Galileea, învăţând în sinagogile lor şi propovăduind Evanghelia Împărăţiei şi tămăduind orice boală şi orice neputinţă din popor" ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul După Sfântul Luca, Maestrul i s-a adresat în mod special lui Petru: "Și Iisus a zis lui Simon: Nu te teme; de acum încolo vei prinde oameni" ( ) Datorită însăși cuvintelor acestor apeluri, numele de "pescător de oameni" a fost aplicat foarte devreme în Biserică celor care au continuat lucrarea de evanghelizare a Răscumpărătorului care dispăruse din lume Mai mult, apostolul, fiind un prozelit în aceasta, ca un creștin credincios în multe alte imagini, a fost asemănat cu Însuși Mântuitorul Această îndrăzneală a avut însă un bun punct de sprijin în cuvintele Sfântului Apostol Petru, care a confirmat că prin slava și bunătatea lui Hristos "ne-au fost date făgăduințe mari și prețioase, pentru ca prin ele să vă faceți părtași la firea dumnezeiască, scăpând din stricăciunea care este în lume prin poftă" ( ), care atestă zicala exprimată în secolul al IV-lea de Sfântul Grigorie de Nyssa - Christianus alter Christus Din acele vremuri îndepărtate, Papii, moștenitorii Sfântului Petru, un pescar din lacurile Iudeii și un Apostol al primei generații creștine romane, și-au fixat actele solemne cu "Inelul Pescarului" Pare necesar să se conecteze cu aceeași idee un fel de grilă pătrată înfățișată pe piatra funerară a unui episcop din Dorla în Isauria în secolul al III-lea sau începutul secolului al IV-lea, și probabil corespunzătoare funcțiilor sale episcopale, făcându-l un "pescăr de oameni" ( ) ( ) Sfânta Evanghelie a lui Matei, capitolul , versetele - ( ) Din Sfânta Evanghelie Luca, capitolul , versetul ( ) Epistola a doua a Sfântului Apostol Petru, capitolul , versetul ( ) Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, Fasc LXXIV-LXXV, col , fig V PESTELE LUI TOVIA, EMBLEMA LUI IISUS HRISTOS Hristos, după cum ne spune iconagraful Didron ( ), citându-l aproape pe cuvânt pe Sfântul Augustin ( ), este peștele pe care tânărul Tobie îl trage de viu din râu și a cărui inimă arzătoare l-a alungat pe Satana în timpul Patimilor" ( ) Dacă inima peștelui misterios s-a eliberat de demoni, atunci bila sa a redat vederea în ochii orbilor ( ) Datorită acestui text, simbolismul stabilește o legătură între gândul peștelui și ideea lui Hristos, Lumina, Răscumpărătorul, care îi este foarte dragă, dând Figura XII -Peștele lui Tobias pe sticlă aurita din Catacombe sufletelor orbite de vicii, o viziune clară a datoriei și adevărului, după ce s-a întors în lume, acoperită de "întunericul amăgirii" Acesta este un dublu sens, datorită căruia episodul biblic cu Tobia a căpătat dreptul de a fi citat în arta creștină din vremea Catacombelor Partea a treisprezecea PEŞTE O găsim pe fresca galeriilor subterane ale Sfinților Frason și Saturninus, precum și în alte câteva cripte creștine și pe numeroase obiecte de artă mobilă Partea inferioară a sticlei gravate, reprodusă de mine aici după Krauss, Martigny, benedictinii din Farnborough și alții, îl reprezintă nicidecum pe Mântuitorul ca pe Hristos pescarul, ci sub forma unui pește virtuos prins de tânărul Tobias (Figura) XII) ( ) DIDRON, Ibid , p ( ) Sfantul AUGUSTIN, Serm IV, des SS Ap Petr et Paul ( ) Sfântul OPTAT DE MILEVE se exprimă asemănător: Sfântul OPTAT DE MILEVE, Lib III, Contr Parmen ( ) Cartea lui Tobit, capitolul , versetul VI SIRENA MORTĂ, ANTITEZA LUI HRISTOS PESCĂRUL Chiar și atunci când imaginea unei sirene nu a intrat în emblematica creștină ca o imagine a lui Satan și a seducțiilor sale, atunci mult timp după pește, ea apare totuși în decorul Catacombelelor lui Lucina și Eusebiu ( ) În secolul al VIII-lea sau în primii ani ai secolului al IX-lea, sirena a fost înfățișată pe capitelurile Avronului din Milano între doi lei pe care i-a sedus și care au venit la ea (Figura XIII) ( ) Sirena și-a atins cea mai mare faimă mai ales în perioada romanică din Franța Ea exprima aici un concept simbolic care este absolut opus celui al lui Hristos Pescarul: ca și El, prinde peștele potrivit; ca El, ea o îmbrățișează cu durere; dar în timp ce își ridică prada deasupra apelor pentru o altă existență fericită, aceasta, dimpotrivă, o târăște în adâncurile apelor pentru viitor neîntrerupt ghinion Comentând vechiul Physiologus, autorul vremurilor Capetien s-a exprimat astfel: "Sirenele denotă femei care ademenesc bărbații cu mângâieri măgulitoare și cu o minge de cuvinte, cu care le îndemn la sărăcie și la moarte ti" ( ) Figura XIII - Sirenă și lei seducătoare Vechea capitală a orașului Avron din Milano І-СІ BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XIV - Seductoare; Sirena din Meyezet (Poitou), secolul al XII-lea Urs de Loches (Saint-Ours de Loches) și în Candes (Candes) în Touraine; în Saint-Michel de l'Aiguille du Puy în Velay; în Larune (Laruns), în Béarn etc În alte biserici, ea îi lovește cu mâna sau le taie cu un cuțit: în Cuno, în Saint-Aubin d'Angers (Saint-Aubin d'Angers) în Echillais în Saintonge (Figura XVI); la Basses la Mortagne la Poitou (Figura XVII); în Saint-Michel du Puy etc ( ) Această listă, luată întâmplător din însemnările mele, este suficientă pentru Vedem sirena, seducătoarea flexibilă, încolăcindu-se în jurul capitelurilor bisericilor noastre, pe frize, arhivolte și chiar pe plăci pavate ( ) Am cunoscut-o: în Hervault (Aіg-vault), Maiese (Maillezais) (Figura XIV), Saint-Maixent (Saint-Maixent), Siq (Sciecq), La Ferrière (La Fer-guere), Neule-sur-Div ( Neuil-sur-Dive) și în Clonet (Claunay) în Poitou; Ursei si Ju-melly in Picardia; în Saint-Julien de Brioude în Limousin; în Bourg-de-Batz în Bretania etc În alte locuri, mai expresiv, ea strânge peștii de branhii, sau chiar complet în spatele trupului lor, sugrundu-i, ca la Foussais, la Benet (Benet) în Poitou; în Saint-Germain-des-Pres din Paris (Figura XV); la Cunault în Anjou; in Saint- Figura XV - Sufocare: Sirene de la Saint-Germain-des-Pres din Paris, secolul al XII-lea Partea a treisprezecea PEŞTE UCL Figura XVI - Ucigaș: Sirena din Aixille (Saintonge), secolul XII pentru a arăta marea favoare de care se bucură în toată Franţa emblema sirenei mistice Cu o seducătoare vrăjitoare și vicleană, nu mai este "suferință bună", ci o tristețe fără speranță care crește în eforturile victimei și întreb ce legături de familie leagă sirena romanelor noastre mistice de "leviatanul feminin" ( ) ), locuind în mări adânci și despărțindu-se de primul blestem Cel puțin în provinciile noastre vestice, un număr mare de biserici în care apare sirena sunt mănăstiri străvechi sau vechi proprietăți monahale În Prioria Kyuno a Ordinului Sfântul Benedict de Nursia, construită în secolul al XIII-lea de către domnii dunei Lou, sirena atracției și trădării se găsește peste tot, de la plăcile pictate până la vârfurile coloanelor; iar când monahii acestei mănăstiri au intrat cu evlavie în biserica lor, unde s-au împrăștiat inele albăstrui de tămâie ca tămâia, lecția tragică a sirenei seducătoare, voluptuoase și mortale s-a prezentat în mintea lor; și atunci, când acești oameni, în ciuda tuturor ascultărilor, a tuturor austerităților și a tuturor purificărilor cele mai reale, au tremurat cu inimile cărnii, stropiți cu sânge adevărat, când acești oameni și-au coborât ochii, au văzut cu ochii lor cum picioarele le-au călcat în picioare pe sirene Apoi, desigur, pentru mulți dintre ei s-a împlinit cuvântul puternic al Sfântului Augustin: "Fantomele pământului și apei, aerul și cerul însuși au tăcut în ei, iar sufletele lor au tăcut cu ei" ( ) Figura XVII - Deschidere: Sirena de la Mortagne (Poitou) Gresie pavata, secolul al XII-lea BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul De aceea sirena, care a triumfat asupra leilor, nu apare, totuși, mereu învingătoare: părinții noștri reușeau uneori să ni-o arate amarnic pedepsită pentru atrocitățile ei și, ca și Leviathan, profesorul și autocratul ei, s-a trezit la rândul său în o capcana Vedem asta în colțul marelui portal al bisericii Sf Iacob din Dieppe, unde două sirene, prinse într-o plasă, se luptă fără speranță în ea ( ) Cf GARUCCI, T V ( ) Cf Dictionnaire d'Archeologie chretienne, fasc LXXIV, LXXV, col ( ) C CAHIER, SJ, în Melanges archeologiques, T II, p ( ) Vezi L CHARBONNEAU-LASSAY, Les Sirenes des eglises romanes de la region poitevine, în Revue du Bas-Poitou, , Livre II ( ) Livre d'Henoch, LX, (Traduction de Martin), p Cartea lui Enoh în franceză, tradusă de Martin ( ) Sfântul AUGUSTIN, Mărturisire Livre IX, cap X, Figura XVIII - Sirena de la Biserica Jumigny (Ain), secolul XII Conform unei gravuri fără titlu WbO CAPITOLUL O SUTA PATRU AMBERGRIS I CHHHHLUMBRU SAU CHIHHLUMBUL REAL Chihlimbarul, deși prezentat ca un mineral, este mai degrabă un pește la origine Este o substanță densă, ușor tare, dar care se înmoaie ceva mai repede decât ceara atunci când este expusă la căldură și răspândește un miros de mosc Chihlimbarul apare în apa de mare în pâlcuri plutitoare lungi de unul sau doi coți, iar naturaliștii îl consideră un depozit cauzator de boli, format în creaturi mari cetacee, cum ar fi cașalot, lamantini, vacile lui Steller și altele Din chihlimbar provine tămâia subtilă și pătrunzătoare care îi poartă numele, de unde este preluată expresia comună "perfect ca și chihlimbarul", care se aplică liber parfumurilor delicate și rafinate Datorita esentei tamaiei sale, chihlimbarul a devenit sora in placuta esentelor cu garoafa, crin si trandafir, cu parfum de scortisoara, smirna, nard si tamaie; este legat în special de moscul animal, pe care, de exemplu, jderele, geneta, râșii individuali îl au și pe care bestiarele antice îl atribuiau în mod egal Panterei ( ) Prin care chihlimbarul a intrat în simbolismul lui Iisus Hristos, căci vechii noștri mistici au făcut din el una dintre emblemele puterii de atracție, prin care Mântuitorul afectează sufletele cu farmecul Său suveran, pe care ei îl urmăresc cu atâta promptitudine, după cuvântul sfânt : "In odorem ungentorum tuorum currimus - "Ne grăbim după Tine în tămâia ungerii Tale" Acest parfum, creat din toate excelențele cerești și pământești, din toate revărsările divine care nu puteau veni decât de la Dumnezeu, este făcut și de o persoană în viața lui pământească; misticii l-au numit și încă îl numesc pur și simplu "bunul parfum al lui Isus Hristos"; și trebuie să se alăture în interior misticii pentru a-și asuma tot ceea ce ei au inclus în această expresie a rafinamentului încântător Voi adăuga aici că, în credințele din trecut, chihlimbarul gri, precum și tămâia de chihlimbar galben și o substanță numită în mod greșit chihlimbarul negru, i s-a atribuit puterea de a alunga demoni, de a calma ispitele, de nebunie, de condiții patologice ( ) A se vedea mai sus, capitolul XXXVII Panteră ( ) Breviaire romain Office des Saintes Femmes, Ant Cântarea lui Solomon, capitolul , versetul - BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul II GALBEN SAU CHHHHBER AL ANTICHILOR Este o rocă fosilă, tare, casantă și translucidă, galben-aurie, mai mult sau mai puțin închisă la culoare, pătată cu niște vene roșiatice de vin Muscatel sau topaz de foc brazilian În Europa, se găsește în principal pe coasta Mării Baltice în depozite formate din alge Se găsește și în sedimentele de pe malurile Canalului Mânecii Franceze ( ), iar de acolo vechii bretoni l-au stocat din plin Naturaliștii nu au fost de acord cu privire la originea chihlimbarului galben; unii îl consideră chihlimbar fosilizat; altele sunt ca rășina, seva vegetală întărită Oricum ar fi, părinții noștri au combinat chihlimbarul cu chihlimbarul galben în conceptele lor simbolice, în credințele lor ingenue și în practicile lor mai mult sau mai puțin superstițioase Uneori chiar ei i-au dat, ca aliaj de aur și argint, numele de electrum ( ) Dio Chrysostomos îl numește într-adevăr: "un electrum care se rostogolește într-un râu și stropit cu un pârâu furibund" ( ) În unele zone, a fost adusă mai aproape de miere în ceea ce privește culoarea și compozițiile terapeutice De pe coastele de nord ale Germaniei, chihlimbarul galben este asociat cu monedele grecești pe drumul care coboară din valea Niprului prin Kiev și orașul antic Obria (Obria) până la Marea Neagră și prin valea Dunării și Grecia ( ) Din epoca Rennes, în peșterile Franței, Austriei și Moraviei, au fost găsite bijuterii din chihlimbar, probabil de natură talismană ( ) În același timp și după aceea, oamenii primitivi au făcut din ea figurine și idoli ( ) Homer vorbește despre chihlimbar de mai multe ori, plasându-l la același nivel cu pietrele prețioase și printre lucruri fine ( ) Mărgele de chihlimbar au fost găsite însă în trei morminte regale ale Acropolei din Micene ( ) Cei mai vechi aedi din Hellas au atribuit originea mărgelelor de chihlimbar lacrimilor pe care surorile lui Phaethon le-au lăsat pe pământ când a căzut nefericitul lor frate ( ); ca Sofocle, iar după el Pliniu, au legat aceeași origine cu lacrimile păsărilor lui Meleagro, care au expirat după moartea acestui erou ( ) Chihlimbarul a însoțit uneori vechii noștri conducători galici: unul dintre ei a găsit odihnă în necropola Somsois și a păstrat în moarte un magnific colier de inele de chihlimbar ( ) Chihlimbarul, potrivit lui Pliniu, este foarte apreciat, mai ales când cea transparentă, dar cea mai căutată este Falerna, numită pentru că are o notă de vin din această podgorie renumită: "Unele soiuri sunt recomandate datorită tonului delicat al mierii confiate Acesta este prețul exorbitant al acestei substanțe luxoase, deoarece o mică figurină umană de culoarea chihlimbarului se vinde pentru mai mult de câțiva sclavi vii și sănătoși "( ) Zb Partea a treisprezecea PEŞTE ( ) Cf J DE MORGAN, The 'Preistoric Humanity, p - P DE CESSAC, Г Chihlimbarul în Franţa în timpurile preistorice ( ) Cf E MOLLINIER, Emailul, p ( ) DION-HRISOSTOM, Discurs, LXXIX ( ) Cf Alex BERTRAND, În Archaeological Review, seria, T XXX, , p ( ) Смотреть DECHELETTE, Manual de arheologie preistorică, T I, p ( ) Cf L Căpitan, În Revista Școlii Antropologice din Paris, T X, , VIII, p ( ) HOMER, Odiseea, IV, ; XV, ; XVIII, ( ) Cf SCHLIEMANN, Micene, p ( ) Смотреть OVIDE, Metamorfoze, II, ( ) Cf PLINIE, Istoria naturală, XXXVII, ( ) Vezi MOREL, Le Cimitiere gaulois de Somsois, preș Vitry-le-Francois, în Revue archeologique, e serie, T XIV, , p ( ) PLINE, Histoire naturelle, L XXXVII, III AMBERGRIS ȘI CUVÂNTUL DUMNEZEUESC AL GOLILOR Ogmios, zeul puternic, Hercule galic, era pentru druizi zeul elocvenței umane, expresia simbolică a Cuvântului divin În secolul al V-lea d Hr , scriitorul grec Lucian de Samosata, contemporan cu Strabon, care i-a considerat pe druizi drept cei mai învăţaţi dintre oameni, a descris în acest fel imaginea dedicată druidului Ogmios "Acesta este un bătrân care ține o bâtă în mâna dreaptă și un arc în stânga; pe umăr îi atârnă o tolbă Acest bătrân Hercule atrage spre sine o mulțime considerabilă de ascultători, pe care îi pune nituiți la urechi; legăturile care se leagă de el apar ca niște mici lanțuri de aur și chihlimbar de o manoperă rafinată, ca niște coliere uimitoare În ciuda slăbiciunii lanțurilor, prizonierii nu caută în niciun caz o scăpare ușoară și sunt departe de ideea de a rezista: picioarele își pierd flexibilitatea și, răsturnându-se înapoi, îl urmăresc cu bucurie pe cel care captivează și îi umple de laude ; se grăbesc să realizeze acest lucru și chiar ar dori să o anticipeze; iar prin ardoarea lor slăbesc lanţurile Cel mai ciudat lucru din această imagine este că autorul ei, neștiind de ce este atașat capătul lanțurilor, pentru că mâna dreaptă a lui Dumnezeu ține o bâtă, iar cealaltă un arc, și-a închipuit capătul limbii lui Dumnezeu străpuns, forțând el să atragă toţi cei care îl ascultă Hercule, întorcându-se către ei, îi însoțește cu un zâmbet amabil " În raționamentul pe care Lucian îl pune în gura luminatului Gallus, este vorba despre Cuvântul lui Dumnezeu, întrucât Ogmios-Hercule este un zeu; el este cuvântul puternic al Divinității, concepția druidică a Logosului divin al grecilor BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Mulți numismatici, printre care Adrian de Longperier ( ) și Euscher ( ), au dorit să recunoască imaginea lui Ogmios de pe staterele galice de aur, unde se găsesc mai multe capete mici în jurul capului principal, conectate între ele printr-un singur lanț de mărgele, trecând de obicei vizavi de gura capului principal sau prea lângă ea Alți autori, de exemplu, S Robert ( ) și Adrian Blanchet ( ) au părerea inversă, deoarece Ogmios galic, după Lucian, era un bătrân, iar imaginea principală a staterilor greci poartă figura unui adult, dar încă destul de tânăr Acești din urmă autori sunt de acord cu Ad Reinach pentru a lega complotul care împodobește monedele mai sus menționate cu "riturile capetelor tăiate" la celți ( ) Destul de posibil; dar oricum ar fi, cert este că Lucian nu a descris deloc Ogmios druidic din monede galice, pentru că arată doar că prizonierii "sunt departe de gândul de a rezista: picioarele își pierd flexibilitatea și, răsturnându-se, ei îl urmează cu bucurie pe cel ce captivează și îi umple de laude"; întrucât pe statere sunt prezente numai capete; din textul lui Lucian a ramas un galic Ogmios-Hercule, care a fost pentru acesti semibarbari unul dintre aspectele Divinitatii, iar Cuvantul acestei esente, cu puterea ei atrăgătoare, era simbolizat cu lanțuri de aur și chihlimbar Acest lucru este spus în conformitate cu Lucian fără nicio dovadă numismatică Mai departe vom vedea că mierea, ca și chihlimbarul, era asociată cu simbolismul Cuvântului divin și ne-am grăbit să citim în Pliniu că chihlimbarul, culoarea mierii confiate, era mai solicitat decât alții Țăranii din vestul Franței numesc și mărgele de chihlimbar mărgele de miere ale Pruncului Iisus, Iisus, care este Cuvântul lui Dumnezeu, pentru Care simbolismul catolic cere tot ceea ce era în vremurile precreștine legate de Logos, de creator și atotputernic Cuvantul lui Dumnezeu ( ) A DE LONGPERIER, In Revue archeologique, septembre , et Revue numismatique, , p , p ( ) HUCHER, L'Art gaulois, Ire Part , p ( ) cap ROBERT, Comptes rendus academique des Inscriptions, T XIII, , pp et suiva-ntes ( ) Adrien BLANCHET, Op numism ( ) Urmăriți anunțul REINACH, Le rite des tetes coupees chez Celtes, în Revue historique des Religions, T LXVII, , nr , p Partea a treisprezecea PEŞTE Figura I - O cruce antică din chihlimbar (chihlimbar), originară din Saint-Sauveur-le-Vicomte (La Manche) La domnul canonic A Lerosey IV AMBERGRIS ÎN LEDIȚII POPOLARE ȘI CREȘTINE Probabil, din vremurile îndepărtate ale celticelor Og-mios, în unele cantoane din Bretania franceză a existat un obicei practicat de femei în ziua căsătoriei să poarte la gât, mai degrabă ca talisman decât ca decor tradițional, străvechi coliere din margele neuniform cilindrice de chihlimbar galben sau rosu Se crede că aceste boabe protejează împotriva ciumei, a mușcăturilor otrăvitoare și mai ales a vrăjitoriei și a influenței demonilor; de aceea proprietarii lor nu sunt adesea dispuși să se despartă de ei chiar și la un preț ridicat Aceste coliere se numesc gagaud pateraen-neau - "înghițituri de boabe de chihlimbar" ( ) Mormintele creștine antice din vremurile mero-vingiene și din Evul Mediu returnează adesea decorațiuni mai mult sau mai puțin asemănătoare colierelor bretone Am găsit mărgele de chihlimbar roșu într-o înmormântare din secolul al VI-lea la Mouterre-Silly (Vienne), unde a fost îngropat un copil de șapte sau opt ani ( ) Același obicei de a aduce boabe de chihlimbar copiilor mai există și în Franța Credulitatea populară se asociază cu aceste mărgele, numite uneori "Mierea Pruncului Iisus" ( ), proprietăți uimitoare, datorită binecuvântării deosebite date de Pruncul Divin mierii din Nazaret De aici, puterea sa în raport cu forțele infernale a trecut chihlimbarului, de exemplu, proprietatea de a fi ușor electrificată prin frecare și de a atrage corpuri de lumină spre sine În alte locuri, mărgelele ( ) de chihlimbar erau numite "mărgele de revărsare", deoarece îi temperau pe cei care le purtau respectuos, revărsând stări păcătoase, întrucât apăreau de efectele vrăjitoriei, vrăjitorii de toate gradele și demonii de tot felul : tămâia a produs la fel din chihlimbar, așa cum se credea cândva în alte cercuri mai puțin rustice (Figura II) În aceeași ordine de idei, pulbere de chihlimbar a fost arsă în apropierea oamenilor agonizați A fost arsă Figura II - Un bob de chihlimbar numit "mărgele de preaplin" Madame Marie Auazeau (Loiseau) din Saint-Amant-sur-Sèvres (Înainte de Sèvres) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul tot ca tămâie lângă morți: aceasta s-a făcut, în special, la înmormântarea micului rege francez Ioan, fiul postum al lui Ludovic al X-lea ( ) Fără îndoială, în același sens, chihlimbarul a fost de mare folos în producerea de mătănii elegante, "ale căror mărgele au fost pipăite și încălzite prin contact, răspândindu-și parfumul" (Figura I) ( ) Un inventar al Trezoreriei lui Carol al V-lea, regele Franței, datat , menționează cincisprezece "patenostri" de mărgele de chihlimbar ( ) Vezi G DE CLOSMADEUC, în Revue archâologique, seria a II-a, Vol XII, , p - J DECHELETTE, Manuel d'Archeologie prâhistorique, T I, IX, , p ( ) L CHARBONNEAU-LASSAY, Les Sepultures franques de Mouterre Silly, în Bulletin de la Societe des Antiquaires de l'Ouest, annee , IVe Livre ( ) Informații de la doamna Marie Loizeau, Saint-Amand-sur-Sevre (DS), ( ) Regiunea Anjou, Touraine și Poitou ( ) Comptes gouaih, appoe Conturi regale, anul ( ) Leon DE LABORDE, Glossaire francais du Moyen-age, p V CHIHHLUMBRU NEGRU Chihlimbarul negru nu există; dar în Irlanda, în Marea Britanie și în avioanele cu reacție, chihlimbarul negru era odată privit ca chihlimbarul negru; și, crezând această credință, aceleași proprietăți anti-demonice, împreună cu chihlimbarul și galbenul chihlimbar, au fost atribuite jetului În Inventarele Reginei Clementia, , ale regilor francezi Carol al V-lea și Carol al VI-lea, și , Ducele de Berry, , etc Avionul a fost ars în case în timpul epidemiei și alături de oameni agonizați pentru a îndepărta Satana și slujitorii săi de la ei, așa cum spune Collin de Plancy ( ) Așadar, se știe că tot ceea ce ține de lupta împotriva Duhului Răului, împotriva agenților lui și împotriva faptelor lor, era legat mai mult sau mai puțin direct prin gândirea creștină de Iisus Hristos ( ) COLLIN DE PLANCY, Dictionnaire infernal, p PARTEA A PATRISTREA REPTILE CAPITOLUL SUTA CINCI HIDRĂ DE NIL CROCODIL I ROLUL CROCODILULUI ÎN SIMBOLULE CREȘTINE VECHI Figura I - Monedă romană din Nîmes De la biroul autorului Deoarece grecii și-au imaginat mitul care l-a făcut pe Hercule ucigașul Hidrei Lernaeane, o reptilă înspăimântătoare ale cărei șapte capete au crescut treptat pe măsură ce erau tăiate capul, numele acestui monstru a devenit tema fricii și a dezgustului, iar hidrele au umplut numărul de blestemat animale, compilate atunci de om Cum, deci, au reușit simboliștii creștini, precedând domnia Sfântului Ludovic, să facă din Hidra Nilului și cu numele ei emblema mântuitorului lumii? Motivul îl găsim în poveștile uimitoare ale naturaliștilor antici greci și romani, referitoare la crocodil, ale cărui obiceiuri par să le fi cunoscut puțin Fiziologul, și apoi Bestiarii noștri din Evul Mediu, descendenți din el, au fost întăriți de vise străvechi, căci citim în ele că crocodilul este singurul animal al cărui gât se uită la cer, în timp ce nările, ochii și urechile îi deschid în interiorul capului său Artiștii secolelor al XV-lea și al XIII-lea, care au ilustrat poveștile contemporanilor lor cu miniaturi, au fost puțin documentați, în plus, l-au înfățișat pe emblematic crocodil mai degrabă ca un animal mare cu pielea groasă, decât ca o șopârlă mare de câțiva metri lungime! Mai bine informați erau medalierii romani, întrucât ei o reprezentau perfect, mai ales pe monedele de la Nimes (Figura I) și pe moneda lui Augustus, unde reptila personifică Egiptul cucerit, Aegypto capta (Figura II) Bestiarii îl numesc un crocodil și chiar un co-catrix; și acesta este numele de familie, așa cum spunem Figura II - Moneda lui Augustus cf A DE BARTHELEMY, Op cit BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul a fost încă dat în unele sate franceze unui ou special din care se credea că se nasc bazilisc În Egiptul Antic, unde îngrozea malurile Nilului, se foloseau rețete magice pentru a proteja împotriva lui În simboluri, el i-a înfățișat pe Seth-Typhon și pe fiul său Mako, personificarea Răului, așa cum ne spune Plutarh ( ) De aceea monumentele ne arată crocodilul sub picioarele lui Horus; cu toate acestea, unele triburi îl venerau ca pe un zeu (dar nu ca pe Dumnezeu) sub numele de Sebek, fără îndoială în continuarea rolului heraldic și, poate, a celui totemic printre strămoșii îndepărtați (Figura VII) ( ) Chiar și astăzi, cultul crocodilului există doar în câteva localități din Sudan și sudul Nigeriei, în special în Ibadan, principalul oraș al acestei țări Acolo, într-un lac de acumulare situat în centrul aglomerării, este venerată o șopârlă uriașă, care trăiește acolo, așa cum se crede, de o sută cincizeci de ani Emblematica creștină, care nu a avut niciodată simpatie pentru această fiară răuvoitoare, a făcut-o personificarea Iadului însuși, fără îndoială datorită dimensiunii uriașe a gurii sale, devorând peștii mici și animalele cu care se hrănește Pictorii pe sticlă, miniaturiștii și gravorii în lemn timpurii din anii pre-Renașterii nu au descris adesea intrarea în lumea interlopă prin gura deschisă a unui monstru asemănător dragonului, în care demonii îndesau condamnații? Deci, dragonul nu este altceva decât un crocodil cu aripi altoite pe el ( ) Cf A DE BARTHELEMY, Nouveau Manuel de numismatique ancienne, Pl II, nr ( ) PLUTARQUE, În Isis et Osiris ( ) Cf Ph VIREY, La Religion de l'ancienne Egypte, pp , , II ROLUL EMBLEMIC AL HIDREI DE NIL ÎN ARTA CREȘTINĂ Emblemele creștine puneau în contrast crocodilul infernal cu un inamic teribil de periculos; aceasta este Hidra Nilului, din care au făcut una dintre emblemele lui Hristos, cuceritorul Lumii de jos Bestiarul lui Petru Picardul descrie Hidra Nilului ca o reptilă lungă și subțire, sau mai degrabă ca un fel de mic dragon care locuiește în apă Alții l-au confundat cu mangusta icneumon, descriind-o ca un mic patruped terestru ( ) La urma urmei, este posibil ca prototipul Hidrei Nilului să fi fost șopârla monitor, o șopârlă mare care trăiește de-a lungul marginilor apelor africane, de la Sudanul francez până la malurile Nilului ( ), dar care, în realitate, este în pace cu crocodilii puternici Această ipoteză se poate referi la faptul că de la limitele Nubiei egiptene până în regiunile sahariene din Timbuktu, șopârla monitor a fost privită ca un animal sacru A paisprezecea parte REPTILE Noah Tuaregii, conform lui Benhazera, plăteau și plătesc în continuare un cult șopârlei monitor, numite de arabi "uran" și de tuaregi "ar 'uta" Oamenii nobili ai acestui trib nu ucid și nu mănâncă acest animal "Cunoscută din cele mai vechi timpuri, șopârla monitor a fost înfățișată pe monumentele Egiptului, Herodot a numit-o "crocodilul pământesc", deși era o rudă apropiată a șopârlelor mai degrabă decât a crocodililor" ( ) Oricare ar fi cazul, iată ce s-a spus ZE YDKJE ET BL CQXODKIL&E CL Figura III - conform unuia Bestiar de la Biblioteca Națională, secolul XIII cf Ch CAHIER, Op cit , T II, Pl XXV, C o noi despre hidra în limba cea mai veche Wilhelm de Normandy, care a scris la sfârșitul secolului al XII-lea: "Hidra este un animal foarte înțelept, capabil să provoace necazuri lui Co-catrix Cockatrice este o fiară arogantă care trăiește în râul Nil El are douăzeci de coți lungime, patru picioare, înarmate cu cuie, ascuțite Figura IV - Conform Bestiarului ilustrat de la Biblioteca Arsenalului din Paris, secolul al XIII-lea cf Ch CAHIER, Op cit , T II, Pl XXV, AT și tăierea dinților Dacă întâlnește o persoană, o ucide, din cauza căruia devine neconsolat pentru tot restul vieții ( ) Hidra, urâtă de moarte pe Cockatrice, îl observă când doarme la soare cu gura deschisă; se ghemuiește și se ascunde în nisip, iar când este deja bine acoperită de el, apare în fața co-catricei și, repezindu-i în gură, îi intră în stomac și îi chinuiește "măruntaiele, intestinele și organe" și iese vesel, străpungând partea dușmanului său Acesta din urmă, fiind "incapabil să vindece astfel de răni", moare din cauza ei ( ) Sau măcar mori curând! Aici este amintită legenda despre ei un neumon acoperit cu lut pentru a ataca un aspid, un mit pe care Aristotel și Pliniu l-au salutat în scrierile lor celebre ( ) Povestea lui Petru Picardia nu este cu mult diferită Când, potrivit lui, un cocodrill (cocodrille) observă o hidră în vecinătate, aceasta cade peste ea și o devorează, "devorând-o întreagă de viață", dar hidra își sfâșie curând interiorul și iese prin burtă, mereu "complet" în viață", rănindu-l de moarte (Figurile III, IV și V) ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura V - Hidra și cocodrill Conform Bestiarului de la Bibliothèque Nationale din Paris, secolul al XIII-lea cf Ch CAHIER, Op cit , III, Pl XXV, CG Nu mai mult decât autorul antic al lui Phy-siologus, pe care l-au repetat, William Normanul și Petru Picardul, nu s-au obosit să afle cât de mult era imaginară sau reală povestea despre cei doi stranii locuitori ai Nilului: a devenit necesară și semnificativă pentru ca ei doar să tragă de aici chipul triumfului lui Iisus Hristos asupra lumii de jos și asupra morții, pentru a avea o emblemă cu care să asocieze cuvântul Sfântului Apostol Pavel: "Ubi est Mors, victoria tua? "Moarte! unde este mila ta? iad! unde este victoria ta? ( ) De aceea, William de Normandy concluzionează astfel ( ): "Cockatrice denotă moartea și iadul și nu te îndoi de el; și din moment ce Hidra îl ucide, în măsura în care Domnul nostru Iisus Hristos, după ce și-a îmbrăcat Divinitatea în carnea unui trup omenesc (cum hidra se transformă în lut), a intrat în iad pentru a-și elibera prietenii de el și putem spune împreună cu Profetul: "Eu sunt din puterea iadului, îi voi izbăvi, îi voi izbăvi de la moarte Moarte! Unde este mila ta? iad! unde este victoria ta? Nu voi avea pocăință pentru asta "(Yu) Petru de Picard, la rândul său, spune și ce înseamnă hidra: "Domnul nostru Iisus Hristos, care a luat trup în Fecioara Maria, a fost executat pe Figura VI - Miniatură dintr-o carte scrisă de mână din secolul al XIII-lea cruce, apoi a intrat în cocodrill, adică a coborât în lumea interlopă A paisprezecea parte REPTILE ІLGI Figura VII - Crocodil tifonian Sculptură din ultimele timpuri ale Egiptului antic Nu știu de unde a venit, după ce i-a eliberat pe prietenii Săi, conform celor spuse în Scriptură: "O mors, mors tua" - "Ii voi izbăvi de la moarte " Acesta este simbolismul ghidului hristologic ry, stabilit teoretic pe vremea regilor noștri capeți În domeniul iconografiei, decorația altarului din Narbonne, situat în Luvru, și care este atribuită pensulei lui Ioan de Orleans din secolul al XIV-lea, îl înfățișează pe Isus stând cu Crucea în mână în fața uriașului deschis gura în flăcări a unei șopârle - cocodrillul Bestiarelor - și eliberarea lui Adam înaintea celorlalți drepți ( ) Și mai bine, o miniatură, separată dintr-o carte manuscrisă din secolul al XIII-lea, ne arată pe Hristos, parcă ieșind, ca o hidră, din partea unui crocodil înaripat (Figura VI) ( ) Prin urmare, lupta victorioasă a Hidrei cu Crocodilul este o ilustrare a descendit ad inferos (coborâre în iad), care se citește în Simbolul Apostolilor și care a fost adesea interpretată în Evul Mediu în compoziții teatrale și artistice mai complexe ( ) De exemplu, Albert cel Mare - ALBERT LE GRAND, De Animalibus ( ) Cf L HENRIQUE, Les Colonies francaises (Afrique), T V, p ( ) Maurice BENHAZERA, Les anciennes Croyences des Touareg du Nord, în Atlantis, T VI, , p ( ) De aici, poate, binecunoscuta expresie "lacrimi de crocodil" ( ) Vezi Guillaume DE NORMANDIE, Le Bestiaire divin, De Ydru Ediția Hippeau, pp , ( ) PLINE, Histoire naturelle Livr VIII, ; ARISTOTE, Histoire des Animaux, Livre IX, cap VII, ( ) Cf Ch CAHIER, Bestiaires, în Melanges archeologiques, T III, p ( ) Prima Epistolă către Corinteni a Sfântului Apostol Pavel, capitolul , versetul ( ) Cf J Guillaume DE NORMANDIE, Le Bestiaire divin, XIX, De Ydru ( ) Cartea lui Osea, capitolul , versetul ( ) Vezi cap CAHIER, Op cit ( ) A se vedea E MALE, L'Art religieux de la fin du Moyen-age en France, p , fig ( ) Culegere personală de documente, L Ch L ( ) A se vedea în special lucrările lui Grimoire de Saint Laurent, Monseigneur Barbier de Montaud și Émile Malle CAPITOLUL O SUTA ŞASE ŞARPE I ȘARPELE ÎN SIMBOLISMUL PRECREȘTIN Într-un studiu general al simbolismului religios sau filozofic al trecutului, șarpele reprezintă subiectul cel mai larg și mai voluminos dintre tot ce este atins; dar aici, în ceea ce privește trecutul precreștin al șarpelui, mă voi descurca doar cu un conținut scurt, dar destul de suficient a) în Egipt Se pare că în simbolismul religios al Egiptului șarpele a jucat rolurile cele mai cunoscute nouă La început, ea îl înfățișează pe "Marele Dumnezeu", tripartit și unul, a cărui putere este asupra cerului și asupra pământului; de ce asta reptila este înzestrată cu picioare și aripi umane, așa cum o vedem în templul faraonului Seti I (Figura I) Zeița-șarpe, care vindeca diferite boli ale omului ( ), numită în alt fel cel Mare din Magie, era înfățișată cu o baghetă magică cu cap de șarpe ( ); zeița Wajitului de Nord era reprezentată și ca un șarpe ( ) Sufletele zeilor, zeități secundare, diferite de marele și singurul Dumnezeu, care nu erau decât sufletele îndumnezeite ale strămoșilor, și-au ales paradisurile pământești în trupurile șerpilor ( ): "Sufletul fiecărui zeu", spune textul de pe mormântul lui Seti I, "este în șerpi" În templul din Dendera, anticul Tentiris, un alt text hieroglific numește aceste reptile: "Vii Figura I - Hieroglifa Marelui Dumnezeu din Templul Faraonului Seti I sufletele lui Tentiris, zeii augusti ai Tentirisului, geniile divine cu chipuri de șerpi" ( ) Din această cauză, și ca întruchipare a geniilor bune de pe pământ, șerpii au fost considerați patroni ai mai multor orașe mari egiptene - Memphis, Dendera și Koptos, de exemplu Ureu sacru, viperă A paisprezecea parte REPTILE Khazhe, zeitatea patronă a faraonilor, le-a înfășurat coroana și le-a protejat frunțile (Figura II) Toți șerpii venerați aveau nume proprii: Knumis, Amonu (Ascuns), Ankh-Muteru (viața zeilor), Toka-her (Fața Flăcării), etc În contrast cu acești șerpi divini și virtuoși au apărut Apop sau Apophis, principiul Răului, poruncind tuturor spiritelor rele Este vorba de Apophis, învins de Ra, care uneori este înfățișat ca un șarpe călcat în picioare sub picioarele imaginilor divine ( ); este și Typhon sau Set, o altă personificare a zeului Răului învins de Horus Se pare că numai în Egipt, de unde venea practica magiei antice, se obișnuia să se folosească drept victime sacre doar două viețuitoare cu sânge rece: un șarpe și un scarabeu ( ) Figura II - Tiara dublă a faraonilor împletită cu ureusul Khazhe b) Africa de Vest și de Sud Din cele mai îndepărtate vremuri, africanii de culoare au oferit diverse culte șarpelui, de care nu au scăpat încă Tribul Dincas din Africa centrală adună și venerează ca părinți câțiva șerpi, adesea bine îmblânziți, în special Pitoni; ei le văd ca ființe supranaturale care trăiesc în această lume, în care s-au transformat spiritele strămoșilor lor plecați - o credință detaliată a existat, de asemenea, într-o formă oarecum diferită printre egiptenii antici ( ) Uneori idei asemănătoare se regăsesc cu un cult care până de curând cerea sacrificii sângeroase în bazinul superior al Zambezi, în Shari superior, pe Munții Lunii, în valea centrală a Nigerului În Dahomey, misionarii se plâng de locul dominant pe care îl ocupă șarpele în religia și fetișismul negrilor și de uimirea cu care îl venerează: nativii se prosternează în fața reptilelor ca înaintea zeilor înțelegători și periculoși, pe care nu-i fac iubesc, dar de care se tem ( ) Documentele citate la Expoziția Colonială din au confirmat aceste date etnologice ( ) c) în Est Vechile religii din Asiria, Elam, Chaldeaua, Susiana, Media, și chiar și astăzi credințele din India, China și Japonia reprezintă pentru noi orice șarpe fie ca zeu, fie ca geniu bun sau rău, situat aproape sau departe de divin natură Brahmanismul și budismul au avut și au în continuare șerpii lor mai mult sau mai puțin divini, buni sau răi, precum, de exemplu, șarpele învins de Indra, al cărui triumf este cântat de unul dintre imnurile Rig Veda ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura III - Un șarpe criocefalic pe un altar galo-roman din Mavigli (Côte d'Or) Așa sunt șerpii fantastici în care, conform credințelor chinezești, se încarnează sufletele sfinților și ale celebrităților celebre, precum, de exemplu, șarpele transcendent Tch'ang-hao de pe Muntele Mei-chan d) În Grecia şi Orientul Mijlociu Printre națiunile antice de pe țărmurile estului Mediteranei, șarpele și-a luat locul printre ceremoniile religioase, de exemplu, în riturile cultelor lui Astaroth, Astarte Sidonyan Grecii cunoșteau și șerpii misterioși și cerești: cel mai divin era șarpele lui Zagreus-Dionisos; cel mai infernal - Python, șarpele lui Apollo Există o legendă despre Dionysos, fiul lui Demeter, Mama Pământ, și poreclit Zagreus, pe care titanii l-au rupt în bucăți, din care una - inima - a fost găsită de Atena; apoi inima a înviat, dând naștere unui nou Zagreus ( ), personificat de un șarpe cu coarne, numit identic cu Zagreus În sărbătoarea misterelor lui Dionysos-Sabazios, de aur acel șarpe, care era un șarpe viu inofensiv și era deasupra veșmintelor candidaților la inițiere; a fost scoasă de pe fundul rochiei ( ), cântând un vers misterios: "Taurul este tatăl Dragonului, iar Dragonul este tatăl Taurului" Aceasta s-a aplicat, sub acoperirea deplorabilă a realismului obscen, la întrebările ridicate despre transformarea sufletului și a spiritului ( ) De aici și celebra formulă: "Un șarpe nu devine niciodată dragon zburător decât dacă devorează un alt șarpe" Înlocuirea pielii unui șarpe în fiecare an a fost o imagine simbolică a transformărilor mentale fericite și a altor transformări ale unei ființe umane printre Antici; iar unii mistici creștini au fost asociați cu acest simbolism, spunând că credincioșii trebuie să dezvăluie "bătrânul" din sine, așa cum șarpele își aruncă teaca nedorită pentru a "face piele nouă" Șarpele era semnul preoteselor lui Dionysos-Bacchus; s-au împodobit cu chipul ei sau au purtat cu ei șerpi vii ( ) Grecia și după ea Roma au considerat unii șerpi ca întrupând geniul Binelui - Daimon-agathos ( ), iar acest Agatho-demon a fost o altă personificări a lui Bacchus-Dionysus ( ) În Propontis, a existat un trib numit Ophiogenes, care credea în relația lor cu șerpii: "În această familie", relatează Strabon, "toți bărbații tratează mușcăturile de viperă punând mâinile pe rană Oamenii informați confirmă că familia a avut un erou în ctitori, făcut dintr-un șarpe de un om" ( ) În Frigia a mai existat și un alt trib al lui Ophiogenes, pe care Pliniu îl plasează în mod greșit pe insula Paros și care credea că ei sunt descendenți din șarpele sacru și din Alia (Naia) ( ) Aceste clanuri în mod natural Partea a paisprezecea REPTILE l-au văzut pe șarpe ca gardian al familiei lor și ca participând la natura divină ( ) Acest Agathodemon, geniul Binelui, al Vieții, al Fericirii, născut, ca Zagreus, din Demetra, Mama Pământ, iese din pântecele ei și se ridică de-a lungul toiagului lui Asclepius-Aesculapius, zeul Medicinii; el rămâne astfel în rolul său de zeitate gardiană, deoarece este un simbol al reînnoirii și refacerii vieții În frumosul mit al lui Delos, care slăvește bătălia lui Apollo cu Python, această reptilă uriașă și monstruoasă apare, dimpotrivă, ca întruchipare a răului: oroarea oamenilor și a turmelor de animale, a trăit într-o peșteră de pe Muntele Parnas , de unde devastarea lui s-a extins departe; Apollo, sub înfățișarea unui copil frumos, coboară din Empyrean, înarmat cu arcul său teribil și cu o torță în flăcări aruncată de el în peșteră, iar când monstrul înfuriat apare în prag, zeul luminii, "zeul care lovește de departe", l-a ciuruit cu săgeți irezistibile Cufundat în cuie la pământ, Python se zvârcește de durere și furie, iar într-un șuvoi de salivă otrăvitoare și sânge își degajă ultima suflare Lanoe-Villein vede în această bătălie mitică o amintire a luptei "oamenilor preistorici împotriva primilor monștri care au locuit globul" ( ) Carlo Pascal găsește aici amintirea evenimentelor cosmice și miasmei mortale distruse victorios de Apollo-Sun ( ) Vechii simboliști creștini au recunoscut în aceasta lupta veșnică dintre Bine și Rău; l-au reunit chiar alegoric pe trăgătorul orbitor al lui Delos cu Hristos, Verbul, Cuvântul divin aruncat împotriva Răului, care l-a învins pe șarpele lumii interlope, pentru a zdrobește-l; și cât de des a fost comparat acesta din urmă cu un arc puternic și precis tras de o săgeată? d) Galia Druizii, care, potrivit lui Strabon, erau considerați printre cei mai învățați oameni ai lumii antice, au ascuns sub emblema șarpelui câteva dintre conceptele înalte ale învățăturilor lor misterioase Se pare că au acceptat pe deplin ideea de restul lumii antice, care făcea dintr-un șarpe coborând din Mama Șarpe, de unde primăvara apare, parcă reînnoită, o imagine a Vieții În unele zone ale rasei celtice, embrionul oului, care arată ca un fir asemănător unui șarpe, este numit și "șarpele vieții" ( ) El se va identifica Figura IV - Un șarpe criocefalic pe un altar galic din Montluçon BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura V - Un șarpe criocefalic în mâna zeului galic din Vignori (Din Marne) Potrivit AIV BERTRAND, Revue archeologique, Ze serie, vol IV, , pl VII, apare în multe legende antice cu o sursă de apă vie ieșind din pământ și zvârcolindu-se ca un șarpe pe câmp, cu un copil care sparge o ușă misterioasă pentru a intra în lumea exterioară și a se muta aici ( ) Șarpele care se târăște din pământ era considerat că cunoaște toate secretele, motiv pentru care cele mai vechi legende fac din el, precum și despre balaur, păstrătorul comorilor ascunse, al metalului, al comorilor vindecătoare și magice Celebrul semn S, apă sau solar, nu este în mod misterios legat de șarpe, precum și de germenul vieții? Colecția de statui galice și iconografia galică ne arată de foarte multe ori un șarpe druidic înzestrat cu un cap de berbec cu coarne S/S Îl găsim pe altarele galice din Maviglia (Côte d'Or) (Figura III) ( ) și Montluțon (Figura IV) ( ) Reprezentări ale zeilor ținând în mână un șarpe criocefalic (cap-berbec) au fost descoperite la Montlucon în Épinal, la Hotel Dieu din Paris, la Vignory etc (Figura V) Anumite relații raportate de Antici între celți, traci și iliri par să aducă aceste reptile cu coarne ale Galiei druidice mai aproape de Zagreus, șarpele cu coarne al misterelor orfice ale Traciei și Greciei ( ) Vom descoperi aceste comparații în continuare studiind simbolismul ariciului de mare ( ) Cf MASPERO, Bibliotheque egyptologique, vol II, pp - ( ) Cf Ph VIREY, Religion de Hapsieppe Egypte, p ( ) Cf VIREY,/ZjzVZ , p ( ) Ibid , pp - ( ) șold BOUSSAC, de l'Institut du Caire, Le Serpent de la Genese, în La Nature, I, ianuarie ( ) Cf Gustave LE BON, Les premieres Civilisations, p ( ) Cf Le maître THIRION, La Magie en theorie et en pratique, în Revue Int des Societes secretos, W XXI, , p ( ) Pentru cultul șarpelui din Dahomey vezi A DEMAISON, Les Rois du Dahomey Ilustrație, vol , nr , aprilie ( ) Cf La Croix, a m ( ) Pavilionul Misiunilor Catolice ( ) Vezi A DE GUBERNATIS, Mythologie zoologique ou Legedes animales, T I, ( ) Vezi Mario MEUNIER, La legende doree des dieux et des Heros, p ( ) Cf F LENORMANT, Sabazius, în Revue archeologique, e sdrie, T XXVIII, , p A paisprezecea parte REPTILE ( ) Смотреть Clement AL ALEXANDRIEI, Stromata, II - NONNOS, Dionisiacii, V și VI - H ROUX, Herculaneum and Pompei, T VIII, p ( ) Cf PLUTARQUE, Sympos , III, - NONNOS, Dionisiacii, XIV și XV - ARNOBE, Trăite contre Gentiles, V ( ) Cf VIRGIL, Eneida, V, - ( ) Cf BIARDOT, Explicația simbolismului teracotelor grecești pentru destinații funerare, p ( ) STRABO, Geografie, XIII, Traducere Tardieu, p ( ) Смотреть PLINIU, Istoria naturală, XXVIII, ( ) Смотреть S REINACH, About a Beotian stamnos, în Revue archeologique, e serie, T XL, , p ( ) LANOE-VILLENE, Cartea simbolurilor, T I, p ( ) Carlo PASCAL, Studii antichita e Mitologia, XII, Milano, ( ) Cf J MOREAU DE LA RONDE, Notes manuscrites, ( ) Vom vedea în continuare cum șarpele Ouroboros a fost luat ca simbol al mișcării ( ) RENEL Les Religions de la Gaule avant le Christianisme, p ( ) Alex BERTRAND, L'Autel de Saintes et les Triades gauloises, în Revue archeologique, e serie, T XL, , p ( ) Vezi Salomon REINACH, In Revue archeologique, , , pp - ; et , II, pp - - ZAGREUS, Le Serpent cornu, în Revue archeologique, , p II SIMBOLUL LUMINII Acesta este unul dintre cele mai cunoscute semnificații pentru oamenii moderni, când șarpele a devenit emblema Luminii printre Antici ( ) Din Fenicia până în Haldea, legendele străvechi au adus fulgerul mai aproape de șarpe, străpungând cerul și uimind; de aceea reptila era în aceste ţări un simbol al focului ( ) Arta acestor limite a cunoscut doi șerpi luminoși: unul încoronat cu raze (Soarele) și celălalt luna răsărită (Luna); două lămpi pentru zi și noapte; înfățișate împreună lângă trei stele, care era o imagine simbolică a celor cinci planete care se aflau în Haldea, după cum ne spune Diodor din Sicia, cei cinci conducători ai lumilor domnilor cerului ( ) În Egipt, vipera Khazhe, ureusul sacru al faraonilor, era una dintre emblemele solare; printre greci din vremuri eroice curcubeul, cea mai clară manifestare a luminii cerești, era exprimat alegoric prin trei șerpi albaștri Homer ne spune că acest simbol a fost afișat pe carapacea lui Agamemnon cu o aluzie la curcubeul lui Iris, "ca un semn, memorabil pentru oameni, înscris de Zeus pe cer" ( ) Mai explicit, autorul latin Macrobius ne-a spus: "Imaginea șarpelui este legată și de soarele însuși, pentru că soarele întotdeauna, așa cum ar fi, de la o oarecare decrepitudine a celui mai extrem declin, revine la înălțimea cuvenită, ca să puterea tinereții Pe de altă parte, [faptul] că șarpele se numără printre imaginile speciale ale soarelui arată și formarea numelui [ei], pentru că a fost numit din [cuvântul] derkein, adică [din cuvânt] " pentru a vedea" La urma urmei, ei spun că acest șarpe [nostru] este foarte asemănător cu natura acestei stele cu un ochi ager și alert și, prin urmare, șerpilor li se încredințează protecția comorilor BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul temple, altare, oracole" ( ) Macrobius a trăit în secolul al V-lea d Hr ; a fost creștin și însoțitor al împăratului Teodosie cel Tânăr: în epoca sa, simbolismul încă asocia șarpele cu lumina O temă iconografică datând din vremuri îndepărtate ne arată pe Sfântul Ioan Teologul ținând cu mâna goală un vas, de unde scapă un șarpe Unii artiști l-au înfățișat pe același Evanghelist bând din această ceașcă; ceea ce este arătat de o frumoasă gravură a lui Bertelli, datată Hagiografii ne-au oferit următoarea explicație pentru această imagine: Sfântul Ioan, după ce a băut conținutul paharului otrăvitor, nu a suferit niciun inconvenient, din moment ce otrava îi scăpa sub masca de șarpe, pentru că Domnul este în șederea Sa pământească, că sfinții Săi vor putea să bea băuturi mortale cu nepedepsire Este îngăduit să credem că potirul reprezintă inițial doctrina evanghelică a Celui Sfânt, creată în întregime de iubire și de lumina supremă, și să vedem în șarpele care scapă din el chipul acestei lumini despărțindu-se de ea: nu a fost Sf Ioan cel mai încântător cântăreț al Cuvântului divin, lumina lumii? "În El (în Cuvânt) era viața și viața era lumina oamenilor A existat o Lumină adevărată, care luminează fiecare persoană care vine pe lume "( ) Așadar, întreaga Evanghelie a Sfântului Ioan îl arată pe Isus ca fiind coborât pe pământ de Viață și Lumină pentru mântuirea oamenilor Prima sa epistolă catolică îl instruiește pe creștin de la început să "umbla în lumină" ( ) Iar Apocalipsa lui este singura poezie în cinstea luminii cerești, "căci slava lui Dumnezeu a luminat-o și candela ei este Mielul" ( ) Imaginile Sfântului Benedict de Nursia sunt însoțite și de un vas din care scapă un șarpe, dar acest vas este rupt Uneori este însoțit de pâine de unde provine o altă reptilă, așa cum vedem la Saint-Germain-des-Pres din Paris: este o imagine a otravii aruncate în hrana sfântului de către frații criminali și falși, ca legenda de aur spune Acesta din urmă nu dovedește în niciun fel că de aici vine cu adevărat gândul care a făcut să apară simbolul, poate cel care a avut loc mai sus ( ) Vezi R LE COUR, A la recherche d'un monde perdu, pp , etc ( ) Cfr Ch VELLAY, Le Culte d'Adonis Thamous dans l'Orient antique, e Part , I, p ( ) Cf E SOLDI, Les Cylindres babyloniens, în Revue archeologique, a -a serie, T XXVIII, , p ( ) HOMERE, Iliada, cântarea XI ( ) MACROBIUS, Saturnalia', trad din lat și greacă, cca , și dicționarul lui V T Zvirevich - Ekaterinburg: Editura Ural, un-ta, - p ; Cartea , ( , - ) ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul , ( ) Prima epistolă adunată a Sfântului Ioan Teologul, capitolul , versetul - ( ) Apocalipsa Sfântului Ioan Evanghelistul, capitolul , versetul A paisprezecea parte REPTILE III ȘARPELE - ISPITATORUL CĂRȚII GENEZEI Este Cartea Genezei care ne vorbește despre neascultarea lui Adam și a Evei față de poruncile Creatorului lor și despre blestemele divine care au lovit rasa umană și rasa șarpelui cu pedeapsă ( ) Povestea lui Moise nu lasă loc de ambiguitate cu privire la rolul jucat de șarpe în această scenă: el aici este ispititorul, seducătorul, mincinosul și întruchiparea însăși a Duhului Răului Figura VI - Deschiderea mărită a cilindrului babilonian de la British Museum Cea mai veche imagine pe care o avem despre această pagină biblică se găsește înscrisă pe un cilindru babilonian, aflat acum la British Museum din Londra; este un ecou al poveștii ebraice, continuat în Haldea: pe el vedem un copac, un palmier stilizat, dotat cu fructe de două feluri; asezat de fiecare parte a copacului un bărbat și o femeie, fiecare trăgându-și mâna spre fructul interzis; în spatele femeii se află un șarpe în picioare pe coadă (Figura VI) Pe baza unor documente foarte serioase, domnul Boussac de la Institutul Cairo susține că acest artefact pare a fi mai târziu decât povestea lui Moise, fiind o repetare a acestuia în stil babilonian ( ) Primii artiști creștini nu au omis să înfățișeze această scenă biblică a căderii, iar pentru caracteristica ei au impus adesea șarpelui un chip uman, chip de tânăr, zâmbind uneori Evei; așa că îl vedem în catacombele romane ale Sfintei Agnes; dar și mai des șarpele are o figură feminină, ca, Figura VII - După Arca Mystica de Richard de St Victor, ediția lui John von Amerbach, BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul de exemplu, pe debarcaderul Catedralei din Amiens, pe fresca lui Michelangelo din Capela Sixtina, pe fresca lui Rafael din Lojile Vaticanului, pe uimitoarea incunabule Arca Mystica a lui Richard de Sf Victor, publicată în în Basel de John von Amerbach (Figura VII) și , în sfârșit, pe pieptarul unui înger din tabloul lui Nicholas Froment (Nicolas Froment) din catedrala din Aix-en-Provence ( ) etc Un mare număr de opere de artă ale secolelor creștine timpurii care înfățișează ispita edenică sunt, fără îndoială, inspirate de exemplele picturale mai vechi ale lui Iason și a vrăjitoarei Medeea Aranjarea acestor personaje, după cum relatează pe bună dreptate Dom Leclerc, "așezate de ambele părți ale copacului pe care se zvârnește șarpele, este prea care seamănă evident cu scena imaginată de primii creștini pentru transmiterea poveștii biblice, chiar dacă nu ar trebui să-și asume relația dintre cele două compoziții "( ) Până la sfârșitul secolului al XV-lea, John de Cubas a scris că Dra-concopedii erau șerpi mari cu fețe asemănătoare cu cele ale fecioarelor umane și este plauzibil că ar fi descendenți dintr-un gen de șerpi folosiți de diavol pentru a seduce Eva în Eden de către atragerea unei femei sub forma , asemănătoare cu ea însăși (Figura VIII) ( ) Unii autori ai secolului al XIX-lea au considerat că, dând astfel Șarpelui Paradisului pământesc un chip feminin, arta creștină veche a dorit să exprime că "femeia și șarpele au intrat într-un acord de unanimitate deplină în rău" ( ) Figura VIII - Dragonoped Conform Hortus sanitatis al lui John de Cube; Ediția Philippe Ae Noir din ( ) Vezi Geneza, capitolul ( ) Hipp BOUSSAC, Le Serpent de la Genese, în La Nature, nr , ianuarie , p ( ) Cf Comte DE QUATREBARBES, OEuvres du Roi Rene, T I, p ( ) H LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T I, voi II, col ( ) Vezi Jehan DE CUBA, Hortus sanitatis, e Part , XLIX ( ) GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Guide de l'Art chretien, Vol III, p A paisprezecea parte REPTILE IV ȘARPE EMBLEMIC ÎN PRIMELE SECOLE ALE BISERICII Când se pune problema simbolismului de care ne preocupă aici, aproape întotdeauna se uită că șarpele are și un aspect favorabil: "Chiar și în iconografia creștină, șarpele este uneori un simbol al lui Hristos", spune Guénon ( ) Acest lucru este absolut exact La vechii egipteni, șarpele semnifica înțelepciunea, considerată ca fiind legată de misterul verbului creator: Thoth, "Limba, Cuvântul divin" reprezenta și "divinul" Înţelepciune" Un magnific inel roman de cristal de stâncă din secolul al IV-lea sau al V-lea din colecția Barberini ne arată nu un șarpe mort și învins, ci așezat pe trunchiul cruciformului Tau și pe deplin viu sub inițialele constantiniene Lord XRist; reptila se află între doi porumbei care i se închină, așa cum era obișnuit în arta acelei epoci pentru cele mai autentice embleme ale lui Isus Hristos; sub cuvântul Salus (Figura IX) Și deși reptila a fost aici Șarpele de Bronz, după Dom Leclerc, alături de care cuvântul Salus, sănătate, vindecare pare să dea justificare pentru aceasta, sau chiar Șarpele-Hristos, investit cu multe semnificații pe care le-am Figura IX - Gemma Barberini (mărită de două ori) Potrivit lui G DESAINT-LAURENT, Manuel de l'art chretien, p , fig Figura X - Glicon pe o piatră gravată din primele secole creștine cf DIDRON, Annales archeologiques, , Pl II, nr arătăm mai departe, corespunde aici cu un singur Iisus Hristos, dar deloc cu un demon ( ) Mult mai devreme, de la sfârșitul secolului I până în secolul al IV-lea al Bisericii, unele secte eretice au folosit imaginea unui șarpe pentru a-l personifica pe Mântuitorul în felul lor: la mijlocul secolului al II-lea, visătorul iluminat Alexandru de Abonoteichsky și ucenicii săi au beneficiat de blândețea șerpilor mari din regiunea Pela din Grecia pentru a face ghicitori și a preface minuni Pe monedele orașelor lor cu imaginea lui Antoninus cel Cuvios și a lui Marcus Aurelius, ei au înfățișat reptile cu capete de leu Gnosticii au adoptat acest șarpe leontocefalic, numindu-l Glycon (Figura X), apropiindu-l de șarpele divin Knumis al Egiptului și de ferestre BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XI - Un șarpe care se zvârcește în jurul clubului lui Esculapius Cf Salomon REINACH, Repertoire de la Statuaire Grecque /fetromaine, T II, voi eu, p , nr (statuette du Musee / de Berlin - statueta de la Muzeul din Berlin) /u/ conectându-se cu atenție cu numele IAO, zeul care a coborât din Lumină Și * Au făcut din ea un adevărat agathodemon, un geniu pentru ei din Sunt de natură cerească Găsim acest șarpe stilizat pe a*| numeroase artefacte lăsate nouă de acești creștini care ne-au dus în rătăcire, pietre gravate, camee, amulete din metal, fildeș, masă de sticlă etc ul Secta gnostică Sethian a pervertit acceptarea șarpelui leu Wgk la participarea sa la natura Dumnezeului Etern, înzestrându-l cu "P rol mesianic și răsplătindu-l cu un cult al adorației ei ei i-au scris Logosului, Verbul divin, chiar și forma unei reptile, întrucât șarpele este una dintre emblemele străvechi ale Înțelepciunii veșnice, întotdeauna asociată cu Cuvântul divin ( ) Sfântul Ipolit, care a luat armele împotriva gnosticilor, dovedind caracterul păgân al poveștilor lor, condamnă mai ales secta sifiană ( ) Ofiții, înrudiți cu sethienii, au făcut din șarpe un simbol al binefacerii atotputernice a Domnului în memoria șarpelui de bronz al Bibliei Ei au folosit șerpi îmblânziți într-una dintre ceremoniile lor, care corespundea aproape cu masa și, în cele din urmă, s-au închinat Domnului sub chipul unui șarpe ( ) Ofiții și-au descris șarpele divin cu un cap anormal de leu, vultur sau berbec L-au pus chiar deasupra lui Hristos Însuși ( ) Ei au văzut în ea inspiratorul și salvatorul lumilor, proprietarul și distribuitorul comorilor pământești și au făcut din el, asemenea curcubeului, un mijlocitor între Cer și Pământ În toate sectele heterodoxe, ca și în antichitatea precreștină, șarpele divin sau pur și simplu agatodemonul era de obicei înfățișat într-o poziție ascendentă, zvârcolindu-se în jurul baghetelor lui Asclepius sau Hygia, fiica lui (Figura XI), sau chiar în jurul unui copac trunchi, după cum se vede pe unele sarcofage creștine din primele secole ( ) Remarcăm aici că este izbitor să găsim același simbol al unei reptile și al unui copac în America în Chichin-I-tza (Yucatan) ( ): așa îl găsim pe o sculptură galo-francă sub forma serpuind în jurul Copacului Sculptură din epoca precolumbiană; Chichen Itza (Yucatan) Potrivit lui R LE COUR, Op cit A paisprezecea parte REPTILE Figura XIII - Șarpele din jurul Pomului Vieții Sculptură merovingiană din biserica Pouille (Vienne) un șarpe, de data aceasta creștin, încolăcit în jurul Pomului Vieții între două cruci ale unui altar sau procesiune (Figura XIII) ( ) În continuare, spunem că atunci când șarpele este într-o poziție în jos, atunci aproape întotdeauna denotă un Început rău, iar pentru creștini Satana Să facem aici o simplă mențiune despre Voodoo, Wotanul din Antilele, venerat deja, dându-și numele sectei Negru Voodoo din Haiti, unde un număr mare de oameni practică cultul cu atâta sinceritate, rezultat dintr-o neînțelegere a aproape tuturor prescripţiile religiei creştine Cu toate acestea, ei văd șarpele Voodoo ca un fel de zeitate de ordinul doi, care își derivă autoritatea mare și divină de la Hristos printre creștini Această reptilă este adusă sunt victime, uneori, după cum se crede, umane, ai căror adepți beau sânge cald în ceremoniile lor secrete S-ar putea scrie cu ușurință un volum mare despre rolul religios și profan al șarpelui în primele șapte secole ale Bisericii Unul dintre cele mai curioase aspecte ale sale a fost arătat în arta decadenței romane în reprezentarea lui Attila, teribilul rege al hunilor, învins de Imperiu la Châlons-on-Marne (apele Catalauan) în În acest caz, șarpele a fost înzestrat cu un cap de om puțin atractiv; împăratul Valentinian sau Marcian îi calcă craniul cu piciorul și ține Crucea biruitoare cu mâna dreaptă în timp ce trupul reptilei se zvârcește (Figura XIV) ( ) Figura XIV - Attila în formă de șarpe călcat în picioare de împărat Vezi BAHELON, Op cit BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) R GUENON, Seth, în Le Voile d'Isis, T XXXVI, nr , p ( ) Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T I, voi II, col ( ) Vezi Andre BOULANGER, Orphee, p ( ) Sfântul HIPOLIT, Refutations de toutes les Heresies, V, , ( ) Uita-te la Hipp BOUSSAC, Le Serpent de la Genese, în La Nature, nr , ianuarie -Alex ROSS, Les Religions du Monde, p ( ) TERTULLIEN, Des Prescriptions contre les Hâretiques XLVII ( ) Cf A BOULANGER, Orphee, p ( ) P LE COUR, În căutarea unei lumi pierdute, p ( ) Смотреть J SALVINI, Arhivar departamental al Vienei, O sculptură merovingiană în Puglia (Viena) ( ) BABELON, Attila în numismatică, în Revista numismatică, seria a IV-a, T XVIII, , pp - V ЗМЕЯ-ХРИСТОС НА ЕПИСКОПСКИХ ПОСОХАХ În a doua jumătate a Evului Mediu, în special din secolele XI până în secolele XIV, numeroase doage episcopale și de mănăstire se termină într-o volută care se termină în cap de șarpe Astfel sunt doagele Sf Annon (Nap-pop), păstrate la Siegbert ( ), Sfântul Gilles, arhiepiscopul Tirului, păstrate la Saumur ( ), starețul de Fontevrault (Fontevrault), păstrat la Angers și starețul lui Hervo (Airvault ) din colecția Gaillard de la Dionerie din Poitiers (Figura XV) ( ) și multe altele ( ) În toate aceste cazuri, șarpele, după Canonul Aubert, este aproape întotdeauna imaginea Mântuitorului, mai ales când ține Crucea în dinți sau când are cap de miel ( ) Să lămurim spunând că ea apare ca imaginea unui ghid desăvârșit, a unui dascăl înțelept și măsurat, care este Hristos, care ar trebui să servească drept model prelat în conducerea eparhiei sale sau a abației sale Două pasaje din Scriptură guvernează acest simbolism Să dăm mai întâi un fragment din Cartea Ieșirii, unde este scris: "Și Domnul a vorbit lui Moise și lui Aaron, zicând: Dacă Faraon vă spune: "Fă [un semn sau] o minune, atunci îi spui lui Aaron [fratele tău]: Ia-ți toiagul și aruncă-l [pe pământ] înaintea lui Faraon [și înaintea slujitorilor săi], - va deveni șarpe Moise și Aaron s-au dus la Faraon [și la slujitorii săi] și au făcut cum le-a poruncit Domnul Și Aaron și-a aruncat toiagul înaintea lui Faraon și înaintea slujitorilor săi și acesta a devenit un șarpe Și Faraon a chemat înțelepți [egipteni] și vrăjitori; și acești magicieni ai Egiptului au făcut la fel cu farmecele lor: fiecare Figura XV - Personalul mănăstirii din Hervaux (Înainte de Sèvres) Colecție antică din Poitou M de la Dionerie A paisprezecea parte REPTILE UCU Figura XVI - Mielul și șarpele iadului Toag din cupru cu emailuri Muzeul din Soissons Vizionați Gazette des Beaux-Arts, Not Part , T XIV, , No , p unul dintre ei și-a aruncat toiagul și au devenit șerpi, dar toiagul lui Aaron le-a înghițit toiagul Inima lui Faraon s-a împietrit și nu ia ascultat, așa cum le spusese Domnul" ( ) Aşa se spunea în secolul al XII-lea de învăţata stareţă Gerrada de Landsberg, aşa a făcut şi Hristos, Care, la sfârşitul vieţii Sale muritoare, Şi-a pus sufletul într-un anume sens pentru a coborî în moarte, care a intrat în lume prin un șarpe, datorită căruia El a distrus alți șerpi, apoi sunt păcatele oamenilor și consecințele lor dezastruoase ( ) Al doilea text sfânt care reglementează simbolismul obișnuit al șarpelui toiagului este cuprins în expresia prin care Iisus din Evanghelie poruncește ucenicilor Săi să fie înțelepți ca șerpii și simpli ca porumbeii " ( ): "Prudență, fiică a Înțelepciunii , Simplitatea, Neprihănirea de fapt, sunt principalele calități necesare celor care au o "grijire pentru suflete" Aici, nu o dată, simbolismul creștin își întinde mâna către cele mai străvechi simbolisme, care au făcut ideograma Înțelepciunii din șarpe În egală măsură, găsim pe mai multe toiage celebre un porumbel stând pe cap sau chiar alergând în gura unui șarpe, de exemplu, pe toiagul starețului Sf că vorbele lui trebuie să fie întotdeauna simple, blânde și moderate În Evul Mediu, ei cunoșteau mai bine decât astăzi simbolismul deosebit al toiagului, care decurgea din prescripția dată de Sfântul Apostol Pavel lui Timotei: "propovăduiește cuvântul, stai la vreme și în afara timpului, mustră, mustră, îndeamnă cu toată răbdarea și edificarea" ( ) De aceea, vreo baghetă din secolul al XX-lea, precum rădăcina stareței mănăstirii Sf Amand, păstrată la Rouen, poartă aceste cuvinte care rezumă lecția Sfântului Apostol Pavel către Timotei: ARGVE: OBSECRA: INCREPA ( ) ) În consecință, Spicilege de Solesmes, care aduce această baghetă, își face propriul pasaj din Cheia lui pseudo-Meliton din Sardes, scrisă în secolul al VIII-lea: "Serpens, Christus, propter sapientiam" (I) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Aceste teorii foarte sigure care fac șerpi din bastoanele episcopale medievale imagini ale lui Iisus Hristos sugerează însă excepții, recunoscute la prima vedere de iconograf, ca referindu-se la șarpele din lumea interlopă La urma urmei, tocmai la ea este necesar să se întoarcă atunci când, de exemplu, când Mielul divin este prezent pe voluta toiagului, în care reptila încearcă să rupă steagul triumfal (Figura XVI) sau să rupă aureolă la cruce Acesta este un șarpe satanic, demascat, fiind încolăcit în gol, când Veșnic Fecioara îl călcă în picioare înaintea Îngerului Bunei Vestiri, ceea ce s-a întâmplat datorită acceptării ei a rolului de mamă a lui Mesia, oferit de Înger , și realizat de Maria conform profeției biblice: "și voi pune vrăjmășie între tine și între soția ta și între sămânța ta și între sămânța ei; te va lovi în cap și îl vei învineți pe călcâi" ( ) ( ) Cf CAHIER, SJ, Ivoires sculptes, în Nouveaux Melanges archeologiques, annee , p ( ) Cf BODIN, Recherches historiques sur l'Anjou, T II, pl III ( ) Cf Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Bulletin des Antiquaires de l'Ouest, annee ( ) Vezi DEMAY, Le Costume au Moyen-age, d'apres les sceaux, passim ( ) Cf AUBER, Histoire et Theorie du Symbolisme religieux, T III, p ( ) Cartea Exodului, capitolul , versetul - ( ) Cf HERRADE DE LANDSBERG, Hortus deliciarum ( ) Sfânta Evanghelie a lui Matei, capitolul , versetul ( ) A doua epistolă către Timotei a Sfântului Apostol Pavel, capitolul , versetul ( ) Spicilege de Solesmes, Vol III, p (I) Spicilege de Solesmes, T III, p ( ) Cartea Genezei, capitolul , versetul VI ȘARPELE, EMBLEMA CREȘTINĂ, SATAN Încă de la începutul artei creștine, șarpele, datorită rolului său de seducător, agent al răului și instigator al căderii, în povestea din Cartea Genezei l-a desemnat pe Satana: pe o vază din primul mileniu creștin, acoperită cu roșu lac și descoperit în Orleans, îl vedem pe Hristos stând în picioare, ținând crucea și călcând în picioare un șarpe iar reptila infernală o găsim murind la poalele Labarului imperial al lui Constantin, devenit creștin (Figura XVII) ( ) Lampile creștine din acea epocă din Roma, Cartagina și Egipt erau adesea decorate cu aceeași temă ( ) Evul Mediu ne-o arată expirând la poalele pomului Crucii ( ) Un artefact curios al secolului al XVIII-lea arată un șarpe în aceeași poziție și nu numai: un becaș se grăbește să-l termine străpungând capul reptilei cu ciocul ( ) În rolul său de seducător viclean, șarpele a fost uneori înfățișat în arta decorativă zvârcolindu-se sub un trandafir, deasupra căruia singur capul său se ridica în cerc; uneori, dimpotrivă, se odihnește într-un coș cu flori sau în iarbă înflorită, din care provine expresia comună: Anguis in herba (Șarpe în iarbă), determinând prudență A paisprezecea parte REPTILE În provinciile noastre franceze, sătenii individuali văd imaginea unui demon, aș spune un agent al unui demon, în șerpi, care, cred ei, vin la tarabele lor cu ticăloșie pentru a suge vaci, capre, oi, prin care fac aceste animale domestice steril: o afirmație bazată pe faptul că magnetismul șerpilor trebuie să aibă mai multă putere asupra femelelor decât asupra masculilor, chiar și la ființele umane, la care reptilele slăbesc forța vitală și mentală prin prea dese proximitate imediată și prea lungă Bestiarele din Evul Mediu desemnează de obicei șarpele în rolul său pernicios de a duce la rău sub numele de aspid, deoarece textul sacru plasează această reptilă sub picioarele lui Hristos biruitor "Super aspidem et basiliscum ambulabis" - " calcă pe aspid și pe bazilisc și traversează leul și șarpele"; acest lucru arată clar că reptilele lumii interlope pot fi biruite prin harul Celui Care este stăpânul ei Bestiarii recunosc în acest blestemat aspid patru figuri, costându-l patru porecle diferite, corespunzătoare celor patru soiuri de aspid pământesc: dispas (dispas), forcing a muri de sete celui pe care l-a muşcat; hypnalis, a cărei mușcătură se cufundă într-un somn profund, urmat de moarte A fost al doilea, potrivit lui William de Normandy, pe care l-a ales regina Cleopatra ( ) Hemoroizii (No-morohois) își fac victima să transpire cu tot sângele; prester (praester) * otrava lui provoacă o astfel de umflare a corpului, încât îl face să izbucnească " Aceste patru proprietăți corespund aceluiași număr de mijloace folosite de șarpele antic pentru a distruge o persoană Este necesar să rezistăm cu toată puterea acestei sete de aur, pe care șarpele a născut-o în noi; această lene somnoroasă în care ne cufundă sufletul amorțit; mânia care ne împinge să vărsăm sânge; în sfârşit, ambiţia, care ne umflă cu mândrie nebună" ( ) Bestiarii sunt reținuți: teologia catolică îl recunoaște pe deplin chiar și în Proteus pe Satan cu alte persoane, iar asceza sa oferă cea mai bună dintre toate pozițiile defensive în raport cu opiniile lor fermecătoare Figura XVII -Șarpe sub Aabarum lui Constantin Mărirea unei monede din epoca lui Constantin, secolul al IV-lea ( ) MARTIGNY, Dictionnaire des Antiquites chretiennes, p ( ) Cf Dom LECLERCQ, Manuel d'Archeologie chretienne, T II, p ( ) Ex domnisoara de Limoges Bibliotheque Naționale, fonds latin, nr - Cf Emile MALE, L'Art religieux du Xlle siecle en France, p ( ) Vezi mai sus, Capitolul LXXXVII, Snipe ( ) Psalmul, Psalmul , versetul ( ) Guillaume LE NORMAND, Le Bestiaire divin, XXIX, De l'Aspis ( ) Cf C HIPPEAU, Le Bestiaire divin de Guillaume, clerc de Normandie, Comment p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul VII LIMBAJUL ȘARPELOR În vorbirea obișnuită, "limbajul viperei", "limbajul aspidului" era o expresie care denotă limbajul calomniilor, bârfelor, trădătorilor ipocriți și mincinoșilor De la vârful limbii unor șerpi, sfârșitul, se bifurcă, în măsura în care artiștii, depășind forma naturală, au făcut-o să se termine cu săgeată, săgeată și suliță Ca o suliță, săgeată, săgeată sau furculițe, un cuvânt rău intenționat lovește și rănește, iar uneori aduce moartea În tradițiile noastre străvechi, limba șarpelui avea un rol diferit și mai bun decât precedentul: numele ei a fost dat în unele părți ale Europei dinților fosili ai rechinilor, numiți în alte locuri "dinții de lup" ( ) Dinții falși ai șerpilor menționați mai sus, așezați deasupra unui metal prețios, au fost folosiți pentru a detecta prezența otrăvurilor care s-ar putea găsi în băuturi și alimente: au fost scufundați în aceste substanțe pentru a le testa, de unde și denumirea de "pietre de testare" ", pe care le-au fost uneori date În Evul Mediu, mai multe dintre ele erau legate într-un lanț într-un "languier" ("languier") și le găsim menționate sub acest nume în inventarele autocraților și prinților, de exemplu, în inventarele ducelui de Normandia din , regele Franței din , ducele Burgundia datat ( ) Un alt exemplu de inventar al secolului al XVI-lea: "Șase limbi de șarpe și broască râioasă așezate într-un cadru de argint și legate cu un lanț mic de argint" ( ) Ar fi interesant de găsit punctul de plecare al acestui obicei superstițios Dacă veninul de șarpe a indicat întotdeauna lucrările lui Satan în simbolism, atunci am văzut că, dimpotrivă, același șarpe a fost una dintre emblemele Mântuitorului Hristos: piatra, "limba șarpelui", care dezvăluie și dezvăluie prezența otravii și datorită acesteia protejează de moarte, bine nu ar fi putut fi atât de ciudat la începutul istoriei sale, în măsura în care acest lucru poate fi judecat după subiectul care ne ocupă în carte Figura XVIII - Piatra de testare, numită "limba șarpelui" (Dinte de rechin fosil asezat intr-un cadru de metal pretios) După LAROUSSE, Dictionnaire illustre, vol IV, p ( ) Vezi mai sus, capitolul XLI, Wolf ( ) Vezi Leon DE LABORDE, Glossaire francais du Moyen-age, p ( ) Duc Louis DE LA TREMOILLE, Inventaire de Francois de la Tremoille et comptes d'Anne de Laval, p CAPITOLUL O SUTA ŞAPTE EMBLEME VECHI ALE ȘARPELOR ȘI CISTULUI, ȘARPELOR ȘI VAZELOR I ŞARPE ŞI CIST Numismatica Greciei antice și, cred, alte câteva opere de artă din aceeași regiune ne arată un șarpe care se strecoară într-un cist sau un coș ritual, al cărui capac este întredeschis sau, dimpotrivă, alunecând de acolo Unii atribuie orașului Apamea ( ) monede încoronate cu iederă și înfățișând acest subiect; alții par să le trateze mai corect cei care au apărut din Pergam în Mikiya (Musiya) ( ); poate că ambele orașe au adoptat acest motiv? Dintre semnificațiile pe care creatorii săi le-au asociat acestei embleme, Hermetismul european a reținut doar ceea ce face dintr-un șarpe care se târăște într-un cist, imaginea unui mist inițiat care urmează să o caute în Agion, în sanctuarul secret al Misterelor - Cunoașterea; sau chiar cel care iese transformat din acest paradis misterios Iconografia creştină nu a păstrat această emblemă; nici nu a găsit-o pe următoarea, asemănătoare ei, dar care nu trebuie confundată cu ea Figura I - Hristos și Cist Monedă grecească din Pergamon sau Apamea ( ) Catalog de la Collection Alotte de la Fuye, p , pl X, nr ( ) Catalog de la collection A Edite par CI Platt, Paris, p et Pl IV, nr II ȘARPE ȘI VAZA SAU VASC Cea de-a doua emblemă arată un șarpe aplecându-și capul, ca pentru a bea, peste deschiderea unei amfore sau potir: reproduc aici, conform tiparului, o operă de artă greco-romană deținută în timpul vieții de marchizul Charles de Cumont- Damas (de Cumont-Damas) Pe el vedem BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul (c) figura II - Șarpe și amforă Produs din jasp galben; o operă de inspiraţie greco-romană un șarpe care se zvârcește în jurul unei amfore în stil chalcidian (Figura II); astfel erau amforele panathenaice, care erau oferite câștigătorilor uleiului din măslinele sacre Nu este această emblemă, potrivit Anticilor, legată de cultele lui Esculapius și Hygia, în care, după cum relatează de fapt Pausanias, șerpii erau sfințiți în mod special ( ), așa cum au fost consacrați în cultul lui Trofoniu, fiul lui Apollo? Cu toate acestea, oricine s-a născut sau nu s-a născut sub umbra sanctuarului din Epidavros, se pare că emblema șarpelui și a cupei, în primul rând, a fost asociată inițial cu punctul de plecare al vieții umane Spre deosebire de interpretarea general acceptată astăzi că șarpele ar trage viață sau sănătate din potir, care este viața perfectă din punct de vedere fizic, se pare că la crearea acestei embleme, șarpele nu a fost văzut ca bea viață din potir, ci ca provocând viața să se nască în ea: trebuie amintit aici, că Anticii aveau un șarpe conectat "inițial cu însăși ideea de viață" ( ); deși, pe de altă parte, în același mediu și în același timp, amfora a apărut ca o imagine hieratică și misterioasă a unei femei fecundate, iar cupa - o imagine a feminității în sine Fără să-și dea seama că prima dintre aceste interpretări este cea mai exoterică, arătând spre șarpe ca bea viață și sănătate, arta modernă a făcut dintr-un astfel de șarpe un atribut al Medicinei și al ilustrațiilor medicale: în Loudune (Vienne) o frumoasă statuie a lui Theophrastus Renaudeau , care a servit ca medic sub Ludovic al XIII-lea (Figura III), iar la Paris, statuia lui F Rikor de pe Bulevardul Port-Royal este însoțită de această emblemă L-am văzut și pe un inel de aur din secolul al XVIII-lea, făcut fără îndoială pentru un medic sau un ermetist Pe mai multe forme antice de vaze, hydria, enochoe, kiathos, olpi - corpul unui șarpe - formează uneori mânerul vasului, în timp ce coada acestuia crește împreună cu burta vazei și Figura III - Un șarpe care bea dintr-o ceașcă Monumentul lui Renaud (Th RENAUDOT) Charron din Loudune (Vienne), sfârșitul secolului al XIX-lea A paisprezecea parte REPTILE Figura IV -Sigiliu medieval din colecția Lady of Londsborough capul este prostrat peste marginea gâtului Această poziție, a cărei origine este destul de legată de simbolismul unui șarpe care bea dintr-un castron, a fost reprodusă de ceramicii și aurarii din Renaștere și din primul Imperiu Francez, care probabil nu aveau altă preocupare decât căutarea frumuseții liniare a lucrărilor lor În Evul Mediu și în timpul Renașterii, artiști dedicați ascunseau uneori șarpele în emblemă, de care ne ocupăm sub pretextul unei litere majuscule G: o vedem așa pe un sigiliu datând din secolul al XIII-lea (Figura IV) ( ), din colecția Lady Londsborough (Lady Londsbor-ough) Este probabil ca această litera G să fi fost aleasă, deoarece are forma unui copac inversat litera gentilică Samekh (Figurile V și VI); Figurile V și VI - Litera ebraică Samech samekh inversat la urma urmei, în Cabala antică, samekh desemna un șarpe ( ) Observăm că datorită, probabil, unei coincidențe accidentale a lui G în acest sens Sigiliul ia silueta lui Zagreus, șarpele cu coarne al grecilor Cu toate acestea, este posibil ca litera G să fi fost inițiala numelui primului proprietar al sigiliului: în acest caz, există, așa cum se întâmplă adesea, o impunere a intențiilor și a semnificației asupra emblemei în sine În epocile despre care tocmai am vorbit, simbolismul creștin reproduce uneori emblema șarpelui și a vazei, preluând interpretarea exoterică a reptilei care potolește setea Și totuși, se pare, în acest caz, că ea a păstrat pentru șarpe una dintre cele mai vechi și mai dedicate semnificații din timpurile precreștine, precum și unul dintre principalele simboluri telurice, alături de imaginea Pământului, pe care reptila trăiește și care, după cuvântul Bibliei, ar trebui să fie hrănită: "Și Domnul Dumnezeu a zis șarpelui: Pentru că ai făcut aceasta, Figura VII - Un șarpe care bea dintr-o vază LU Sculptură pe cruce sculptată în marmură albă, secolul al XVIII-lea, Avignon, BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura VIII - Un șarpe care bea dintr-o vază de pe crucea centrală a cimitirului orașului Orly (Sena) Prima jumătate a secolului al XIX-lea Topirea fierului blestemat ești înaintea tuturor vitelor și înaintea tuturor fiarelor câmpului; vei merge pe burtă și vei mânca praf în toate zilele vieții tale " ( ) În dezvoltarea ideii și, se pare, în cazul prezentat aici, reptila a desemnat uneori Omul, locuitorul și regele pământului, personificându-și stăpânirea Pe de altă parte, vom vedea mai târziu că vaza a fost și rămâne una dintre emblemele dedicate lui Hristos Acest lucru ne permite să vedem în emblema unui șarpe și a unei vase - pământul sau regele său, care trage din Hristos începutul etern și furnizarea de viață, vitalitate: putem fi de acord cu această interpretare când vedeți cât de des, de exemplu, în Provence aceasta se găsește pe străvechile cruci de gară sau pe cruci și răscruce de drumuri În special în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și în prima jumătate a secolului al XIX-lea, motivul șarpelui băutor a început să fie adesea plasat în Franța pe crucile de cimitir și pe monumentele funerare (Figurile VII și VIII) Și în acest caz șarpele este o reamintire simbolică a Morții, a morții aduse de o mușcătură, deoarece ea, asemenea cadavrelor, trăiește în pământ, "împărăția morților" Atunci se ridică în fața ochilor noștri un tablou satisfăcător al Morții, trăgând din Vasul divin al Vieții, din Hristos, sămânța trezirii, viața veșnică promisă de El: "Ego sum res-surectio et vita: qui credit in te, etiam si mortuus fuerit vivet am învierea și viața; oricine crede în Mine, chiar dacă va muri, va trăi" ( ) ( ) PAUSANIAS, Voyage historique, I, ( ) R GUENON, Seth, în Le Voile d'Isis T XXXV, nr , p ( ) Catalog de la collection Londesborough, p , nr , A ( ) Cf PAPUS, Traite elementaire de Kabbale, p ( ) Geneza, capitolul , versetul ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul Breviaire romain, Office des Defunts (Antienne des Laudes) CAPITOLUL O SUTA OPPT Șarpele de ALAMA I ISTORIE Pe lunga călătorie care a dus din Egipt în țara Canaan, poporul evreu a fost încercat întâlnindu-se în vecinătatea țării Edom cu un număr monstruos de șerpi înțepători care au mușcat pe mulți dintre ei și mulți oameni au murit în Israel din cauza aceste reptile Apoi, după cuvintele Cărții Numeri, " poporul a venit la Moise și a zis: Am păcătuit că am vorbit împotriva Domnului și împotriva ta; roagă-te Domnului să îndepărteze șerpii de la noi Și Moise s-a rugat [Domnului] pentru popor Și Domnul a zis lui Moise: Fă-ți un șarpe [de aramă] și pune-l pe un stindard și [dacă șarpele mușcă pe cineva], cel mușcat, uitându-se la el, va rămâne în viață Și Moise a făcut un șarpe de aramă și l-a așezat pe un stindard, iar când șarpele l-a mușcat pe om, el, uitându-se la șarpele de aramă, a rămas în viață"( ) La acest episod face aluzie Cartea Înțelepciunii lui Solomon când spune: "Și atunci, când mânia cumplită a fiarelor le-a cuprins, și au fost nimicite de remuşcarea șerpilor insidioși, mânia Ta nu a continuat până la capăt Dar ei au rămas nedumeriți pentru o scurtă perioadă de timp pentru învățătură, după ce au primit un semn de mântuire în amintirea poruncii Legii Tale, căci cel ce s-a întors nu a fost vindecat prin ceea ce privea, ci prin Tine, Mântuitorul tuturor Și prin aceasta le-ai arătat vrăjmașilor noștri că tu ești izbăvitorul de orice rău, căci au fost uciși de rănile lăcustelor și muștelor și nu s-a leac pentru sufletele lor, pentru că erau vrednici de chin de la acestea Și dinții șerpilor otrăvitori nu i-au biruit pe fiii Tăi, căci mila Ta a venit în ajutor și i-a vindecat Deși au fost răniți aducându-le aminte de cuvintele Tale, în curând s-au vindecat, pentru ca, căzuți în adâncă uitare de ei, să nu fie lipsiți de fapta Ta bună Nu iarba sau tencuiala i-a vindecat, ci Cuvântul Tău, Doamne, atottămăduitor" ( ) Evreii nu au putut păstra întotdeauna spiritualitatea ochiului și a gândirii, ceea ce Solomon le poruncește să facă aici, pentru că după ce acest șarpe de bronz a fost păstrat timp de mai bine de douăzeci de generații ca semn, ca dovadă a milostivirii lui Iehova, poporul a început să ia în considerare el ca pe un zeu puternic, oferindu-i jertfe, ceea ce ne spune Cartea a patra a regilor despre regele Ezechia: "Și a făcut ce este drept înaintea Domnului în toate lucrurile, așa cum a făcut tatăl său David; a desființat înălțimile, a spart statuile, a tăiat pădurea de stejar și a nimicit șarpele de aramă pe care l-a făcut Moise, pentru că până în ziua aceea copiii lui Israel au ars cădelnițe pentru el și i-au numit Nehuștan "( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura I - Șarpele înaripat în Templul lui Lorillard, Yucatan (Mexic) Potrivit RABET, VANBLOTAQUE și VILLENEUVE, Le Catechisme des Families, p Acest lucru s-a întâmplat la sfârșitul secolului al VIII-lea î Hr : șarpele de bronz avea atunci șapte sau opt secole de existență Astfel, datorită aluziei la puterea de vindecare a șarpelui de alamă în ritul masonic scoțian de gradul , care se consideră că include o parte din gradul I al misterelor egiptene legate de medicină și farmacopee, numele "Cavalerul Șarpele de aramă" este dat ( ) Un lucru curios: religia antică a Americii Centrale cunoștea, cu mult înainte de cucerirea europeană, cultul unui șarpe ridicat pe un stâlp de steag În Templul lui Lorillard (Lo-rillard) din Yucatan (Mexic), pe pom a fost sculptat un șarpe înaripat, susținut de o bază cruciformă (Figura I) ( ) Și în cultul șarpelui voodoo menționat, Seabrook a văzut "închinat pe un altar voodoo, un șarpe de lemn, ținut de un toiag, ca șarpele de aramă pe care l-a ridicat Moise în pustie" ( ) Pe de altă parte, îndrăznesc să mă permit să fiu demn cu afinitățile și legăturile de descendență complet iluzorii, despre care cartea de față sugerează că au existat între șarpele Python, despre care mitologia povestește, când Apollo și-a pus pielea pe trepied și Șarpele de aramă al lui Moise, care era, parcă, emblema șarpelui delfic Delfismul era un cult asemănător cu cultul mozaic: pătrunderea unul în celălalt nu pare imaginar aici ( ) Cartea Numerilor, capitolul , versetele - Traducere sua l'hebreux de CRAMPON, La Sainte Bible, p ( ) Cartea Înțelepciunii lui Solomon, capitolul , versetul - ( ) Regi, capitolul , versetul , ( ) Cf R GUENON, L' Esoterisme de Dante, p ( ) RABET, VANBLOTAQUE et VILLENEUVE, Le Catechisme des Familles, p , grav ( ) SEABROOK, File magique - Atlantida, T III, , nr , p A paisprezecea parte REPTILE II ȘARPELE DE ALAMA ÎN TEXTELE EVANGHELEI fi Figura II - Șarpele de aramă pe un stâlp Caietul Stelei Interioare (l'Estoile Internelle), sfârșitul secolului al XV-lea Vorbind lui Nicodim, învățătorul Legii, Iisus îi spune, spunându-i despre Sine: "Și precum Moise a înălțat șarpele în pustie, așa trebuie să fie înălțat Fiul Omului, pentru ca oricine crede în El să nu fie înălțat pieri, dar să ai viață veșnică" ( ) Și puțin mai târziu, completând primul Său gând și rezumandu-l, Isus spune: "Cercetați scripturile, căci credeți că în ele aveți viața veșnică; dar ei mărturisesc despre Mine" ( ) Mai târziu, comparându-Se cu șarpele salvator al pustiei, Isus exclamă în continuare: "Și când voi fi luat de pe pământ, îi voi atrage pe toți la Mine" ( ) Toate apropierile făcute de-a lungul secolelor în scrierile și artele creștine între Jertfa răstignită de pe Golgota și Șarpele lui Moise, pironit pe stâlpul său, ies din aceste fragmente de Evanghelie: stâlpul a devenit cruce sau tau, chipul lui, și trupul sinuos al unei reptile de aramă, de unde a avut loc vindecarea, a devenit trupul lui Hristos, zvârcolindu-se de durere, izvor de mântuire pentru toți cei care se întorc la El (Figurile II și III) ( ) ( ) ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul , Ibid , capitolul , versetul Ibid , capitolul , versetul Figura III - Șarpele pe Tau Conform Bibliei Rairegit din secolul al XIII-lea de la Biblioteca din München Potrivit lui BROUSSOLE, Theorie de la Messe, p , fig BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul III ȘARPE DE ALAMA ÎN SIMBOLULE CREȘTINE Foarte devreme la nașterea simbolismului artistic în Biserică, Șarpele de bronz a apărut ca o imagine a Mântuitorului pe Cruce În secolul al II-lea, Tertulian, ecou al primilor învăţători ai credinţei, scria, ridicându-se împotriva ereticilor nicolaiţi: "Aşa-numiţii ofiţi se unesc cu aceşti eretici La urma urmei, ei preaslăvesc șarpele, încât îl pun deasupra lui Hristos Însuși De fapt, cred ei, șarpele a fost cel care ne-a dat originea cunoașterii binelui și răului Moise era bine conștient de puterea și măreția sa, când a ridicat un șarpe de aramă și toți cei care îl priveau au primit vindecare Oare Hristos Însuși nu imită în Evanghelia Sa puterea sfântă a șarpelui, spunând: "Și precum Moise a înălțat șarpele în pustie, așa trebuie să fie înălțat Fiul Omului" De aceea s-a întâmplat că ofiții au adus un șarpe pentru binecuvântare în Euharistia lor " ( ) Același autor străvechi continuă: "De ce Moise, după interzicerea înfățișării oricărei imagini, a ridicat un șarpe de bronz pe un copac, întorcând ochii lui Israel spre vederea mântuitoare a celui răstignit, când mii de evrei au fost devorați de șerpi? ca pedeapsă pentru idolatria lor? Căci acolo s-a arătat puterea miraculoasă a crucii, a cărei virtute a triumfat asupra dragonului străvechi; când fiecare persoană mușcată de șerpi, adică de îngerii unui demon, pentru a se vindeca de o rană și de păcatele sale, a trebuit, privind la șarpele înălțat, să aibă încredere în acest simbol tainic al lui Isus Hristos, care i-a promis mântuirea "( ) Două secole mai târziu, poetul Prudentius a cântat despre Șarpele de bronz în felul acesta: Fervebat via sicca eremi serpentibus atres, Jamque venenati per vulnera livida morsus Carpebant populum; sedprudens aere politum Dux cruce suspendit, qui virus temperet, anguem "Calea uscată din deșert ardea din cauza șerpilor posomorâți care se aflau sub picioare: oamenii lor au fost cuprinsi de mușcături otrăvite și acoperiți cu un ulcer palid Conducătorul prudent a atârnat șarpele de aramă pe "cruce", care i-a vindecat pe alții de otravă "( ) Prudentius identifică aici "stâlpul" Cărții Numerilor cu crucea răscumpărătoare, sugerează alte comparații Sfântul Ambrozie din Milano le va repeta puțin mai târziu, când a scris: "Chipul crucii este șarpele de bronz; el a fost de fapt un tip al trupului lui Hristos, când oricine se uită la șarpe să nu piară"( ) În alt loc, el încă mai spune: "Mulțumită șarpelui de bronz, a fost înfățișat șarpele meu: șarpele meu a fost ridicat pe un copac O, Șarpe cel bun, a cărui gură eliberează medicamente, dar nu otravă Oricine te adoră nu se teme deloc de șerpii răi "( ) A paisprezecea parte REPTILE La începutul secolului al V-lea, Sfântul Isidor de Sevilla a susținut că Mântuitorul a fost noul Șarpe de Aramă, câștigătorul străvechiului șarpe diavolesc, iar dacă Moise a ales cuprul pentru a întruchipa imaginea, a fost doar pentru că cuprul era cel mai imuabil dintre metale, denotând astfel indestructibilitatea divinității lui Hristos și eternitatea domniei Sale ( ) Evul Mediu a continuat în spiritul Bisericii originare, fiind de acord cu textul de mai sus din Cartea Înțelepciunii lui Solomon să considere Șarpele de bronz ca o emblemă a milostivirii Răscumpărătorului, "mântuitorul tuturor oamenilor" ( ) De aceea îl găsim înfășurat în jurul unei cruci, sau chiar al unui tau, care este probabil forma reală a spânzurătoarei (Figura III) Apare ca atare pe numeroase obiecte rituale încă din secolul al XII-lea: pe potire euharistice, diptice, tabernacole, veșminte liturgice etc În aceeași epocă, Podgoria Mistică, atribuită Sfântului Bernard, a expus misticismul șarpelui de bronz astfel: "Șarpele a fost numit mortal, pentru că moartea a intrat în lume prin succesul mașinațiunilor sale Dar Iisus, adevăratul Șarpe de Aramă, s-a topit pe focul dublu aprins al milei și al Patimilor Sale, apoi s-a înroșit prin vărsarea sângelui Său, a căpătat puterea de aramă când, la vremea Învierii, a luat din nou viață, pentru a nu a mai muri ( ) Ridicarea șarpelui de bronz în pustiu a marcat profetic înălțarea lui Isus la crucea Sa El este adevăratul șarpe, pe care cei care vor să fie mântuiți, când sunt răniți de mușcăturile șerpilor, sub care au căzut din lipsă de credință, trebuie să-l privească, întorcându-se la credință, întorcându-se la credință "( ) În secolul al XIII-lea, maestrul teologiei catolice, Sfântul Toma d'Aquino, susţinea gândirea lui Teofilact, istoric de la sfârşitul secolului al VI-lea, în felul următor: "Şarpele de bronz avea forma de şarpe, dar nu avea otravă în sine Astfel, Hristosul perfect nevinovat a dorit să păstreze numai înfățișarea exterioară a păcatului" ( ) În aceeași lucrare, Sfântul Toma de Aquino, vorbind despre Șarpele de bronz, îl citează și pe Sfântul Augustin: "Șarpele înălțat denotă Moartea lui Hristos într-un mod în care efectul a fost semnificat prin cauza sa Moartea vine de la șarpe, pentru că el a fost cel care a revoltat în om păcatul care l-a costat moartea Dar acesta nu este păcatul, acest venin al șarpelui, luat asupra Sa de Hristos în trupul Său, este moartea: deci, în trupul Său este pedeapsa pentru păcat, fără de care nu ar exista greșeală, și de aceea în trupul Său El a distrus atât pedeapsa cât şi eroarea păcatul" (I) Citim pe un vas german din secolul al XIII-lea următoarea inscripție, plasată sub figura Șarpelui de bronz: Serpens Christum notat in cruce passum (Șarpele îl reprezintă pe Hristos care a suferit pe cruce ) Și pe alte trei boluri din aceeași perioadă și de aceeași origine vedem: BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul In cruce dum patitur hoc Christus in angue notatur (În timp ce a suferit pe cruce, Hristos a fost identificat de șarpe ) Serpentis signum Christum notat in cruce passum (Semnul șarpelui îl indică pe Hristos care a suferit pe cruce) Qui contemplator anguem, vitae reparantur (Cei care contemplă acest șarpe sunt readus la viață) ( ) Aceste citări clarifică în mod clar diferitele semnificații simbolice adoptate de Evul Mediu pentru simbolul de care ne preocupă Wilhelm Durand, episcop de Manda, contemporan cu toate acestea, scrie la rândul său că "Șarpele de bronz ridicat pe copac de Moise este chiar chipul lui Iisus Hristos", de unde, după cum adaugă el, a spus Domnul în Evanghelia lui Sfântul Ioan: "Și cum a înălțat Moise șarpele în pustie, așa trebuie să fie înălțat Fiul Omului" Aceasta înseamnă că această emblemă a șarpelui a fost purtată și considerată la procesiuni și procesiuni ca o amintire a Patimilor lui Hristos și pentru ca prin aceasta să fim vindecați de păcatele noastre, pentru că șarpele de pe stâlp este Hristos pe spânzurătoare ( ) Se pare că în toate textele pe care le-am citat, Șarpele de bronz a fost pentru autorii lor o imagine directă a lui Hristos; cu toate acestea, în secolul al IV-lea Sfântul Grigorie de Nazianz a prezentat acest simbol într-un alt aspect, mai ales diferit de ceea ce spune Sfântul Ambrozie, care a trăit aproape în aceeași epocă: "Nu există", spune Arhiepiscopul Grigorie, "nu există un tip , dar antitipul lui Iisus Hristos; el apare ca un chip în opoziție dacă redă sănătatea celor care îl contemplă, este pentru că ei îl cred, fiind lovit de moarte, ceea ce a meritat să fie, și nu vor cuvintele Sfântului Apostol Pavel ( ) ) fie epitaful lui: "Moarte! unde este mila ta? Iad! unde este victoria ta? " ( ) În secolul al XIII-lea, bizantinul Nikita, inspirat de străvechiul pontif al Constantinopolului, a adăugat că, în realitate, comparația aici ar trebui făcută în funcție de contrarii: "Șarpele", spune el, "duce la minciună, Iisus Hristos indică adevărata viață ; Șarpele de bronz nu a fost un șarpe autentic, Hristos a fost un om adevărat, Șarpele își ucide propriul fel de șerpi, Hristos reînvie oamenii, frații Săi; în cele din urmă, Hristos îi mântuiește pe cei care cred în El și viața însăși, în timp ce demonul vindecă cu condiția ca cei care îl privesc să creadă nu pentru că este viu, ci pentru că este învins și nimicit" ( ) Să adăugăm că acest joc al contrariilor, foarte slab în ceea ce privește Șarpele de bronz, a avut puțin succes la simboliștii răsăriteni și a fost cu greu observat de omologii lor occidentali: ei și alții l-au folosit doar pentru a se opune emblemelor fericitului Hristos cu emblemele blestematului Satan A paisprezecea parte REPTILE ( ) TERTULLIEN, Prescriptions contre les Hâretiques, XLVII - Traduction de Genoude, Vol II, p ( ) Ibid ( ) PRUDENCE, Dittochaeon, - ( ) Sfântul AMBROIZ, Sermo LV, De Cruce Christi - De Spiritu sancto, III, - De Salomone ( ) Ibid , În Psalm CXVIII, (Sermo VI) ( ) Cf SFÂNTUL ISIDOR DE SEVILA Conform Glose ordinaire; Sur le Livre des Nombres, XXI, ( ) Cartea Înțelepciunii lui Solomon, capitolul , versetul ( ) Epistola către Romani a Sfântului Apostol Pavel, capitolul , versetul ( ) Vitis mystica, XLV, II Traducere Apollin DeValence, pp - ( ) Sfântul THOMAS D'AQUIN, Catena Aurea ( ) Sfântul TOMAS D'AQUIN, Ibid ( ) Vezi BĂRBIER DE MONTAULT, în Bulletin des Antiquaires de l'Ouest, annee , I tr , p ( ) Guillaume DURÂND, Rațional des divins Offices Livre VI, cap LXXXI, ( ) Prima Epistolă către Corinteni a Sfântului Apostol Pavel, capitolul , versetul ( ) Sfântul GREGOIRE DE NAZIANZE, Op , or ; ediția Maur, T I, p ( ) NICETAS, Annales Edition de , Vol II, p IV Șarpele de alamă în iconografia creștină Bazilica Ambroziană din Milano are un șarpe mare de alamă, montat pe o capitală străveche, a prins și încă atrage atenția oamenilor pentru a fi un șarpe făcut de Moise în pragul țării Edom, Nehuștan din Cartea Regilor (Figura IV) milan vechi- Cronicarul Landolph a scris asta Figura IV - Marele Șarpe de Aramă al Bazilicii Ambrosian din Milano Conform desenului lui Dartain cf Dom H LECLERCQ, Op et/oc cit Arhiepiscopul Arnulf a primit acest șarpe în de la împăratul bizantin Vasile Și totuși, textele antice sugerează că această reptilă metalică exista deja în secolul al IV-lea în Ambrosian Mediolanum ( ) Este posibil, totuși, ca acest obiect frumos să fi fost doar emblema antică a lui Esculapius, zeul Medicinii, sau dedicată acestuia prin jurământ ( ) Oricum ar fi, Șarpele de bronz din Milano nu putea fi o reptilă a lui Moise, pentru că știm din istorie că aceasta din urmă a fost distrusă de regele Ezechia ( ) Dar poporul milanez insistă asupra originii mozaice a șarpelui lor și nu vrea BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura V - Cupru Op et loc cit Șarpele înfățișat pe altarul lui Stavelot, să se retragă de la aceasta; în secolul al XII-lea, în secolul al XVI-lea, arhiepiscopul Sfântul Carol Borromeo a trebuit să-l mustre cu severitate pentru a-i împiedica pe milanez să-l conjure într-un mod puțin canonic pentru a obține vindecarea băieților lor, stânjeniți de viermi ( ) Mai mult Astăzi, "oamenii din poporul milanez spun destul de serios că acest șarpe de bronz va vesti cu un șuierat minunat ceasul sfârșitului lumii" ( ) În artele vizuale, Șarpele de alamă, ca și pe bijuteria Barberini, păstrează de obicei aspectul natural al reptilei: Evul Mediu a complicat-o, transformând-o cu bucurie într-o creatură asemănătoare dragonului: așa o vedem pe vitraliu medalion al abației Saint-Denis-en-France, datând de la starețul Suger (Suger), pe un altar portabil de la Stavelot (Figura V), precum și pe frumoasa cruce a Sfântului Bertin, tot din secolul al XX-lea (Figura VI) ( ) În aceste reprezentări, reptila este așezată pe o coloană elegantă, abacul căruia înlocuiește grinda orizontală transversală a spânzurătoarei tau (Figura VII) Adesea, dimpotrivă, în toate epocile șarpele se înfășoară Figura VII - Șarpe de aramă pe o coloană Potrivit unui vitraliu din secolul al XIII-lea din Catedrala din Le Mans A paisprezecea parte REPTILE vârful tau-ului propriu-zis: este cazul miniaturii "Bibliei săracilor" din secolul al XIII-lea (Figura III) ( ) și de pe stema lui Oostendorp ( ); uneori se află chiar pe litera grafică latină T, care este imaginea tau-ului sacru (Figura VIII) Dar mult mai des se înfășoară în jurul unei cruci obișnuite O astfel de cruce este "reamintită în Cartea Figurilor de către Nicholas Flamel, când acesta din urmă ne informează că în a doua săptămână a foilor a fost desenată o cruce, unde șarpele a apărut răstignit" ( ) La fel și crucea pe care apare șarpele pe scările capelei convenționale carmelitane din Loudun (Vienne) ( ) pe un graffiti înscris pe o piatră la sfârșitul secolului al XV-lea de fratele carmelit-ermetic Guyot (Figura IX) ) În același oraș Ludune, pe un mic pilastru al amvonului de propovăduire al bisericii Sf Petru în Marș, este înfățișată o cruce mare, de-a lungul căruia se înfășoară șarpele sacru (Figura X) Acest departament al XVIII-lea secole Dar pe broderia din secolul al XV-lea (Figura XI), reptila este pliată cu grijă în jurul reticulei crucii, asemănând cu mânerele unor astfel de săbii mari prestigioase de la sfârșitul secolului al XVI-lea, pe care eruditul și colecționar de arme contele Raoul de Rochebrune le-a numit " săbii cu mânerul Șarpelui de Bronz" (Și ), întrucât ramurile gărzii, rostogolite în jurul tâmplelor și lama sabiei, formează o cruce, iar ramura lor ascendentă se ridică ca un șarpe în poziție de protecție (Figura XII) Sunt sigur că Rochebrune nu este inventatorul expresiei pe care a folosit-o pe bună dreptate, deoarece pe mai multe săbii din acea vreme ramura ascendentă se termină cu un cap de șarpe ( ) Figura IX - Șarpe pe cruce, graffiti din secolul al XV-lea în vechea mănăstire carmelită din Ayudune (Vienne) USIG Figura VIII - Șarpe de aramă pe litera grafică latină T Inițială pitorească din cartea altarului, secolul XVII doze BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura X - Sculptura amvonului din biserica Sf Petru din Loudun, secolul al XVIII-lea În toate aceste imagini, cu forma sa obișnuită de serpentină sau de dragon, pozițiile pe care le ocupă în diferite moduri pe cruce, și variante care provin doar din preferințele de gust personal ale artiștilor, chiar dacă semnificația sa simbolică nici măcar nu se schimbă, reptila rămâne emblema Răscumpărătorului milostiv adus la jertfă pe pomul crucii pentru vindecarea și mântuirea sufletelor omenești Figura XI - Șarpele în centru Cruce Broderie pe mătase din secolul al XVII-lea Figura XII - O sabie de la sfarsitul secolului al XVII-lea cu paza serpentina; o rapieră mare din oțel forjat, de metru și de centimetri lungime De la biroul autorului A paisprezecea parte REPTILE Figura XIII - Un șarpe pe tau Decor de argint aurit (posibil franco-masonic) originar din Geneva al XVIII-lea sau al XIX-lea ( ) Vezi Dom H LECLERCQ, Dictionnaire d' Archeologique chretienne, T I, voi eu, col ( ) Ibidem ( ) Primii Regi, capitolul , versetul ( ) Vezi MARTIGNY, Dictionnaire des Antiquites chretiennes, p ( ) Dom H LECLERCQ, Op et loc cit ( ) Vezi Emile MALE, L'Art religieux du Xlle siecle en France, p , fig , ( ) Vezi BROUSSOLE, Theorie de la Messe, p , fig ( ) Vezi DU ROUGE DE PAULIN, L'Hermetisme dans l'Art heraldique, p ( ) AURIGER, La Vie du Christ, în Le Voile d'Isis, T XXXIV, , nr ( ) Astăzi biserica parohială Sf Ilary din Martray (I) R DE ROCHEBRUNE, Lettre du avril (Scrisoare din aprilie ) ( ) De exemplu, o sabie magnifică de la Muzeul de Artilerie din Paris, în care ramura cea mai înaltă se termină cu cap de șarpe cu gura deschisă (Camera secolului al XVII-lea, nr J ) Două rapiere mari din secolul al XVI-lea din studiul meu arată același lucru ter, mai puțin pronunțat, dar cert CAPITOLUL O SUTA NOUĂ BATAI DE ȘARPE LUI MOISE ȘI AARON I TEXT BIBLIC Cartea Ieșirii, care relatează acțiunile întreprinse de Moise și Aaron, fratele său, cu faraonul Egiptului, pentru a obține eliberarea poporului evreu de la el, este exprimată astfel: "Și Domnul a vorbit lui Moise și lui Aaron, zicând: Dacă Faraon vă spune: "Fă [un semn sau] o minune, atunci îi spui lui Aaron [fratele tău]: Ia-ți toiagul și aruncă-l [pe pământ] înaintea lui Faraon [și înaintea slujitorilor săi], - va deveni șarpe Moise și Aaron s-au dus la Faraon [și la slujitorii săi] și au făcut cum le-a poruncit Domnul Și Aaron și-a aruncat toiagul înaintea lui Faraon și înaintea slujitorilor săi și acesta a devenit un șarpe Și Faraon a chemat înțelepți [egipteni] și vrăjitori; și acești vrăjitori ai Egiptului au făcut același lucru cu farmecele lor: fiecare și-a aruncat toiagul și au devenit șerpi, dar toiagul lui Aaron și-a înghițit toiagul Inima lui Faraon s-a împietrit și nu ia ascultat, așa cum le spusese Domnul Și Domnul a zis lui Moise: Inima lui Faraon s-a împietrit și nu vrea să lase poporul să plece ( ) Cartea Exodului, capitolul , versetul - II EMBLEMA CRISTOLOGICA Spiritualitatea creștină a Evului Mediu a intrat în posesia acestui text pentru a îmbogăți Simbolismul Mântuitorului, cel puțin în domeniul literar Acest șarpe, ieșind din toiagul de comandă ca un sceptru, și acest toiag însuși, care l-a produs prin metamorfoză, a reamintit puterea Cuvântului divin, supremația puterii lui Hristos asupra puterii răului și a agenților lui În ciuda clarificării textului biblic, misticii Evului Mediu i-au atribuit în mod repetat lui Moise, în defavoarea lui Aaron, toiagul miraculos, deoarece, fără îndoială, ei considerau puterea divină a metamorfozei transferată numai lui Moise, care a făcut un șarpe afară a toiagului: " spune-i lui Aaron [fratele tău]: ia-ți toiagul și aruncă-l [pe pământ] înaintea lui Faraon [și înaintea slujitorilor săi] și el va deveni șarpe" A paisprezecea parte REPTILE Figura I - Moise lovind Marea Roșie Toiagul profetului este asemănat aici cu crucea Mântuitorului Potrivit unei miniaturi de la Muzeul Vaticanului Această înlocuire a proprietății o găsim în podgoria mistică din secolul al XI-lea atribuită Sfântului Bernard, expunând astfel tema simbolică a baghetei serpentine așa cum era percepută în spiritualitatea acelei epoci Vorbind despre Iisus Hristos, care trebuie văzut sub forma Șarpelui de Bronz, autorul Mystic Vineyard adaugă: "Hristos este și șarpele în care s-a transformat toiagul sau sceptrul lui Moise Sceptrul este însemnul demnității regale; dar toiagul lui Moise ar trebui să ne arate, parcă, figura Regelui regilor, figura Însuși a Divinității Șarpele, dimpotrivă, apare ca o figură a naturii noastre muritoare, pe care a devenit doar la instigarea șarpelui Deci sceptrul dumnezeiesc a fost îmbrăcat într-un șarpe când Cuvântul s-a făcut trup, îmbrăcându-se cu firea omenească, care încă nu stăpânise nimic, fără să piardă nimic din natura divină, pe care o stăpânise din veșnicie "Așa cum sceptrul lui Moise, transformat în șarpe, devorează șerpii magilor Egiptului, tot așa Dumnezeu face o persoană să depășească sugestiile criminale ale dușmanilor noștri, mai ales când, înălțat la crucea Sa, a arătat oamenilor florile Sale sânge; când a răspândit mireasma florilor virtuților Sale până la marginile lumii și care rymi a oferit vindecare tuturor inimilor, oricare ar fi viciul care le-a rănit" ( ) În domeniul artelor iconografice, scena biblică a doi conducători ai Israelului, care și-au schimbat toiagul într-un șarpe în fața faraonului, asupritorul poporului lor, a fost foarte des înfățișată în gravură, inclusiv în toate Bibliile ilustrate de la inventare de imprimare și diverse tehnologii gravuri de natură Mă pot referi doar la aceste lucrări: sunt legiune ( ) Vitis Mystica, XLV, II - Traducere Apollo DeValence, pp - CAPITOLUL O SUTA CORT AMPHISBAENA I AMFISBEN ANTIC Întreaga antichitate a fost pătrunsă de gândul neîncetat despre Bine și Rău, opunându-se neîncetat într-o luptă, desfășurându-se simultan atât în Macrocosmos, care este Universul, cât și în Microcosmos, lumea ideală, redusă la o ființă umană Iar Antichitatea a simbolizat acest război neobosit cu mituri uimitoare, precum lupta lui Zeus Olimpian cu Trypheus ( ), Apollo cu Python, Cadmus cu balaurul din izvorul Dirkei, Hercule cu monștri etc ; s-a reflectat și în embleme, dintre care Amphisbaena este una dintre cele mai uimitoare Această reptilă fabuloasă, al cărei nume grecesc Amphisbaina înseamnă "oricine care merge în ambele sensuri", a fost luată în serios de naturaliștii greci și latini Deci numele ei era cunoscut cu mult înainte ca ei să trăiască Pliniu îl descrie astfel: "Amphisbaena are două capete, adică încă un cap în locul cozii, de parcă o singură gură nu ar fi suficientă pentru a răspândi otrava" ( ) Evul Mediu a repetat doar ceea ce scrisese Pliniu În secolul al XIII-lea, Brunetto Latini o exprima astfel: "Amphismeneia este un fel de șarpe care are (ij) două capete: unul la locul său și celălalt în coadă, iar pe ambele părți este capabil să înțepe; mișcându-se agil, ochii ei radiază ca niște lumânări " În , John de Cubas, scriind Grădina Sănătății, îl traduce pe Pliniu astfel: "Pliniu în cartea a VIII-a: capul șarpelui Ansi-bena este dublu, adică are capul în locul obișnuit și în coada, de parca ar fi prea putini Figura I - Amphisbaena Conform gravurii în lemn de la Hortus Sanitatis de J DE CUBA, ediția francaise de Philippe Le Noir, A paisprezecea parte REPTILE gura pentru a vărsa și a răspândi otravă Ochii acestui șarpe strălucesc ca lămpi, torțe sau felinare "(Figura I) ( ) Această reptilă ciudată, acest animal incredibil, alcătuit din două corpuri fuzionate împreună, și condamnate să tragă în direcția opusă de unde este tras celălalt, sau chiar să se întoarcă unul față de celălalt într-un duel inevitabil, înfățișat în Neoplatoniștii din Alexandria două principii , bine și rău, care luptă pentru dominația în lume, pentru stăpânirea sufletelor Ambele părți ale acestuia erau: "agathodaimon", geniul binelui și "kakodaimon", geniul răului Amphisbaena a păstrat acest sens în secolele următoare Unele reprezentări din Evul Mediu și mai târziu arată o amphisbaena constând atât dintr-un șarpe negru, cât și dintr-un șarpe argintiu sau auriu În heraldica medievală, șarpele superior al amphisbaena era adesea înzestrat cu o pereche elegantă de aripi ( ); iar cel de jos avea uneori labe Probabil că această emblemă a venit la noi, la fel și lebădă simbolică, lup și bufniță, din țările nordice în vremuri îndepărtate mitice, iar odiseea ei s-a extins până în nordul Etiopiei Ea a venit la noi în Galia împreună cu arta gotică, mai ales sub formă de agrafe sau broșe în S, foarte familiare mormintelor lombarzilor, burgunzilor și francilor (Figura II) Nu cred că trebuie identificat cu vechiul semn S al Galilor, care, fiind apos sau solar, mi se pare mai legat de problema punctului de plecare al vieții ființelor, grație fertilizării germeni Broșele menționate mai sus nu se termină toate cu capete de reptile: un număr mare dintre ele sunt echipate cu capete de păsări cu cioc cârlig, ceea ce sugerează capete de vulturi sau grifoni Semnificația lor era aceeași cu semnificația broșelor serpentine: vulturul și grifonul au fost luate din cele mai vechi timpuri pentru a reprezenta alternativ Binele și Răul, la fel ca șarpele Figura II - O fibulă în formă de amphisbaena de la înmormântările merovingiene din Normandia După J DE BAYE, Industrie longobarde, , pl VI ( ) NONNOS, Les Dionysiaques, cântarea X ( ) PLINE, Histoire naturelle, Livre VIII, ( ) Jehan DE CUBA, Hortus Sanitatis Edition de Philippe Le Noir, Paris, , e Part IX ( ) Cf DE GASSICOURT et DU ROUGE DE PAULIN, L'Hermetisme dans l'Art heraldique, p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul II AMFISBENII ÎN ARTA CREȘTINĂ Trecand tarile europene de la Est la Vest, in timpul decaderii romane, Amphisbaena a devenit deja cunoscuta in aceste zone, raspandindu-se aici si crestinandu-se; vechea emblemă a binelui și a răului a devenit: "un șarpe cu două capete, dintre care unul îl înfățișează pe Hristos; celălalt este Satana" ( ) Ea a fost înfățișată cu ingeniozitate pe catarama de aur a centurii de talie a sabiei regelui Caribert, îngropată în la Paris în biserica Saint-Germain-des-Pres, unde mormântul său a fost descoperit și deschis în (Figura IV) LCL Figura III - Bronz Amphisbaena Potrivit lui DENEFFE, Etude sur la trousse d'un chirurgien gallo-romain du Iile siecle pl IV Magnificul inel de bronz de la Muzeul de Figura IV - Catarama de aur de la centura pentru sabia regelui Karibert După benedictinul Montfaucon (MONTFAUCON, Monuments de la Monarchie francaise, T I, p ) UCL Figurile V și VI -Inelul merovingian de la Muzeul din Troyes A paisprezecea parte REPTILE Trois (Figurile V și VI) ( ), precum și un altul, originar din Puy-Notre-Dame în Anjou, din cupru roșu (Figura VII) Amphisbaena aici se învârte într-un cerc, iar ambele capete de reptile sunt situate una lângă alta, față în față Acest tip necaracteristic de bijuterii pare să reapară în perioada Renașterii și în câțiva ani își găsește favoarea bijuteriilor franceze sub formă de inele și brățări, Figura VII - bronz înzestrat cu sens simbolic Sensul creștin apare mai clar pe cârligele de fixare a veșmintelor liturgice medievale, provenite din ab- Batalioane Lessay (Manche) (Figura VIII) Ar fi interesant de știut dacă ereticii din perioada medievală, inclusiv pavlikienii, bogomilii și catarii albigenși, care credeau în existența a două principii divine pentru ei - binele și răul, au acordat o oarecare atenție amphisbaene? Semnul astronomic al Gemenilor , - două inițiale I, stând una lângă alta și alăturate: una este albă, iar cealaltă este neagră kolydo originar din Puy-Notre-Dame (Maine-et-Loire) De la biroul autorului Figura IX - Semnul astronomic și ermetic al Gemenilor Figura VIII - Cârlig de legare din argint de la Abația din Lessay (Manche) La domnul Canon Figura X - Amphisbaena Stelei Interioare: sfârșitul secolului al XV-lea Aerozeya (Lerosey), BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XI - Reprezentare heraldică a Amphisbaena, secolul al XV-lea biblioteca domnului du Bellay ny (Figura IX), - care pentru unii dintre ei era emblema credințelor lor, este destul de aproape de Amphisbaena, jumătate alb și negru în imagini medievale separate Cartea de embleme a Stelei Interioare a secolului al XV-lea ne prezintă o amphisbaena alb-negru izbitoare (Figura X) Șarpele de sus are aripi de amfipt și poartă o coroană împodobită cu floare de lis a regilor; cea de jos, complet neagră, este înzestrată cu labe de șopârlă, lipite de pământ pentru a rezista decolării părții sale divine O sută de ani mai târziu, un document heraldic din biblioteca străvechii abații de la Boissière din Anjou, aflată în posesia domnului J Pallu du Bellay, sfințește înfrângerea șarpelui lumii interlope El ne arată o reptilă albă în plin zbor, târând de-a lungul unui șarpe rău, slab și agățat jalnic (Figura XI) În același secol al XVI-lea, însă, se credea în continuare existența reală a unui șarpe cu două capete și am văzut-o în Grădina Sănătății lui John de Cube, publicată în , republicată în de Philippe le Noir și înfățișând o amphisbaena în conformitate cu Cartea lui Pliniu, ca animal adevărat (Figura I) Cu toate acestea, puțin mai târziu, Mattiolus ( ), comentând prescripțiile medicale ale medicului antic grec Dioscorides cu privire la mușcăturile de amphisbaena sau "ennoyes", admite că aceste reptile sunt doar creaturi "fabuloase" În aceeași epocă, la nivel profan și în domeniul cunoștințelor medicale, opoziția celor două părți ale amfisbenei a devenit una dintre emblemele luptei purtate în natura fizică a pacientului, între boală și terapie Aceasta este în anumite limite lupta dintre bine și rău Figura XII - Cruce procesată din Abisinia Potrivit Le Magasin pittoresque, loc cit A paisprezecea parte REPTILE În Abisinia, clerul copt și-a păstrat sensul creștin și tradițional în amphisbaena până astăzi Reproduc alăturat magnifica cruce procesională abisiniană publicată în secolul trecut de Revista Pitorească (Figura XII) ( ) Pe acest obiect liturgic, religios Marea semnificație a șarpelui dublu este dincolo de orice îndoială Figura XIII - Ofițeri cu centură de cârlig ai armatei franceze Figura XIV - Amphisbaena în heraldică: pe câmpul argintiu al scutului se află Amphisbaena azurie Potrivit Alpha LABITTE, Trăite elementaire du blason, p (gravura în lemn de R Robert pentru lucrarea de față) Chiar și astăzi, centura de talie a săbiilor ofițerilor armatei franceze este legată de catarama sa printr-un șarpe dublu încolăcit în S, care împodobește cureaua regelui Caribert încă din secolul al VI-lea (Figura XIII) Nu știu ce idee m-a făcut să accept această emblemă a luptei Binelui împotriva Răului, a lui Hristos împotriva "Stăpânului tuturor Răului", pentru a sprijini sabia ofițerilor noștri francezi de partea lor, dar această alegere a fost dintr-un fericit continuitate Să remarcăm, în concluzie, că în lumea șerpilor adevărați există două varietăți de Serpentine, care se mișcă la fel de bine, atât înainte, cât și înapoi Naturalistii moderni le-au dat numele de Amphisbena alba si Amphisbena fuliginosa', ele reprezinta aceeasi caracteristica: capul lor foarte subtire si coada foarte densa seamana intre ele Cu toate acestea, nu puteau servi drept prototip pentru un cu două capete Amphisbene din lumea antică, ca fiind strict limitată la sudul continentului american ( ) ( ) GUENON, Le Roi du Monde, p ; Seth, în Le Voile d'Isis, , nr , p ( ) A se vedea M DELOCHE, Etude sur les Anneaux sigilaires et autres des premiers siecles du Moyen-age, p , nr CCXC ( ) MATHIOLUS - Comentariu Sur Dioscoride S VI, cap XLVIII Editați | × de , p ( ) Le Magasin pittoresque După M LEFEBVRE, Voyage en Abyssinie aprilie , p ( ) Vezi J TROUSSET, Nouveau Dictionnaire encyclopedique, T I, p , e col CAPITOLUL SUTA UNSprezece DOI ȘARPE CADUCEUS I CADUCEU PRECRESTIN dintr-un alt simbol care ne-a venit din istoria îndepărtată a popoarelor Unii s-au gândit să-l întâlnească pe monumentele preistorice ale Galiei: domnul Pastor Le Cour, de exemplu, îl distinge pe zidul dolmenului de la Pornic la Nantes, deși fotografiile și desenele acestui artefact, care sunt citate cu loialitate de Le Court, nu par să ne permită să vorbim cu certitudine despre identitatea sa (Figura I) ( ) La rândul său, doctorul Baudouin a scris chiar Preistoria Caduceului, operă asupra căreia nu mă voi opri aici în niciun fel, unde încă prezintă simbolul de mai sus ca emblemă a "fiului divin" în rândul fenicienilor! ( ) Dar, fără îndoială, găsim figura caduceului pe monedele tribului galic Longostaletes, care se pare că s-au inspirat din monedele grecești din Agrigenta ( ) Săpăturile romilor din Poitou au produs, pe de altă parte, un mic caduceu din bronz, realizat probabil prin votiv, care, fără îndoială, precede cucerirea Galiei de către Cezar (Figura II) Șerpii de pe el nu sunt împărțiți de o tijă de mijloc, care nu o au întotdeauna nici măcar pe artefactele țărilor clasice (Figurile III și ÎN Figura I - Șerpi împletite ai dolmenului Pornic Conform unui desen al domnului Ae Cour (M R Le COUR, Op cit ) Figura II - Un caduceu de bronz (dimensiune reală) găsit la Roma (DS) Colecția Guy Blumereau din Loudune (Vienne) Figura III și IV - Caduceu din Larissa în Eolie Vezi A DE BARTHELEMY, Op et /os cit (nota ) A paisprezecea parte REPTILE Figura V - Caduceu pe o urnă funerară Potrivit lui Ant RICH, Dictionnaire des Antiquites romaines etgrecques, p IV), care a cunoscut, ca cel puțin Egiptul elenistic, emblema caduceului din câteva secole î Hr ( ) Cu toate acestea, nu știm de unde provine acest motiv simbolic, dar știm că grecii antici l-au considerat ca unul dintre simbolurile lumii Și iată basmul inventat de mitologia lor pentru a susține acest sens Odată, tânărul zeu Mercur mergea de-a lungul versanților Muntelui Cithaeron și s-a întâlnit Іdoi șerpi, care se luptă cu înverșunare între ei; Dumnezeu a aruncat îndată între ei, pentru a-i despărți, un toiag de măslin, primit de el de la Apollo, iar apoi șerpii s-au învăluit în jurul lui și, încetând lupta, au înghețat unul față în față ( ) În primii ani ai erei noastre în Alexandria Egiptului, Filon Iudeu a descris caduceul ca "un toiag alb, care este un semn al păcii și al prieteniei" ( ) Grecii au făcut și emblema comerțului și a relațiilor pașnice dintre popoare din caduceu: aceste relații și tot ceea ce era legat de ele se aflau sub auspiciile lui Mercur Acesta este motivul pentru care tija de mijloc a caduceului în arta antică decorate adesea cu aripi, pe care imaginile acestui zeu le aveau pe călcâie și pe căciula cu boruri largi pe care o purtau (Figurile VI și VII) Figurile VI și VII - Ceasul grecesc Caduceus S REINACH, Repertoire de la Stauaire grecque etromaine T II, voi I, pp - ( ) Vezi P LE COUR, A la recherche d'un mondeperdu, pp , ( ) BAUDOUIN, Le Prehistoire du Caducee, p ( ) Vezi A DE BARTHELEMY, Numismatique de la France, p , fig unsprezece ( ) Vezi A DE BARTHELEMY, Nouveau Manuel de Numismatique ancienne, p , pl VIII, nr , ( ) Cf HYGIN, Poeticon astronomicon, II, - MACROB, Saturnales, I, ( ) A se vedea PHILON LE JUIF, Que le Monde est perissaable, în OEuvres Edition francaise de , p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul II CADUCEUS DUPĂ INSTABILIREA CREŞTINISMULUI EMBLEMA PĂCII ȘI A PROSPERITĂȚII Caduceul apare rar în arta creștină originală; cu toate acestea, și aici, el a păstrat sensul emblemei lumii, mai ales în afara concretului cercuri religioase Cu toate acestea, este posibil să fi avut acest sens în decorul sacru al catacombelor romane, de exemplu, pe o frescă din catacombele lui Callist, datând de la începutul secolului al IV-lea Pe ea vedem de două ori imaginea unei gazele săritoare purtând un caduceu, la fel cum vedem Mielul mistic purtând steagul său triumfal; animalul blând și pașnic care este înconjurat de flori (Figura VIII) ( ) ar putea exista o emblemă a păcii, pe lângă Cel pe care Isaia l-a întâmpinat profetic cu titlul de "Prinț al păcii" ( ) și pe care liturghia romană îl numește figura VIII - O gazelă purtând un caduceu Fresca din Catacombele lui Calist din Roma, secolul al IV-lea em "Rege iubitor de pace" ( ) Apartenența antică a caduceului la vechiul Mercur nu este o presupunere puternică din contra: cel mai înalt cler creștin al Romei, precum episcopatul Alexandriei, știa bine că Platon, de exemplu, îl identifică pe Hermes cu Logosul însuși, Cuvântul Creator , și că, pe de altă parte, caduceul s-ar putea păstra, indiferent de legătura, poate tardivă, care îl lega de Mercur, ca ideogramă a Lumii Figura IX - Caduceul păcii și al prosperității Conform gravurii de Mărie Briot; în I BAUDOUIN, Recueil d'Emblemes divers, edition de , p A paisprezecea parte REPTILE Figura X - Caduceu comercial pe un semn de tipografie din secolul al XVI-lea De atunci, caduceul a păstrat în mod constant acest sens, chiar dacă Evul Mediu a obligat să fie purtat cu acest sens exact al mesagerilor lumii, și că numele i s-a dat unui toiag de catifea albastră, decorat cu flori aurii de-lis, purtat la ceremoniile curții Franței de către vestitorii și ofițerii ceremonialului regal ("Rois d'Armes") ( ) Caduceul a fost și emblema Prosperității, fiica Păcii În această calitate, se leagă de obicei de Cornucopia, pentru că Prosperitatea este compusă din fructele pe care ni le dă doica pământului și din relațiile comerciale de succes între popoare, așa cum indică petas, coiful înaripat al lui Mercur, ridicând toiagul de Caduceu (Figura IX), care, cel puțin ca un porumbel nu stă la locul lui, "să mărturisească onestitatea relațiilor comerciale" ( ) Întâlnesc această particularitate pe semnul unui tipograf care împodobește pagina ruptă a titlului unei cărți, unde mai sus scrie: "Flavii losephi, patria Hierosolymitate, religion ludaei și sub semnul: "Basileae apud Io Probenium, Anno MDXIIH" (Figura X) Șerpii și bagheta de mijloc a caduceului de menținere a păcii ar trebui să fie din aur sau argint În "Săptămâna Liturghiilor" din , Înaltpreasfințitul Monsenior Sheptytsky, Mitropolitul Ruten de Lviv în Polonia, a pus o scrochetă de pastor să fie depășită de o minge cruciformă de aur, care era înconjurată de doi șerpi de argint împletite, la fel ca și reptilele de pe caduceu (Figura XI): nu a fost interpretare a proclamației angelice asupra Nou-născutului din Betleem: "in terra pax hominibus voluntatis" - "pace pe pământ, bunăvoință față de oameni"? ( ) Figura XI - Escrocul pastoral al Monseniorului Sheptytsky, Rusyn Mitropolitul Lvov ( ) ( ) Vezi Dom H LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T II, voi II, col ( ) Isaia, capitolul ( ) Burger romain, Office de Noel, Ire antienne ( ) Cf J ADELINE, Lexique des termes d'Art, p ( ) Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T I, p ( ) Din Sfânta Evanghelie Luca, capitolul , versetul BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul III CADUCEU ÎN HERMETISMUL TIMPURILOR CREŞTINE După Grillot de Givry, alchimiștii au văzut în cei doi șerpi ai caduceului ezoteric, unul alb și celălalt negru, emblema a două părți de metal dizolvat: una pământească; altă apă, care trebuie fixată una în alta ( ) Printre evrei, conform lui Eliphas Levi, doi șerpi desemnau israeliții împrejur și neamurile netăiate împrejur: Samael alb și Samael negru ( ) Cabala a luat șarpele alb ca semn al principiului activ și șarpele negru ca semn al principiului pasiv Pentru unii ermetişti creştini, cele două reptile opuse erau: emblema albă a lui Hristos, principiul bun; iar celălalt, negru, figura instigatorului infernal și creier al răului; toiagul care îi despărțea era imaginea sufletului uman, în jurul căruia se duce lupta veșnică Aici ne abatem absolut de la conceptul antic iubitor de pace pentru a adăuga simbolismul agresiv al Amphisbaena ( ) GRILLOT DE GIVRY, Le Musee des Sorciers, Mages et Alchimistes Ediția din , p ( ) Elif LEVI, Le Grand Arcane, p IV CADUCEU MEDICAL La desert, haideti sa ne punem o intrebare, nu cu mare intarziere medicina si-a facut din emblema profesionala un caduceu, alcatuit din doua șerpi împletite în jurul unei oglinzi în formă antică, de care sunt atașate prea des două aripi? Să spunem doar că aripile, care amintesc de Mercur, aduc în mod eronat profesia medicală în mare măsură nobilă mai aproape de ideea de comerț Cei doi șerpi ai caduceului medical, care sunt șerpii lui Esculapius și Hygia, ar fi trebuit să se împletească în mod oportun doar în jurul ghemuței lui Esculapius Figura XII - Caduceu al serviciului medical al armatei Statelor Unite ale Americii în timpul războiului european din - CAPITOLUL SUTA DOISprezece OUROBOROS I Ouroboros Acest șarpe, îndoit într-un cerc complet, care își ține marginea cozii în gură Numele ei provine de la această trăsătură distinctivă, deoarece în greacă oiga înseamnă "coada" și boros devorând, "cine devorează"; de unde cuvântul grecesc ouroboros și cuvântul greco-latin oigohogah, care a fost folosit de unii autori Grecii antici au împrumutat această emblemă de la egipteni, care au asociat-o, după Olimpiodor și Plutarh, cu manifestările stelare, despre care vom vorbi mai târziu, și au înzestrat-o cu diverse semnificații metafizice, care păreau să fi crescut semnificativ de-a lungul secolelor După romani, a fost adoptată de unele secte creștine și eretice, deși nu știm exact cu ce semnificații În timpul Evului Mediu timpuriu și după aceea, alchimiștii, ermetiștii și apoi heraldiștii religioși și nobili l-au consacrat până astăzi II OUROBOROS Cea mai cunoscută semnificație atribuită de Antici ouroboros îl apropie de Timp, care, singur cu Dumnezeu, nu a avut niciodată un început și nu va avea niciodată un sfârșit, întrucât nu este altceva decât un fir din care se țese eternitatea Ouroboros, aplecat în cerc, îmbinându-și cele două extreme ale corpului cu presiunea fălcilor, nu face mai mult decât Totul, fără a rezolva problema continuității, unind în sine începutul cu sfârșitul, intrând în posesia lui ceea ce este esența lucrurilor eterne ( ) Egiptenii i-au asociat cursul corpurilor cerești, care ne arată anotimpurile și noul nostru an, ale căror perioade ne permit să măsurăm cursul irezistibil al timpului ( ) sau, după cum spune Vergiliu, "curgerea irecuperabilă a timpului" " Cu toate acestea, se dovedește că semnificația inițială a emblemei uroboros corespundea în mod special continuității ciclice, acestei inevitabile și regulate reînnoiri a ciclurilor, a căror succesiune neîncetată formează eternitatea Evident, în ochii Anticilor, aceste reînnoiri au fost înfățișate datorită proprietății pe care o au șerpii, schimbându-și periodic pielea, deoarece ei credeau că primind "piele nouă", reptila și-a actualizat și propria piele BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul viaţă Tertulian o explică astfel: șarpele, în cuvintele sale, "își schimbă pielea și vârsta, care este prezentă în mod natural De îndată ce începe să prevadă bătrânețea, se retrage într-un loc retras și își lasă acolo pielea încrețită și, după ce și-a îndepărtat-o de la naștere, scapă în același timp de acolo, târându-se din gaură doar strălucind și întinerit "( ) Mitologia greco-romană și iconografia care o folosea făceau din Ouroboros un atribut al zeului Saturn, care era fiul lui Tsolus (Coelus), care denota Timpul și era numit de greci Chronos, l-au înfățișat ca pe un bătrân ținând o mână secera în mâna dreaptă și în celălalt ouroboros, deoarece în șuvoiul anilor, ultima lună a fiecărui an se unește cu prima lună a altuia, precum capul și coada unui șarpe rotund sunt unite În acest sens, emblema este asemănătoare cu mitul lui Ianus, sub capul căruia se leagă două imagini - viitorul și trecutul, înfățișând atât profilul unui tânăr, cât și profilul unui bătrân ( ) Eternitatea rămâne în unitatea lor neîntreruptă Pe un alt plan, filozofi precum Alcmaeon ( ) au aplicat emblema ouroborosului nu numai continuității ciclice, ci în egală măsură și continuității sufletului uman ( ) ALCMEON, De la nature des Choses ( ) HORAPOLLON, sec PLUTARQUE, Isis și Osiris Traducere Mario Meunier, p nota ( ) TERTULLIEN, Du Manteau, III, Traduction de Genoude, T II, p ( ) Vezi MACROBE, Les Saturnales, Liv eu, cap XX ( ) ALCMEON, De la nature des Choses III OUROBOROS ŞI MIŞCARE Al doilea sens pe care l-a avut ouroboros printre Antici a fost personificarea mișcării și eternitatea forței care îl pune în acțiune, deoarece nu numai îndoit într-un cerc se poate roti ca o roată sau un cerc pentru copii, ci și pentru că un șarpe în forma sa naturală, lipsită de membre motorii, cu care sunt înzestrate alte animale, se mișcă, totuși, la fel ca ei, și cu o viteză reală datorită unui joc intern al laturilor și plăcilor sale ventrale, joc transmis datorită oscilațiilor laterale și motorii ondulante Această forță internă și autopropulsată i-a făcut pe egipteni să-l ia ca pe o imagine a propulsiei cosmice Figura I - Vipera Khazhe pe capul lui Horus sau Ra Sculptură din Teba A paisprezecea parte REPTILE Figura II - Cadran de soare antic din Casa preot din Cerveretta (Aozer) Conform unui desen din secolul al XIX-lea mișcarea, cursul luminilor în spațiu și, prin urmare, curgerea timpului și succesiunea continuă a fazelor sale Fără îndoială, considerându-l în forma sa circulară, Plutarh spune despre șarpe că egiptenii îl comparau cu luminarii ( ) Când sacru Ureus, vipera lui Khazhe, se învârte în cerc pe capul șoimului Ra sau pe capul lui Horus, soarele răsărit, ea semnifică întoarcerea acestui luminar și începutul zilei sale pentru călătoria lui orbitoare; dar apoi capul și coada sunt sacre reptilele trec dincolo de cerc: nu mai este ouroboros în sensul strict al cuvântului (Figura I) În ciuda curgerii secolelor, îl găsim uneori pe gnomoni relativ recenti, unde înconjoară orele care marchează cursul soarelui Iată-l pe un cadran din Ardua, datând din , unde vocea lui amintește unei persoane de inutilitatea rezistenței din viața lui la acțiunea timpului, măsurată în ore: "Memento quia pulvis es" \ "Amintește-ți că ești praf !" (Figura II) Pare rezonabil să ne gândim astăzi că în unele cercuri ale lumii antice ouroboros a fost în egală măsură imaginea circulației sângelui în corpul uman Prin urmare, această circulație, care apare ca o alergare și o întoarcere, a fost cunoscută cu mult înaintea lui Harvey ( - ), care a explicat mecanismul ei mai bine decât oricine înaintea lui ( ) PLUTARQUE, Isis et Osiris, IV UROBOROS ȘI REÎNOIREA VIEȚII Cel mai ezoteric semnificație a ouroborosului provine din această ficțiune, dragă Anticilor, conform căreia "șarpele se bucură de longevitate fără rival, crește tânăr, îmbătrânește și renaște de la sine imediat când creșterea sa este încheiată și decăderea lui ar trebui începe" ( ) De fapt, numele lui indică faptul că se hrănește cu propria sa carne: Boros-oura, "își devorează propria coadă"; înseamnă, datorită esenței proprii a șerpilor, cu BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul conform ficțiunii antice, este restaurată pe măsură ce epuizarea timpului și viața acționează asupra ei Țăranii noștri francezi, desigur, în unele provincii cred că, dacă loviți corpul unui șarpe între capătul cozii și organele vitale, atunci partea sa distrusă cade de la sine și apoi este restabilită în toată dezvoltarea sa inițială Nu știu cât de adevărat este acest fapt pentru șerpi, dar este de netăgăduit pentru șopârlele de perete Anticii puteau crede în prezența în coadă a reptilelor a unui principiu vital și regenerator, pe care șarpele l-a absorbit și asimilat în favoarea longevității existenței sale, începând de la marginea cozii Această restaurare a ființei însăși a făcut din Ouroboros în lumea antică emblema continuității reînnoirii vieții, "renașterea eternă a lucrurilor" ( ) ( ) CARCOPINO, La Basilique pythagoricienne de la Porte-Majeure (a Roma), p - Cf PHILON DE BIBLOS FHG III, p , fr ( ) P LE COUR, A la recherche d'un mondeperdu, p V PAZTITORUL INFINITULUI Filosofia și emblematica trecutului considerau cercul ca o imagine a Universului, a Cosmosului infinit, care conține Divinul și toate lucrările Sale Chiar și înaintea lor, cele mai vechi mituri ale lumii au fost făcute din șerpi, precum și dintr-un dragon, care este un șarpe hibrid uriaș, un gardian înnăscut al comorilor întregii naturi, iar înțelepții au adus numele șarpelui Ouroboros mai aproape de un alt cuvânt grecesc oi-ros, care înseamnă simultan "păzitor al depozitului", "mântuitor și conducător"; au transferat ideea de infinit din interiorul Cercului în inelul șarpelui circular, punând astfel toate lucrurile în el și sub protecția lui Figura III - Ouroboros Chrysopeia Cleopatra Vezi M BERTHELOT, Op cit Continuarea acestei teme o găsim printre alchimiștii greci din Evul Mediu; ea este sub confirmată de un manuscris bizantin din secolul al XI-lea, aflat azi la Sf Marcu din Venetia; în capitolul Chrysopeia Cleopatrei, ea ne prezintă un cerc eterogen cu inscripția inocentă înscrisă în interiorul Ouroboros: "En to pan" - "Totul este Unul" (Figura III) ( ) D A paisprezecea parte REPTILE Și acest lucru este în concordanță cu ceea ce a spus Olympiodorus despre vechii cărturari ai templului egiptean, care, dorind "să înfățișeze universul pe monumente sau să-l exprime în scrieri sacre, au gravat șarpele ouroboros" (Figura IV) ( ) Ca și amphisbaenele, acești ouroboro alchimici sunt pe jumătate alb-negru Figura IV - O altă imagine a Ouroboros alb și negru al Alchimiștilor După R SIMONET, în Le Miroir du Monde, vol III, , nr , p XL ( ) Vezi Marcelin BERTHELOT, Collection des anciens Alchimistes grecs, p , fig XI ( ) OLYMPIODORE, Sur l'Ari sacre VI OUROBOROS ÎN PRIMILE VREMURI CREȘTINE Înzestrat din vremuri îndepărtate cu semnificații, ale căror principale tocmai le-am enumerat, Ouroboros a devenit ulterior prada primilor instigatori ai ereziei, recunoscuți în sine de Biserica creștină; l-au îmbrăcat cu o varietate de semnificații, inclusiv cele care erau în mod clar în ruperea cu dogmele creștine Gnosticii au folosit simbolul Ouroboros într-un mod special; se găsește pe numeroase abraxe lăsate nouă de ei, asociate cu litere sau semne transmise astfel de către savanții autori Schiffle, Capello și Gorey: Cruzime - Gând - Dumnezeu - Cerc - Prudență - Blestem - l-a inspirat - Eu sunt - Dorință - pentru totdeauna - Regele meu - Puterea mea - Soarele - Cetatea lui Mihai - Chipul lui Dumnezeu etc Toate aceste expresii enigmatice nu ne spun sensul ouroboros-ului atat de des portretizat de gnostici Noi stim Figura V - Piatră gnostică gravată Potrivit lui Bernard PICARD, op cit BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura VI - Piatră gnostică gravată Potrivit lui Bernard PICARD, op cit doar că au păstrat în spatele lui sensul emblemei ciclului anual, mișcarea și restaurarea esenței în sens panteist, condamnat de doctrina creștină În Alexandrian Pistis Sophia, atribuită în principal gnosticilor valentinieni și privită de alții drept opera ofiților, corpul șarpelui misterios este împărțit în douăsprezece părți, în doisprezece "eoni", corespunzând celor douăsprezece luni ale anului ciclu Prezența în ouroboros a emblemelor originale și incontestabile ale lui Hristos ar putea mama, că cercul-șarpe a fost printre gnostici unul dintre simbolurile lui Isus Hristos Până la urmă, acest lucru este posibil, deși nimic nu ni s-a dovedit în termeni absoluti Nu Iată, de exemplu, Ouroboros, gravat pe o piatră, la care Bernard Piccard se referă la gnostici-basilidieni: pe el vedem limpede steaua monogramatică a lui Hristos, formată prin suprapunerea literelor grecești iota, I, IESUS și chi, X, XRISTOS; această monogramă minte; dar alte scrieri ne rămân misterioase (Figurile V şi VI) ( ) Pare cel mai evident că gnosticii, împreună cu Olympiodorus ( ) și Anticii, vedeau în ouroboros imaginea lui Agathodaimon, geniul bun care ajută și salvează; și, poate, de aici l-au apropiat de Salvați lem toti oamenii Utilizarea mare adusă imaginii ouroborosului de către aceștia ereticii, i-a împiedicat pe simboliștii ortodocși ai primelor vremuri creștine să-și folosească imaginea în arta decorativă a catacombelor, iar dacă mai târziu a apărut în iconografia creștină, nu a ajuns în ea niciodată comună ( ) Cf Bernard PICARD, Ceremonies et Coutumes religieuses de tous les peuples Edition de , Vol VI, Pl XXIV ( ) OLYMPIODORE, Op cit VIL OUROBOROS LA ALCHIMIști Pe vremea primilor împărați romani, statul, pe de o parte, și Biserica în curs de dezvoltare, pe de altă parte, au respins practicile celor care se dedau la ocuparea științelor oculte; iar în această dezaprobare generală A paisprezecea parte REPTILE au fost incluși cei care au explorat prea misterios secretele fenomenelor naturale Tiberius alungă "magicienii şi matematicienii" din Italia; Claudius și Vitalius au reînnoit edictele care îi interziceau pe cei din urmă, precum și astrologii și vrăjitorii La rândul său, Tertulian, un ecou al pontifilor creștini, a protestat împotriva celor care au încercat să înțeleagă și să explice misterele Cărții lui Enoh, o lucrare ebraică de atracție apocaliptică compilată în secolul al V-lea î Hr , reproșându-le, în special, că divulgarea secretelor aurului și argintului; în căutarea magiei metalelor, a proprietăților magice ale pietrelor prețioase, a virtuților misterioase ale plantelor, a vrăjilor magice etc ( ) Figura VIII - Ouroboros în formă de dragon, "gardianul" stemei Wartemberg După V DE LA COLOMBIERE, Op et/oc cit Figura VII - Ciocan mare de bronz: o treime din dimensiunea reală Grădina antică din Predhumeau, lângă Pasquin, Audyun (Vienne), secolele XVI-XVII Astfel persecutați din toate părțile, adepții acestor studii și-au ascuns opera sub formule misterioase și sub simboluri străvechi, pentru care au adaptat semnificații, observându-și cu râvnă cheia Principalul dintre aceste embleme a fost Ouroboros (Figurile III și IV) Rădăcinile Alchimiei, care a fost asociată în mod special cu studiul misterios al metalelor și al pietrelor miraculoase, au fost investigate remarcabil de omul de știință Marcellin Vertelo ( ); el ne informează că, luat în sensul său general și în Alchimie, "șarpele de formă rotundă era paznicul templului Cunoașterii și cel pe care, după ce l-a învins, a putut să treacă pragul locului sacru" ( ) După ce a fost instalat în Ouroboros "stra BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul zha" din cunoștințele lor cele mai profunde, Alchimiștii au făcut din nou convergența mai sus menționată a numelui acestei embleme și a cuvântului grecesc ouros, luat în sensul de "păză" Este foarte plauzibil că răspândirea formei ouroborosului în Franța la numeroase ciocănitoare și ciocănitoare de uși, forjate sau turnate în secolele al XVI-lea și mai ales al XIX-lea, a trecut de aici Vorbind despre stema Wartemberg din Germania, care este înconjurată de un ouroboros în formă de dragon, Vulson de la Colombière a scris în secolul al XVII-lea: "Ar trebui să existe mai degrabă o așa-numită Gardă aici, dar nu un suport de scut" ( ) Aceasta înseamnă că heraldica încă era de acord în acest sens cu o tradiție foarte veche (Figura VIII) În practică, ouroboros a fost în teoriile alchimice hieroglifa pentru "dezintegrarea corpului prin fermentație" ( ) A apărut și ca emblema elementelor active și pasive, indicate mai întâi de coadă, iar cealaltă de gura unei reptile; când primul îl asigura pe al doilea, ca în tema antică, refacerea esenței Poate că în acest mediu ermetic s-a făcut pentru prima dată convergența ordinii emblematice dintre uroboros și Elixirul longevității Pe alt plan, șarpele circular era încă o imagine a Înțelepciunii eterne și a continuității acțiunii sale în lume Cabala îl consideră pe șarpele Nahash, seducătorul Edenului, ca "un simbol al egoismului primordial"; dar ouroboros semnifică și mai bine această atracție misterioasă de la sine către sine ( ), întrucât cea mai extremă parte a corpului său nu se îndepărtează de la început pentru a se întoarce pe calea circulară și a se întări în ea: șarpele nu pleca de la sine Ocultiștii moderni consideră, în egală măsură, ouroboros ca un semn al "plinului" și al "golului" ( ), cu toate acestea, prin aceasta a fost întotdeauna asociat în simbolism ermetic cu organele generatoare ale bărbatului și femeii ( ) Dom H LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T I, voi eu, col - ( ) Maecellin BERTHELOT, Les Origines d'Alchimie, Paris, - et Collection des anciens Alchimistes grecs ( ) Ibid Collection des anciens Alchimistes grecs Liv I - Adevaratii "Alchimisti", nenegand posibilitatea transmutarii metalelor gratie pietrei filosofale, cautau cu totul altceva, lasand cautarile materiale in seama "prompters", care au fost tratati mai sus Aceștia din urmă au fost părinții chimiei noastre moderne și lor le aparțin lucrările investigate de Vertelo ( ) V DE LA COLOMBIERE, La Science heroique, p , editia din ( ) M BERTHELOT, Op cit , L I, traducere, p Vezi în capitolul Salamandra; această reptilă este încolăcită într-un cerc, ca șarpele Ouroboros Salamandra era simbolul alchimic al calcinării ( ) D THORION, Ap Maurice BARRES, Stanislas de Guaita, p ( ) Cf PAPUS, Trăite elementaire de Science occulte, p A paisprezecea parte REPTILE VIII OUROBOROS ȘI EMBLEMA CREȘTINĂ Autorii Evului Mediu au vorbit doar într-un mod exoteric despre simbolul ouroborosului; unii dintre ei, cum ar fi Albertus Magnus, care practica alchimia, erau, desigur, conștienți, dar păstrau pentru ei înșiși ceea ce ceea ce știau ei În secolul al XIII-lea, episcopul Wilhelm Durant de Manda ne spune doar că "înainte de inventarea literelor, egiptenii sărbătoreau sau desemnau anul în felul următor: înfățișau un dragon care își mușca coada, întrucât anul, pliat, revine în sine " Și așa, adaugă el, "unii dintre ei încă îl desemnează" ( ) Desigur, printre aceste comunități spirituale mai mult sau mai puțin ermetice care s-au format peste tot în timpul Evului Mediu, acest lucru era cunoscut mai profund, dar urmele și mai ales dovezile genului lor de spiritualitate și asceză, metodele lor de evlavie, închinarea lor deosebită au devenit foarte rare Cu toate acestea, documente precum cele de la Carmelit- Figura IX - Ouroboros al Stelei Interioare, secolul al XV-lea Mănăstirea Ludyun și caietele Steaua Interioară, unul și celălalt datând din secolul al XV-lea, dovedesc existența unei cunoștințe profunde la acea vreme, aproape dispărute astăzi, simboluri tradiționale străvechi, atât de pline de hrană spirituală, și interpretate cel mai adesea în frați închisi stvakh, deși într-un mod complet ortodox Figura X - Marca comercială a lui John Frellon, În caietele de mai sus ale Stelei Interioare, ouroboros conține monograma gotică a numelui IHESUS redusă la consoanele sale IHS, iar trei cruci ale Golgotei se ridică deasupra numelui sacru (Figura IX) Șarpele închis aici reprezintă vechea sa semnificație a emblemei continuității; eficacitatea neîncetată a jertfei ispășitoare, evocând în memorie atât numele Jertfei dumnezeiești, cât și chipul spânzurătoarei mântuitoare, care era instrumentul jertfei În rang de atribut, ouroboros adaugă aici amintirii Răscumpărării afirmarea continuității eterne a consecințelor sale Este invocarea Mântuitorului care a mântuit, mântuiește și va mântui toate sufletele de bunăvoință, Mântuitorul care "a fost ieri, este astăzi și BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul tCL Figura XI - Exlibrat ermetic (dar nu anume masonic), secolele XVII-XVIII De la biroul autorului va fi în toate veacurile" - "Christus heri, et hodie, ipse et in saecula" ( ) În secolul al XVI-lea, ouroboros denota uneori continuitatea unei vieți viitoare și, fără îndoială, în acest sens, Juste l-a sculptat de două ori pe magnificul mormânt de marmură al amiralului Gouffier de Bonivert din colegiata din Huaron (Înainte de Sèvres) ( ) ) În același secol, John Frellon, luând șarpele drept emblemă a Pământului, l-a împăturit într-un cadru oval, unde a așezat hornetul și crabul, ca imagini ale aerului și apei, unind figurile celor trei regate ale ființelor vii în această lume (Figura X) ( ) Pe exlibrisele ermetice, dar nu masonice ale secolului al XVII-lea, ouroboros încadrează pe trunchiul Arborului Vieții imaginea unui Pelican care își învie puii spălându-se cu sângele său, care, după cum pare, este emblema Mântuitorului; și circulară șarpele mărturisește și afirmă că mila Sa milostivă va continua pentru totdeauna (Figura XI) Pe un panou de pictură din lemn din secolul al XVIII-lea, Ouroboros încoronează capul unui Phoenix cu un halou, înglobând semnul alchimic al sulfului ( ) Există două embleme aici, reptila și pasărea fabuloasă, care au în sine două avantaje foarte apropiate una de cealaltă: cineva își reînnoiește viața cu propria sa substanță; cealaltă renaște din cenușa ei; ambele sunt continuu vii; Hristos este prezent în aceasta ca autor al unei învieri personale, iar de atunci, după cuvintele Sfântului Apostol Pavel, "știind că Hristos, înviat din morți, nu mai moare: moartea nu mai are putere asupra Lui" ( ) LEI Figura XII -Ouroboros și "monograma" lui Hristos, XP Figura XIII - Bratara merovingiana de la Veii (Esn) Conform schiței domnului G de Fontaine, A paisprezecea parte REPTILE Figura XIV - Stema Monseigneur de Chamon, episcop de Saint-Claude, secolul al XIX-lea A fost găsit un desen cu monograma lui Hristos plasată în interiorul Ouroboros, "ca simbol al stăpânirii Sale eterne" De fapt, monograma sacră din această compoziție joacă rolul butucului și spițelor roții, a cărei jantă înlocuiește ouroboros și sub care rulează roata (Figura XII): prin urmare, avem aici o emblemă mai exactă a roții continuitatea actiunii lui Hristos in timp datorita a doua idei comune ouroboros si roata - continuitatea si miscarea, aceasta din urma fiind aici echivalenta cu actiunea Arta bijuteriilor folosea uneori figura ouroboros O brățară pentru copii de un tip similar, făcută din șnururi răsucite galben metalic și maro, a fost descoperită odată în necropola francă de la Vailly (Esn) (Figura XIII) Îmi amintesc și un corset din secolul al XVIII-lea şi un alt inel de aur splendid purtat de M Paul Amigues din Toulouse Este posibil ca agraful și inelul să fi vrut să exprime perpetuitatea necesară pentru fidelitatea conjugală > Într-o stemă religioasă sau nobiliară se manifestă în egală măsură ideea continuității neîncetate, care este aproape întotdeauna exprimată în N % de ouroboros Stema monseniorului de Chamond, episcopul Xwj pas Saint-Claude (care, poate, apare ca semn heraldic vijwî al familiei sale), poartă "pe un câmp azuriu o săgeată plasată în diagonală peste o ancoră de mare (în jos de la stânga la dreapta) și atingând vârful ancorei drepte am cârlig: toate acestea sunt de culoare argintie și se află în interiorul ouroborosului argintiu "(Figura XIV) ( ) Această blazonă vorbește despre nădejdea de neoprit și veșnică în mila Celui Atotputernic, atât de des notată în simbolismul creștin printr-o săgeată care dă din cer, trasă de o mână divină | eu În , la Coutances, pe un cufăr din secolul al XVII-lea, împodobit cu scene religioase pitorești, am descoperit un ouroboros străpuns vertical de o săgeată căzută din cer: și aici, harul divin și coborârea lui continuă asupra lumii noastre (Figura XV) /nL Figura XV - Un motiv înfățișat pe un cufăr normand din secolul al XVII-lea Coutances, BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul În timpul Revoluției Franceze, ouroboros au apărut uneori simultan printre atributele care glorificau idei noi Aici pare să exprime pur și simplu continuitatea "principiilor nemuritoare" fără de care nicio idee despre cicluri sau faze nu i-ar explica utilizarea ( ) DURÂND DE MENDE, Rațional des divins Offices, Liv VIII, cap III, I ( ) Epistola către evrei a Sfântului Apostol Pavel, capitolul , versetul ( ) Vezi Gazette des Beaux-Arts, annee , p ( ) Jehan FRELLON, Les Images de la Mort, editia din ( ) Din biroul autorului Vezi mai sus în capitolul LV, Phoenix, VI ( ) Epistola către Romani a Sfântului Apostol Pavel, capitolul , versetul ( ) Cf D'ARLOT DE SAINT-SAUD, Armorial de Prâlats francais au XIXe siecle, p IX EMBLEMA TRINITARĂ Mi se pare că este necesar să vedem un anumit simbol al Sfintei Treimi în trei urobo-rouă, împletite de mai multe ori, ale căror cercuri se pătrund reciproc după planul a ceea ce se numește în Simbolism Scutum fidei O imagine străveche de durată continuă, ouroboros, astfel triplat într-o singură totalitate, corespunde actualului Figura XVI - Ouroboro triplu Motiv heraldic italian din secolul al XVI-lea Figura XVII - Cei trei Ouroboro ai baronilor de Lauzon adevărat, cel puţin, ceea ce îi corespund trei cercuri simple - trei diferenţe Eterne, formând o singură Esenţă Exemplul pe care îl dau aici pare a fi un tablou italian oferit mie de părintele Leon de Lyon, curatorul Muzeului Franciscan din Roma ( ) (Figura XVI) Și deși într-o altă ilustrație șerpii în formă de cerc nu sunt împletite, nu este nimic surprinzător în faptul că simbolismul trinitar identic a ghidat compoziția stemei familiei de Lauzon din Poitou, înfățișând "pe un câmp azuriu de trei argint șerpi care își mușcă coada: doi deasupra și unul sub scut" (Figura XVII) A paisprezecea parte REPTILE X OUROBOROS, EMBLEMA INDICATĂ De-a lungul Evului Mediu, toată viața socială s-a sprijinit pe o scară ascendentă de grade, uneori discret secretă: cavalerism, Ordine monahale, Corporații artizanale, Comunități de tot felul, Universități, cerșetoria în sine s-au format la acest nivel, pe care vremurile mai vechi l-au indicat creatorilor lor; și nu s-a înălțat Preoția din leagănul Bisericii cu Ordinele sale juniori și seniori, culminând cu Episcopie, limita ultimă a sacramentului Ordinului? La începutul secolului al XIII-lea, hermetismul a făcut din ouroboros, poate cu îndoielnică cuviință, o emblemă a etapelor succesive, care se termină în demnitatea episcopală, adică deplinătatea preoției Ceea ce autorii bisericești din trecut nu ne spun despre acest subiect, găsim în manuscrisul alchimic: "Preotul, la început om de aramă, s-a schimbat în culoare și în fire și, devenind preot, s-a făcut om de argint; după scurt timp, dacă vrei, îl vei găsi schimbat într-un om de aur" ( ) În aceleași cercuri, Ouroboros a fost, pe de altă parte, Simbolul revelațiilor treptate ale Cunoașterii, Conștientizării destinate Elitei și tăcerii impuse inițiatului, pentru că se învârte misterios într-un cerc, Ouroboros se închide de la sine și mulțumește la sine gura Nu în acest sens, în secolul al XVII-lea, faimosul tipograf și editor Sébastien Mable-Cramosy, poate moștenitorul marilor sale frății Agla (Agla) ( ), și-a închis splendid marea sa marcă în ouroboros? ( ) Văzând în ouroboros doar un "simbol al marii inițieri luciferiene", S Niculo s-a dovedit a fi cu adevărat miop, deoarece acest șarpe era emblema tuturor inițierilor care duceau în dezvoltare în stadii succesive Să remarcăm că ouroboros este absent din decorarea liturgică a ceremoniei luciferiene, descrisă recent de Luatrone într-un pamflet, totuși destul de misterios ( ) De Gassicourt și du Roure de Paulin ne spun că franco-masoneria reprezintă adesea Ouroboros pe dos ( ) Nu știu ce dorește să transmită prin aceasta celor care îi dețin secretele, dar în general inversarea emblemelor este nefavorabilă subiectului care înfățișează emblema inversată ( ) BERTHELOT, Op cit , Liv eu, r ( ) O frăție secretă recrutată în mod special printre Corporațiile Cărții la sfârșitul secolului al XV-lea și al XVII-lea, incluzând tipografi, producători de veline, legatori de cărți, tăietori de lemn și gravori ( ) Vezi titlul La Science heroique, par VULSON DE LA COLOMBIERE, ( ) H LOUATRON, A la Messe noire ( ) DE GASSICOURT et DU ROURE, L'Hermetisme dans la Science heraldique, p , fig CAPITOLUL SUTA TREISTREISE SALAMANDRĂ I SALAMANDRA ÎN CREDINŢELE STRACHE Salamandrele sunt reptile amfibii a căror formă este apropiată de cea a șopârlelor Salamandrele sunt colorate în negru, roșu, galben deschis, galben-portocaliu și violet În ciuda reputației lor proaste, sunt creaturi inofensive care devin utile prin distrugerea unui număr semnificativ de larve și insecte dăunătoare Salamandrele sunt împărțite în mai multe specii, dintre care Cuvier ne spune că unele dintre ele, care au dispărut astăzi, au ajuns la dimensiuni enorme Specia cu care se ocupă Symbolica este Salamandra maculata, comună în Europa și atinge aproximativ douăzeci de centimetri lungime Corpul acestei reptile este împânzit cu umflături mici, bulboase, care secretă, atunci când animalul este în pericol sau când suferă, un mucus copios alb-gălbui, capabil, dacă salamandra este pusă pe cărbuni aprinși, să întârzie arderea acestuia pentru o scurtă clipă Sunt puține animale despre care naturaliștii greci și romani, precum salamandra, ar fi adunat atâtea credințe și ficțiuni iluzorii: Pliniu, cu toată seriozitatea, spune că "e atât de rece încât stinge focul la contactul cu el, precum ar fi gheața do Puroiul care iese din gura ei ar face să moară tot părul corpului uman dacă ar fi atins "( ) Aristotel și mai ales Elian ( ) au exagerat și mai mult minunatele proprietăți ale salamandrei După ele, autorii Bestiarelor și altor lucrări simbolice ale Evului Mediu au relatat că o creatură inofensivă a otrăvit cu moarte apa fântânilor și izvoarelor în care se cufunda; a deteriorat fructele pomilor în care s-a cățărat ( ); alții chiar au adăugat că simpla ei prezență ar putea strica băuturile sățioase și că în sine nu era nici bărbat, nici femeie ( ) sau ambele în același timp etc La sfârșitul secolului al XIII-lea se mai credea, în ciuda părerii contrare a lui Albert cel Mare, că salamandra nu se teme deloc de foc: Brunetto Latini a confirmat acest lucru: "Să știți că salamandra trăiește în moale, nedureros și nevătămat focul trupului său, dar stinge focul firii sale" ( ) Mai mult, Evul Mediu i-a atribuit salamandrei puterea de a lucra cu diverse materiale în mijlocul brazărilor aprinse, informându-le astfel A paisprezecea parte REPTILE calități unice de o eficacitate incomparabilă Așadar, citim în celebrul Parzival: "Acest caftan a fost lucrat în mijlocul flăcărilor de salamandre, șerpi inventivi " ( ) Aici vorbim despre zale din lanț din monede mici sau plăci de oțel "Împăratul Indiei", spune autorul Cărții Proprietățile animalelor, "a adunat salamandre în număr mare și, luând o mie de piei din acești mâncători de viermi, a poruncit să-și facă o veșmânt în care se îmbrăca și datorită căreia el s-a ferit de foc când mergea la luptă" ( ) Aici pielea de salamandră se confundă cu lenjeria de munte, ca în textul următor: "Papa Alexandru", spune Vincent de Beauvais, "avea o tunică din păr de salamandă, care era alb pal, și care era aruncată în foc pentru a curăța" ( ) În secolul al XVI-lea, importantul dar atât de des inocentul Ambrose Pare și-a pierdut totuși încrederea în invulnerabilitatea salamandrei, pe care o explică astfel: "Mattioli spune că salamandra, aflându-se în mijlocul unui mare să-l devoreze și parcă trăiește în ea, ca un cameleon în văzduh" ( ) ( ) PLINE, Histoire naturelle, Livre X - LXXXVL ( ) ELIEN, Des Animaux, Livre II, ( ) Cf Guillaume DE NORMANDIE, Le Bestiaire divin, XXXIII De la Salamandre ( ) Cf Vincent DE BEAUVAIS, Speculum naturale, Livre XX - XLIII ( ) Brunetto LATINI, Livre dou Tresor, Livre I, CXLVI ( ) Wolfram VON ESCHENBACH, Parsival XV Tonnelat; ediţia Montaigne, Paris, T II, p ( ) Cf F DENIS, Le Monde enchante, p ( ) Vincent DE BEAUVAIS, Speculum naturale, Livre XVII, ( ) Ap Ambroise PARE, OEuvres, Livre XXI, Des Venins II SALAMANDRA ÎN SIMBOLULE CREŞTINE Simbolismul creștin antic a făcut antiteza grifonului din salamandre: în ultimul animal, de acea dublă natură de care s-a îndrăgostit Dante, bustul și aripile unui vultur răpesc partea de leu pământesc spre cer; la salamandra, pe de altă parte, partea din spate a peștelui, care formează o înotătoare și este capabilă să transporte animalul pe suprafața izvoarelor și a rezervoarelor curate, apare cel mai adesea purtată de partea din față a șopârlei în noroi greață și vase fetide, unde roiau o grămadă de larve necurate și viermi dezgustători Cu excepția acestui aspect nefavorabil, Simbolismul a dedicat doar roluri favorabile salamandrei Pe baza unor invenții străvechi, părinții noștri fac adesea din salamandra emblema focului, "Spiritul Focului": Focul personificat, pe baza crucii secolului XX din Muzeul Saint-Omer, ține în mână un salamandra emblematică (Figura I) ( ) Alchimiștii au făcut din ea un simbol BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul opera de calcinare (Figura II) ( ), iar în această calitate, după neoocultiștii, ea a fost înfățișată ezoteric pe portalul Judecății din catedrala din Paris în forma exoterică a Justiției Evul Mediu, potrivit lui Cloquet, personifica uneori focul ca o salamandra: "Ea a fost regele acestui element și, datorită dominației sale, imaginea lui Iisus Hristos" Salamandra era și emblema Justiției: de aceea, așa cum spuneau legendele străvechi, salamandra, capabilă să trăiască în mijlocul flăcării, susținea focul bun și stingea pe cel rău De aceea, se crede că la sfatul lui Arthus Gouffier, Duce de Roanne și Rabelais (Arthus Gouffier, duc de Roannais, et de Rabelais), Francisc I a compus o expresie despre salamandra sa emblematică, înconjurând-o cu deviza: " Nutrisco et extinguo": "Eu hrănesc focul bun și îl sting pe cel rău" (Figura IV) ( ) Așadar, judecătorul este obligat să fie imparțial și cinstit, menținând nu iamanmvshmmpia Figura I - Foc personificat ținând o salamandră, înfățișat pe baza unei cruci din secolul al XII-lea Muzeul Saint Omer Figura II - Salamandra învelită în Ouroboros Conform Manuscrisului alchimic grec nr Biblioteca Națională din Paris, secolul al X-lea persoana vinovată și pedepsirea vinovatului Castitatea și fecioria deopotrivă au luat ca emblemă salamandra, căci trec în mijlocul patimilor arzătoare din jurul lor fără să fie arse de ele De asemenea, vedem salamandra în decorarea catedralelor ca un atribut al acestor virtuți; iar dacă în unele cazuri starea sculpturilor a făcut necesară ezitarea în alegerea între ea și Phoenix, atunci este infinit de probabil ca ea să fi fost recunoscută acolo ( ) În secolul al XV-lea, Salamander însemna "un om impecabil de cinstit", cast și sfânt, ale cărui virtuți înving viciul și se îndepărtează de el: A paisprezecea parte REPTILE "Un om prudent, cu viață bun - Așa apare el din credință cinstită, Că totul în jurul lui se stinge curând, În special focul și ardoarea poftei ", cum spune Wilhelm de Normandie ( ) Pornind de la aceeași idee de rezistență miraculoasă la foc, același autor le face atât de prietenoase cu reptilele imaginea celor trei tineri evrei care au ieșit nevătămați din cuptor ( ) "Focul care l-a cuprins pe Anania, Misael și Azaria, Nu i-am putut răni deloc La urma urmei, el s-a stins de viața lor bună "( ) LEV Figura III - Salamandra în flăcări Portalul Justiției de la Notre Dame din Paris, secolul al XIII-lea Pe baza tuturor acestor ficțiuni și a utilizării pe care le făceau autorii vremurilor capetiene, misticismul Evului Mediu târziu a aplicat lui Iisus Hristos și Mariei, mama Sa, anumite aspecte ale acestui simbolism Focul reprezentând salamandra nu a fost în același timp unul dintre atributele Mântuitorului, așa cum întreabă monseniorul Barbier de Montaud despre salamandra, Hristos, care a spus: "Ignem veni mittere in ter- Figura IV - Salamandra heraldică a lui Francisc I: decorarea ferestrei castelului Azay-le-Riedeau din Touraine, secolul al XIV-lea BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul berbec " - "Am venit să aduc foc pe pământ și cum aș vrea să fie deja aprins!"? ( ) Am văzut mai sus că iconograful lui Cloquet confirmă că evul mediu a făcut din salamandrei, datorită dominației sale asupra focului, chipul lui Hristos Iar dacă într-un basm salamandra întreține focul bun și îl stinge pe cel rău, dreptatea distributivă a lui Hristos, care socotește pe fiecare după faptele sale, înalță pe drepți în lumina veșnică și aruncă pe păcătoși în întunericul prăpastiei Iar dacă trei tineri evrei au ieșit vii și bucuroși din cuptorul babilonian, atunci Hristos, coborând în iadul lumii de jos, l-a străbătut biruitor Și aici salamandra se unește cu Hidra Nilului pentru a interpreta simbolic "descendit ad inferos" din "Simbolul Apostolilor" Nu a proorocit Sfântul Prooroc Isaia în aceleași expresii adoptate de autorii simboliști ai Evului Mediu ( ): "Si transieris per ignem, non com-bureris, flamma non exuret te" - flacăra nu te va pârjoli"? ( ) Un atribut al fecioriei care trece prin cele mai arzătoare ispite ale acestei lumi, după cum arată o miniatură din secolul al XVI-lea de la Biblioteca Națională din Paris ( ), salamandra îi înfățișează în acest sens pe Hristos și pe mama Sa, numită Biserica "Neprihănită" ( ); Nu a aruncat Isus această provocare curată și decisivă în fața dușmanilor săi: "Cine dintre voi mă va convinge de nelegiuire? Dar dacă spun adevărul, de ce nu Mă crezi?" ( ) Ca o salamandră în flăcări, Fiul și Mama au trecut prin tărâmul uman al păcatului fără să dobândească aici nici măcar umbra celui mai mic loc ( ) Cf Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T I, p , Pl VIII, nr yu ( ) CLOQUET, Elements d'Iconographie chretienne, p ( ) Cf Henri CLOUZOT, În Bulletin de la Societe des Antiquaires de France, annee , p ( ) Cf Emile MALE, L'Art religieux du XHIe siecle en France, p ( ) Guillaume DE NORMANDIE, Le Bestiaire divin, loc cit ( ) Cartea lui Daniel, capitolul , versetul - ( ) Guillaume DE NORMANDIE, Op et loc cit ( ) Din Sfânta Evanghelie Luca, capitolul , versetul ( ) Cf C HIPPEAU, Le Bestiaire divin de Guillaume, clerc de Normandie, Observations, p ( ) Isaia, capitolul , versetul ( ) Vezi BĂRBIER DE MONTAULT, Op cit , Vol II, p ( ) Ibid , Op cit , T I, p ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul VIII, versetul A paisprezecea parte REPTILE III SALAMANDRĂ IN HERALDIA NOBILA Fiind un adevărat ecou al temei Simbolismului mistic al Evului Mediu, cunoașterea heraldică și-a păstrat pentru salamandre caracterul de Puritate și Integritate în toate semnificațiile pe care le pot avea aceste cuvinte A făcut-o să exprime, de altfel, "tăria în judecată", pentru că este ținută în flacără, acolo unde nicio ființă vie nu poate rămâne cu impunitate Salamandra cavalerească a reușit să se salveze de toate încălcările de trădare, nedreptate, dezonoare și lașitate, într-un cuvânt, de tot ce este capabil de păta stema Astfel, se afirmă pe scutul familiei Salemandris din Siena: "pe un câmp heraldic negru, o salamandră de argint în flacără roșie" ( ); pe stema familiei Jabelot (Jabelot) din Franche-Comté: "pe un câmp heraldic negru, o salamandră de argint încoronată cu o coroană de aur și locuind într-o flacără roșie" ( ); iar pe stema soților Pierre de Brecourt: "pe un câmp heraldic auriu, o salamandră roșie într-un foc de aceeași culoare, însoțită de trei cruci verzi: și " (Figura V) ( ) Figura V - Salamandra emblematică a Salemandris din Siena (Italia), una dintre semnificațiile exoterice ale cărei personificare a imposibilității testării, secolul al XVI-lea ( ) Cf V DE LA COLOMBIERE, La Science heroique, pp , ( ) Dictionnaire du Blason, dirige par Berard, , p ( ) Ibid , Op et loc cit et Album, Pl VII, fig CAPITOLUL SUTA PATRICESTRECE BROASCĂ BRAIȘĂ I BROȘTA VERDE; BRASTĂ ROȘIE O broasca! Iata o alta creatie umila a lui Dumnezeu, al carei nume occidentalii vor fi uimiti sa vada printre animalele asociate cu simbolismul personal al Domnului Iisus Hristos gratie gandului respectuos al crestinilor din primele secole Și totuși acest lucru nu este suficient pentru ca sensul său hristologic să fie cel mai clar afirmat de documentele antice, deoarece doar un mic număr dintre ele rămân capabili să-l glorifice dintr-un trecut îndepărtat în istoria simbolismului general al omenirii În lumea antică, două soiuri de broaște au avut succes în emblematice; cea mai cunoscută este broasca verde de mlaștină {Rana escu-lenta a lui Linnaeus); este în mare parte acvatică și uneori iese din apă doar pentru a se relaxa la soare Ea este cea care face, în ceasul plăcut al serilor de vară, să audă strigăte ciudate, ceea ce Aristofan pentru greci este o onomatopee foarte faimoasă: "Bre, ke, ke, keh, koah, koah!" ( ) Broasca roșie de pădure (Rana temporaria Linnaeus), familiară pădurilor și desișurilor din Franța, se scufundă în apă doar pentru a depune icre, întorcându-se foarte rar de acolo Mai misterioasă în obiceiurile ei decât ruda ei acvatică, era privită în folclorul trecutului ca o ființă de bun augur; ea a împărtășit cu broasca europeană, hila viridis, simpatiile oamenilor de rând; unul și celălalt, credeau ei, purtau puțină fericire cu ei Deoarece broasca roșie aproape că nu se apropie de locuințele oamenilor, întâlnirea cu ea în multe sate a fost considerată un semn bun și a fost cruțată Semnificațiile simbolice folosite de gânditorii și misticii trecutului îi sunt asociate într-un mod special ( ) ARISTOPHANE, Les Grenouilles A paisprezecea parte REPTILE II EMBLEMA BROAȘĂ ÎN TIEMILE PREISTORICE Oamenii de știință implicați în timpurile preistorice au descoperit în mod repetat rămășițele unei broaște cu rămășițele unor ființe umane mai vechi Cel mai adesea, nicio denumire recunoscută nu pare să fi fost asociată cu prezența lor, de exemplu în Maz d'Azil ( ) Nu este întotdeauna cazul, deoarece destul de recent în Vieil-Auzay (Vendée), dr M Guerin, a descoperit că scheletele de necropole datând din epoca neolitică, cu mult înainte de folosirea metalului în Franța, erau îngropate cu picior de broască în mâna lor În aceeași regiune, același rit funerar se găsește în mai multe înmormântări două mii de ani mai târziu ( ) În Egipt, cu câteva mii de ani înaintea erei noastre, broasca era una dintre emblemele fertilității universale în natură; iar cele mai serioase studii zoologice admit acest simbolism, deoarece broasca depune icre de mai multe ori în fiecare an și de fiecare dată depune zece mii de ouă ( ) Un text din epoca Ramesside arată broasca ca hieroglifă pentru reînnoirea vieții, iar alte documente o pun în slujba ideilor de naștere, creație și înviere Ca și în cazul unor simboluri foarte vechi, caracterul de înviere se bazează parțial pe faptul că broasca dispare în timpul iernii, pentru a reveni doar odată cu reluarea vieții vegetale În epoca târzie, la începutul anului, chiar și reînnoirea vieții a fost exprimată prin cuvântul "broaște", whm 'nh, un sinonim pentru rpr, "întineri", a cărui rădăcină se află în cuvântul "an" - "rnp-t" Aceasta poate explica prezența unei broaște alegorice în mâna zeului Nil, ale cărui ape roditoare "au reînnoit fața țării Egiptului" Cu acest sens pot fi asociate micile broaște din piatră și faianță, folosite ca sigilii și păstrate în morminte Aceste amulete exprimă credința în ideea de înviere, de reînnoire a vieții în moarte; la fel este și cazul imaginii sulului de papirus, cu care aceste obiecte sunt adesea legate, de exemplu, în numeroasele morminte din Hieracompolis (Hiera-compolis) și Abydos ( ) Preoția egipteană a impus și broaștei sarcina de a exprima calitatea de fiu divin; artefacte care o arată în imagini ale nașterii faraonilor, probabil născuți de mama lor și de zeul suprem Amon, dovedesc acest lucru Nu s-a acordat acest patronaj autocraților partenogeneză, o naștere virgină, care a fost acordată în jurul secolului al VII-lea î Hr , precum și un fel de soartă profetică, toate marile mituri ale bazinului mediteranean: de exemplu, Atys, Orpheus, Adonis, Dionysos, Tamuz și apoi Buddha - toți au fost considerați a fi născuți dintr-o fecioară încredințată divin? Știau oare preoții egipteni, ale căror cunoștințe s-au extins surprinzător de departe, că un ou de broaște nefertilizat de un mascul poate, BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura I - Heket pe o sculptură din Luxor După A MORET, Du caractere religieux de la Royaute pharaonique, pp , cu toate acestea, pentru a da naștere la o creatură vie și normală cu o condiție ca aceasta să fie ușor atinsă în apă de un ac subțire și dur, de exemplu, un porciuc? ( ) Lucrările biologilor noștri moderni, în special Loeb și Batalionul, fără îndoială, a dovedit acest fapt, dar cine ar putea spune cu certitudine că oamenii de știință din Egiptul antic nu știau despre asta? Ideea de fertilitate este asociată în conceptele egiptene cu rolul lui Heket sau Hikit, o zeiță cu cap de broască care ține în mâini "cheia vieții" și pe care un text o numește "Cea care te face să naști" ( ) ) Sarcina ei a fost concepția și generarea continuă a "Oului Universului", care este modelat, modelat continuu, de zeul masculin Khnum; ea apare astfel ca zeița nașterii și a renașterii ( ) Să fie oare pentru că broasca o reprezintă pe zeița Heket, pe care o exprimă prin reflecție, aceeași idee ca și sensul în limbajul hieroglific? Potrivit lui Maspero, nu exprimă pe deplin și direct sensul învierii, care este rolul atribuit zeiței Heket ( ); dar ea o interpretează totuși, deoarece se identifică morfologic cu ea datorită apariției ei primăvara după dispariția ei de iarnă Îl vedem pe Heket cu capul său de broască în De-ir-el-Bahari în scena unirii fictive a zeului Amon-Ra și a reginei Ah-masi, mama autocratului Hatshopsitu ( ) Pe lângă imagini cu concepții și nașteri misterioase, zeița cu cap de broască o găsim în multe documente în care exprimă începutul vieții și reînnoirea ei, de exemplu, pe altarul zeilor din Dendera (Figura I) ( ) În tezaurul funerar al Prințesei Knumit, lângă mumie era ținută o broască lapislazuli; ea are ochi de granat într-o ramă de aur ( ), iar acest detaliu ne duce imediat cu gândul la broasca roșie a pădurilor noastre, care are sclera ochilor de culoarea aurului Alte broaște din jasp, lapis lazuli și carnelian provin și din înmormântările egiptene, care fac parte din importanta colecție Passalacqua ( ) Pe de altă parte, a introdus broaște din bronz și agat de artă egipto-greacă din muzeele Luvru și Berlin și altele originare din Cairo, Berna, Austria etc ( ) În egală măsură, vedem imaginea unei broaște emblematice cu un sens mai puțin clar decât în morminte: o monedă antică din Luceria (Figura II) ( ) este decorată cu ea și pe numeroase ceramice cretane; poate că aduc în minte și ideea de fertilitate A paisprezecea parte REPTILE Haldea a inclus și broasca în bestiarul ei emblematic, dar nu știm în ce măsură ideea metafizică care o reprezintă se identifică cu ideea pe care o aveau egiptenii: sigiliul cilindric babilonian publicat de Delaporte, pe care apare, nu dă ne este o cheie a misterului, deoarece personajele care apar cu o broască sunt greu de identificat ( ) În Orientul Îndepărtat, inclusiv în Japonia, încă din vremurile basmului, broaștei kikageheru i s-a atribuit o natură spirituală, ceea ce o face, ca să spunem așa, intangibilă în timp și îi permite astfel să evite robia ( ) Micuța broscuță franceză părea și ea să se facă invizibilă atunci când fantezia ei LEL Figura II -Monedă din Luceria, epoca greco-romană permisă, iar aceasta se bazează pe proprietatea prin care ea ar putea de fapt să-și schimbe culoarea în funcție de culoarea mediului în care se află, ceea ce îi încurcă pe dușmanii ( ) Dar cine ne poate spune sensul exact al broaștelor de metal deținute de muzeul Saint-Germain-en-Laye și care provin din înmormântările Columbiei, cu multe secole înainte de descoperirea lui Cristofor Columb în Mormânt din aceeași dată și din aceeași țară restaurat a văzut o broască turnată în aur, lungă de treisprezece centimetri și înălțime de șase centimetri ( ); mărimea și greutatea sa interzic să se vadă în el un ornament; ar putea fi doar o emblemă, poate un talisman, raportat, după toate dovezile, la ideea de fecunditate, chiar și în moarte, sau în înviere prin dizolvarea învelișului corporal Negrii africani din bazinul Shari veneau în egală măsură broaștele din talla sau piatra, care sunt amulete pentru ei A fost interesant de subliniat aici interesul emblematic egal asociat cu broasca din credința fost creștină în Lumea Veche și Lumea Nouă ( ) Vezi RIETTE, în Bulletin de la Societe d'Anthrpologie de Paris, , p - L'Anthropologie , p ( ) GG GUERIN, La Station neolitique des Chatelliers du Viel-Auzay, în Revue du Bas-Poitou, annee , Livre III, (tire a part, p ) ( ) GR DE NOTER, La Grenouille et son elevage, I ( ) SPIEGELBERT și Ad JACOBY, în Sfinx, T VII, p ( ) Cf Ch NORDMANN, L'Au-dela, p ( ) Privește-l pe Alex MORET, Du caractere religieux de la royaute pharaonique, pp - ( ) Cf Dom LECLERCQ, Dicţionar de arheologie creştină, fasc - , col ( ) Смотреть MASPERO, în Revue critique, аппёе , T I, p ( ) Смотреть Alex MORET, Regii și zeii Egiptului, pp , ; smochin ( ) Cf XXX, Reprezentările animalelor în simbolismul religios, în Atlantida, T III, № , decembrie , p БЕСТИАРИЙ ХРИСТА Tom ( ) Cf J DE MORGAN, Revue archeologique, Ile serie, T XXVI, p ( ) J PASSALACQUA, Colecția de antichități descoperită în Egipt de J Passalacqua, Paris , p ( ) S REINACH, Directory of Greek and Roman Statuary, T II, voi II, p și V ( ) Ibid , Op cit , T V, p ( ) Cf L MENARD, Istoria grecilor, T I, p ( ) Смотреть DELAPORTE, Catalogul Cilindrilor Orientali, în Analele Muzeului Guimet, , p și pl v nr ( ) Cf Domnul DEVOX, Shinthoism, Review of Гhistory of Religions, anul , p ( ) Cf J TROUSSET, Noul Dicţionar Enciclopedic, T V, p , Ire col ( ) Records JB in Arethuse, fasc XX, , al -lea Ar p XXIX III ЛЯГУШКА В ХРИСТИАНСКОЙ СИМВОЛКЕ Am avut deja ocazia să spun că nu există nimic mai schimbător, în funcție de diferitele regiuni ale globului, decât scara demnității sau a simpatiei pe care omul a stabilit-o între animale Acesta este ceea ce explică de ce, bazându-se pe tradițiile strămoșilor lor, creștinii din primele secole din Egipt nu au ezitat să considere broasca ca o emblemă a învierii umane, luând-o astfel drept o imagine alegorică a Celui pe care orice creștin îl consideră primul dintre cei Înviați și începutul fiecărei învieri "Am dedicat un studiu separat broaștei", spune polimatul Dom Leclerc, "și acest animal inestetic a fost însuși ridicat la demnitatea de simbol al învierii Conform acestui exemplu, s-ar putea încerca să creadă că niciun animal, chiar și cel mai respingător, nu ar putea scăpa Figura III - Broasca pe lampa de teracota, secolele IV-VII, de la Muzeul din Berlin Vezi Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne fasc - coli , fig culege pentru ceva valoare Acest lucru este atât de plauzibil încât uneori în subiectele biblice în care dobânditorul nu putea decât să recunoască semnificație istorică, a devenit evident pentru el că era imposibil să se oprească ajunge la jumătatea drumului " Acest lucru este destul de adevărat și amintește, referitor la simbolurile biblice, afirmația din Faptele Sfinților Apostoli: "Și Moise a fost învățat toată înțelepciunea Egiptului și a fost tare în cuvinte și fapte" ( ) Iar Sfântul Clement al Alexandriei a explicat moralitatea prin metoda hieroglifică a hierofanților Egiptului antic, adică prin simbolurile misterioase ale animalelor ( ) A paisprezecea parte REPTILE Figura IV - Teracotă, originară din Alexandria (Egipt), secolele IV-VI cf DE ROSSI, în Bulletin d'Archeologie chretienne Annee , p etPI III, № Așadar, primii simboliști creștini ai Egiptului au reușit să păstreze în forma lor naturală printre numeroasele simboluri ale învierii vechea emblemă a lui Heket, zeița reînnoirii începutului vieții, legând-o cu însuși autorul acestui început, Hristos divin Aceasta ne face să ne gândim la ceea ce a scris cu înțelepciune Maurice Barres: "Biserica a păstrat, purificându-le, dispozitivele mai mult sau mai puțin brute și adesea periculoase ale misticismului instinctiv Capetele lui nu sunt a încetat să spiritualizeze această mistică veșnică" ( ) Și în acest misticism, Biserica a ales ceea ce era potrivit pentru simbolismul ei și liturghia ei Din acest "misticism instinctiv" Edmond Le Blanc a cerut (să nu mai vorbim de sensul tradițional egiptean care o apropie de Heket) o explicație a utilizării broaștei ca emblemă a învierii: Figura V - Lampă egipteană din colecția de antichități Greppo (Greppo) Conform Metoire de la Societe des Antiquaire de France, annee , p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul de urgență" Figura VI - Produs carnelian gnostic Colectarea domnului Disperse (M X Disperse) la hotelul Drouot (Drouot) - mai Catalog Nr , p și P I II "Poate", spune el, "aceasta a fost inspirată de obiceiul constant al credincioșilor de a considera ca forme vizibile de refacere viitoare tot ceea ce adoarme, dispare, se transformă pentru a fi reînnoit și renaște: semințe germinate semănate în pământ, copaci isi varsa frunzele iarna si se imbraca cu frunzis nou, anotimpuri repetate, lumini care pun in fiecare zi sa straluceasca deveni o lumină nouă Transformarea unei specii amfibie dintr-un animal subdezvoltat într-o creatură cu drepturi depline, nu ar putea reprezenta o imagine? Înviere?" ( ) Este un fapt incontestabil: un ou, o omidă, o crisalidă de fluture și apoi un fluture; oul, larva și apoi albina, gândacul de cerb sau libelula - toate erau pentru Antici figurile naturale ale acestor transformări succesive, potrivit cărora, figura VII - O broasca de teracota jurat, Arden (Inainte de Sèvres) Culegere de antichităţi de G de Fontaine De la biroul autorului așa cum credeau ei, sufletele umane au trecut înainte de a ajunge la o stare fericită și finală Deci, nu fi surprins la numărul de terestre creștine lămpi pentru pisici originare din Luxor, Edfu, Helican și Old Cairo, purtând imaginea unei broaște emblematice Muzeul Luvru, Muzeul Britanic, muzeele din Berlin (Figura III), Leiden și alte orașe le au Două lămpi din Cabinetul de Antichități al Franței și una de la Muzeul din Torino sunt deosebit de revelatoare Una dintre lămpile Luvru, foarte mare și în formă de barcă, înfățișează o broască între două cruci mici; poartă același semn de salvare pe spate; în jurul ei se află o inscripție grecească, care trebuie interpretată astfel: "crucea ne este călăuza", cu alte cuvinte, crucea, simbolul lui Hristos, ne poartă ca o corabie spre mântuire ( ): tokema stauros, adică , stauros to oket (Figura IV) O altă lampă de la Luvru, care s-a mutat cândva din biroul abatelui Greppo în Cabinetul Coroanei Franței, și apoi următoarea lampă de la Muzeul din Torino au aceeași broască cu cruce pe spate și inscripția: "ego eimi anastasis" - "Eu sunt învierea" (Figura V) Exact așa, conform mărturiei Evangheliei, Iisus Hristos S-a exprimat despre Sine: " Eu sunt A paisprezecea parte REPTILE Figura VIII -Inelul german al secolului al XIV-lea Bronz aurit Colectie Londsborough cf Miscellanea grafica, Pl X, nr învierea și viața; oricine crede în mine, chiar dacă moare, va trăi Și oricine trăiește și crede în Mine nu va muri niciodată " ( ) Este greu de dezvăluit mai clar personajul ascuns sub emblemă, dacă emblema studiată nu are chiar cuvintele persoanei simbolizate Pe lămpile creștine din Antinous în Egipt, "apare și broasca infinitului", care, identificată cu crucea ankh (cheia vieții), indică renașteri nesfârșite, conform lui Gaye ( ), transferând și aici literal sensul antic egiptean la Simbolismul creștin Găsim atât imaginea unei broaște pe o stele de la Erment, cât și pe un fel de spatulă de la Akmin ( ) O oală din Cartagina, probabil rituală, poartă aceeași figură Toate aceste exemple sunt anterioare secolului al VI-lea Cu trei secole mai devreme, gnosticii au introdus broasca în fauna lor simbolică; o vedem pe o foaie de broșură de plumb, unde înfățișează începutul reînnoirii alături de șarpe, emblema lui Agathodaimon, geniul divin al binelui ( ) sau, poate, cu emblema morții față în față cu imaginea a principiului accelerarii Pe o piatră gravată de origine la fel de gnostică, apare o broască între un pește, o anumită emblemă a lui Hristos, și Glycon, un șarpe cu cap de leu (Figura VI) Am văzut mai sus că dr Guérin a găsit în Vendée, în sarcofagele franceze, același ritual de înmormântare de a pune laba unei broaște în mâna morților, pe care îl observase în altă parte din regiune în înmormântări mai vechi cu aproximativ douăzeci de secole în urmă Nu departe de aici, arheologul Gabriel de Fontaine a descoperit, cu la rândul său, la Arden (Înainte de Sevres) (Figura VII) o mică broască de teracotă, găsită, după cum susținea el, într-un mormânt posibil creștin din vremea decadenței romane În , colecția Lady Londsborough conținea trei inele medievale împodobite cu o broască; catalogul acestei minunate colecții le numește inele alchimice, inel alchimic-, din cauza unei neînțelegeri, autorul ei a fost dus de o interpretare eronată Pe primul dintre aceste inele, o lucrare germană din secolul al XIV-lea, o broască, identificată drept "broască", este înconjurată de icrele ei, ca pe unele lămpi creștine din Egipt, și devorează unul dintre viermii care îi constituie hrana zilnică; această anelidă este descrisă ca un râme (Figura VIII) ( ): catalogul de la Londsboro indică aici un șarpe, o reptilă care se presupune că nu devorează niciodată broaște și broaște, dar care BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura IX - Medalion decorativ și emblematic șemineu din piatră în Château d'Estrepier de lângă Loudun (Vienne), secolul al XV-lea sau începutul secolului al XVI-lea domnule Guy Blumereau care, dimpotrivă, sunt devorate de ea Așadar, nu merită să cităm aici, așa cum o face autorul, un vers din Oedip: "Un șarpe devine dragon numai mâncând alt șarpe" ( ) Pur și simplu vedem aceeași simbolistică aplicată celor mai mulți dintre mâncătorii de viermi, cum ar fi stârcul, becașul și voaiele, luate în simbolismul creștin pentru a-l înfățișa pe Hristos distrugând lucrările lui Satana, stăpânul tuturor relelor, reprezentat de viermi ori de câte ori de un sarpe În acest sens, mi se pare, ni se arată aici o broască, care este în același timp o veche emblemă a fertilităţii Despre al doilea inel menționat în catalogul Londsborough, nu pot face nimic să zicem, din moment ce nu este reprodus în ea, și apoi găsim și un al treilea inel Pe frumoasa șemineuă a Chateau d'Estrepieds de lângă Loudun (Vienne), construită în ultimii ani ai secolului al XV-lea, o broască ocupă unul dintre numeroasele medalioane simbolice care înfățișează instrumentele Patimilor și diferite embleme legate de Iisus Hristos (Figura IX) ( ) Dom A LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, fasc , col , ( ) Faptele Sfinților Apostoli, capitolul , versetul ( ) Vezi Clement D'ALEXANDRIE, Stromates, V ( ) Citation des Etudes, nr , dec ( ) Edm LE BLANT, Les Sarcophages chretiens de la Gaule, p , nr ( ) Vezi Dom LECLERCQ, Manuel d'Archâologie chretienne, T II, p ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul , ( ) Alex GAYET, L'Exploration des Necropoles de la montagne d'Antinoe Les Annales du Musee Guimet, Ann , p ( ) Vezi Dictionnaire d'Archeologie chretienne, fasc , col , notele și ( ) Vezi Dom H LECLERCQ, Dictionnaire d'Archâologie chrâtienne, T II, voi eu, fig ( ) Catalogul unei colecții de ornamente antice și medievale formată pentru Lady Londesbor-ough, p , nr ( ) OEDipe, op III, A paisprezecea parte REPTILE IV BROAGĂ ÎN SIMBOLISMUL VICIILOR ȘI AL SATANULUI Dacă egiptenii venerau broasca din cauza caracterelor simbolice cu care o răsplătea, evreii, dimpotrivă, au pus-o printre animalele necurate: nu era acesta instrumentul celei de-a doua plăgi cu care Domnul a lovit Egiptul în vremea lui? Moise? ( ) Iar acest dezgust ebraic pare să se reflecte în cartea Apocalipsei, unde citim: "Și am văzut trei duhuri necurate ieșind din gura balaurului și din gura fiarei și din gura mincinosului profet, trei duhuri necurate, ca broaștele (broaștele): acestea sunt duhuri demonice, care creează semne; ei ies la regii pământului întregului univers, pentru a-i strânge pentru luptă în acea zi mare a lui Dumnezeu Atotputernic "( ) Un ecou al acestuia din urmă este Cheia sfântului pseudo-Meliton, care a apărut de fapt în secolul al VIII-lea, în verdictul său nemilos și nedrept: "O broască este un demon" "Ranae daemones: Vidi de pre draconis spiritus tres immunus in modum ranarum" Monseniorul Barbier de Monteau relatează corect că broasca este aici în mod simbolic amestecată cu broasca ( ) Trebuie adăugat că folclorul sătesc, însă, arată uneori broasca în roluri suspecte Așa reiese din condeiul autorului secolului al XVI-lea, Guillaume Boucher: " am recurs", scrie el, la cărțile lui Ratzal, Tzadakh, Aventzar, Zacheu și mi-am cerut ajutorul, pt pe care i-am cerut iertare de la Dumnezeu, duhuri necurate cu voci dezgustătoare, cu semne și caractere ciudate, cu nume barbare, notându-le pe pergament neatins; observând Luna în constelațiile Leului sau Balanței, sau descriindu-le cu sângele unui liliac în luni sau vineri a Lunii în creștere și astfel a mâncat, în plus, ficatul unui cameleon și oasele din dreapta ale o broască găsită în tufișuri "( ) ( ) Exodul, capitolul , versetele - ; Capitolul , versetul - ( ) Cartea Apocalipsei Sfântului Ioan Evanghelistul, capitolul , versetul , ( ) Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite dTconographie chretienne, T II, p ( ) Guillaume BOUCHET, Les Seree, Livre II, p Edition de (Boucher nu vorbește despre sine aici) V BRAIȘĂ, ANTITEZA BROȘTEI Datorită asemănării formelor broaștei și broaștei, prima a fost luată din cele mai vechi timpuri ca o antiteză, cel puțin indirect, a celeilalte În timp ce broasca nu inspiră nicio repulsie, broasca râioasă, dimpotrivă, este pretutindeni un obiect de respingere generală, atât din cauza aspectului mizerabil cu care se mișcă, cât și din cauza pielii pustuloase care o acoperă și scoate uneori un vâscozitate dezgustătoare și periculoasă Acest aspect nefericit a eșuat persoana nedreaptă față de săraci BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ieșind din gura unui demon Miniatura secolului al XIV-lea Potrivit Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, ra/te d'lconographie chretienne, T II, p , pl XX, № pentru animal, în măsura în care se uită că broasca râioasă este unul dintre cei mai folositori prieteni ai săi și unul dintre cei mai vigilenți paznici ai treburilor sale de grădinărit, în virtutea activității sale viermitoare nocturne ( ); în consecință, este imposibil, așa cum a făcut Laseped în lucrarea sa "Ovipar cu patru picioare", să învinovățim broasca râioasă pentru toate nenorocirile și să dorim dispariția speciei sale În simbolismul creștin, broasca era considerată ca desemnând viciul voluptuozității în aspectele sale cele mai impioase În Evul Mediu, sculptorii, artiștii și gravorii ni-l arată alături de șerpi și șopârle devoratoare, ca la Moissac, organele genitale ale păcătoșilor înfățișate sânii goi sau supt cu voracitate, umflați de poftă; același lucru îl găsim în multe biserici romanice, de exemplu, în Montmorillon (Vienne), în Saint-Sernin în Toulouse, în Saint-Jouin-de-Marne (înainte de Sèvres), în Saint-Sauveur în Dinan, în Saint-Croix în Bordeaux , în Charliers, în Moussac și în alte părți ( ) Să mănânci o broască râioasă de către blestemat este la fel luptat ca o pedeapsă infernală pentru păcatul lăcomiei Marele Calendar al Păstorilor, publicat în , transmite povestea lui Lazăr după învierea sa despre soarta păcătoșilor blestemat, după cum urmează "În al șaselea rând", spune Lazăr, "am văzut o vale cu un pârâu care bătea și tremura, pe malurile căreia era o masă cu prosoape indecente, unde lacomii erau hrăniți cu broaște râioase și alte animale otrăvitoare" Iar gravura care însoțește textul arată cu entuziasm frenetic, ca să spunem așa, cei mai incredibili diavoli, împingând cu forța broaște groaznice în gurile exorbitant de deschise ale victimelor blestemate ( ) Figura XI - Sirena și broasca Portalul bisericii romanice de la Fusset (Vendée), secolul al XII-lea A paisprezecea parte REPTILE Figura XII - Fetiș de broască din Africa, cupru roșu Colecția artistului din Poitou J Berzhonneau (J Bergeonneau), În simbolismul viciilor, broasca a fost și emblema invidiei, pe care Edmond Rostand o explică în Chanticleer, luând acest amfibian drept imaginea celei mai scăzute invidii Dar cel mai familiar rol al broaștei este desemnarea directă a demonului (Figura X): pe portalul bisericii Saint-Leger din Montbrill (Montbril-lais) (Vienne), broasca iese din gura unuia posedat, peste care preotul săvârşeşte ritul exorcizării (sec XII) La Foussais, pe una dintre arhivoltele portalului (sec XII), o broască râioasă este adiacentă unei sirene, o altă emblemă a demonului Voluptuozitatea (Figura XI) Pe veșmintele Papei Clement al V-lea, păstrate la Saint-Bertrand în Commiges (Commiges) și făcute în secolul al XIV-lea, Mântuitorul îl împărtășește pe Iuda nu cu pâine deloc, ci cu broască râioasă, pe baza textului Sfântului Luca: " Satana a intrat în Iuda, supranumit Iscariotean, unul dintre cei doisprezece" ( ); și Sfântul Ioan: "Și după această bucată a intrat Satana în el Atunci Isus i-a zis: orice faci, fă-o repede" ( ) În Milano Ambrosian, Sfântul Arhanghel Mihail străpunge cu sulița nu un dragon, ci o broască uriașă ( ) Această apropiere emblematică a broaștei cu Spiritul rău și malign a fost făcută cândva în toată lumea antică: și astăzi în Annam broasca de bivol, care emite un fel de scoarță de rău augur în misterele amurgului, iese să-l poarte uneori pe Makui, cel spiritul răului În Africa, nativii din regiunea de vest și de sud adiacentă lacului Ciad au turnat cupru și au bătut imaginea unei broaște malefice fetișiste (Figura XII); fac din același metal și în același mod șerpi care devorează broasca sus-menționată, iar aceste imagini neutralizează influențele nocive ale amfibiului prost reputat BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul În Europa, broasca uscată și pulverizată - folosită, la rândul ei, de farmacopee - a făcut întotdeauna parte din bagajele sataniștilor din sat, vrăjitori de nivel scăzut care încă mai folosesc în poțiunile malefice de dragoste puroiul răzuit de pe spatele ei și care cresc prin frecarea animalului cu sare (Nantais) O creatură utilă în dispensa generală a creației, biata broască râioasă cu adevărat merită să fie mai bine aranjată de persoana pe care o ajută în felul său, la fel de mult ca o rândunică cu becaina ( ) Vezi Jean ROSTAND, La Vie des Crapauds ( ) Vezi și A DE CAUMONT, Abecedaire archeologique, I, p - E MALE, L'Art religieux duXIIe siecle en France, p , fig și p , fig ( ) Le Grant Kalendrier et Copost des Bergiers, I, ixix ( ) Din Sfânta Evanghelie Luca, capitolul , versetul ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul ( ) BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T II, p VI PIETRE DE BRASTĂ (CROPODINE) Cunosc doar un singur caz în care, prin credulitatea trecutului, un personaj virtuos i s-a permis broaștei și, de asemenea, datorită iluziei care de multe ori i-a costat viața Evul Mediu a moștenit din secolele anterioare această credință că ar exista o piatră minunată în craniul broaștelor foarte bătrâne care s-a dezvoltat după moartea unui amfibian sărac În Franța, pietrele de această origine iluzorie au fost numite Cropodines (Craupaudines-, de la le crapaud - broasca; notă, trad ) și au jucat un rol important în obiceiurile tradiționale până la începutul erei noastre moderne Se vindeau încă la un preţ bun în sub numele de bezoard ( ) Grecii au numit aceste pietre fabuloase Batrachite, iar latinii au numit Bora Figura XIII - Extragerea "Krapodin" Conform publicaţiei Grădinii Sănătăţii a lui Ioan de Cube din , / os cit A paisprezecea parte REPTILE Figura XIV - "Krapodin de la Boess" (Coidia conica'), dimensiune reală De la biroul autorului Descendent din domnul comte de Rilly, bcg Din cele mai vechi timpuri, ei au crezut în prezența virtuții divine în aceste pietre; au fost chestionați de auguri și ghicitori; tradiții pierdute în cele mai îndepărtate regiuni ale trecutului, erau înzestrate cu proprietatea de a transpira la contactul cu un vas din care se putea revărsa cea mai mică picătură de otravă De aceea, foarte târziu, prinții le căutau cu prețul obiectivelor și rarităților: Inventarul de inventar al ducelui de Anjou, rege al Neapolei, Siciliei și Ierusalimului, întocmit în , menționează un vas de cristal cu margine emailată , al cărui capac are o "crapodină" în partea de sus Din Inventarul din al ducelui de Berry, fratele regelui Franței și regelui Napoli: "Doi krapodine, unul într-un inel de aur, iar celălalt într-un inel de argint" ( ) Până la sfârșitul secolului al XV-lea, John de Cube a distins două tipuri principale de krapodin: krapodin alb, "celălalt vitros este extras din broasca în timpul vieții, când încă tremură; piatra se află în mijlocul ochiului albastru Și în timpul nostru, o piatră mică verde a fost extrasă din broasca "(Figura XIII) ( ) În secolul al XVII-lea, Boccone a dis- a vorbit despre toate virtuțile medicale care erau asociate cu aceste pietre chiar și pe vremea lui și mai ales în Italia, iar mai târziu englezul Mares va relata că în țara sa piatra de krapodin era "un remediu suveran împotriva multor boli, și dacă era atinsă de unii infectați , rănit sau înțepat de un animal otrăvitor părți ale corpului, atunci kropodinul va opri durerea sau umflarea cu o simplă atingere "( ) Adăugăm că cele mai căutate erau acele krapodine care aveau pe suprafața lor un model sub forma unei stele cruciforme sau a unei broaște râioase În Pantagruelul său, Rabelais scrie: "Cu aceste cuvinte, Panurge s-a înclinat adânc în fața bătrânei, i-a oferit șase limbi de taur afumate, o oală plină de cușcuș, un balon de băutură și o poșetă din scrot de oaie, umplută cu nou-nouț monede, s-a înclinat din nou, iar apoi și-a pus pe degetul ei fără nume un minunat inel de aur, în care era înțepată în cel mai elegant mod o piatră de broască demonică După aceea, i-a explicat pe scurt de ce venise și LClz Figura XV -Krapodin natural purtând o silueta vagă, publicat de Boccone Vossope, Recherches et observations naturelles Amsterdam, , p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figoa XVII - Broască emblematică pe mânerul unui pumnal de la sfârșitul secolului al XVI-lea Conform unui desen transmis de contele R de Rochebrune A paisprezecea parte REPTILE figura XVI - Inel cu krapodine, lucrare engleza din secolele XVII-XVII Colecția Londsboro Vezi Catalog, р , № adresată cu o cerere umilă de a-i spune averi și de a-i spune care va fi căsătoria lui "( ) Cropodele sunt de o natură foarte schimbătoare; unele sunt depozite de animale de toate originile ( ) Cei mai faimoși dintre aceștia, cel puțin din vremea lui Rabelais, inclusiv piatra de la Besse, astăzi Beuxes de lângă Loudun, apar ca mici arici de mare fosilizați, mai mult sau mai puțin translucizi datorită cristalizării: sunt o varietate de coidia conica, un mic arici de mare echinit Au fost găsiți încă cincizeci de ani; erau purtate pe pandantive ca talismane prețioase împotriva multor boli și vicisitudinile destinului (Figura XIV) ( ) Potrivit lui Albert cel Mare ( ), ar trebui să se aprecieze foarte mult petele, care în mod natural au mai mult sau mai puțin pe suprafața lor modelul ei distins de broască râioasă Boccone, care a publicat în lucrarea de mai sus un număr mare de krapodine siciliene, arată în ea pe unul care posedă foarte vag această imagine (Figura XV); dar când natura a uitat să pună acolo un amfibian, piatra nu s-a opus corectării acestei omisiuni: astfel, al treilea inel de argint din colecția Londsborough, originar din Londra și probabil din secolul al XVI-lea, poartă pe piatra de fixare o imagine gravată a unei broaște râioase , îndatorat daltă un artist experimentat (Figura XVI) Presupun că această piatră este un hornfelder stâncos dens, în formă de migdale, găsit în filoanele de minereu ale galenei Derbshire și pe care englezii o numesc Toad stone, "piatră de broască râioasă" ( ) Orice superstiție nu este, de obicei, altceva decât o reflectare falsă a unei idei sau simbol religios, al cărui sens a fost distorsionat în decurs de prea mult timp călătorie vie pe calea timpului; cine ne va dezvălui gândul inițial din care provine încrederea ciudată și iluzorie a veacurilor trecute în piatra de broască râioasă, în timp ce broasca i-a întors complet? Dar mai este altceva Ca o perlă, krapodin a ajuns să dezvăluie otrăvuri în băuturile trădării și să distrugă consecințele poțiunilor mortale - acestea sunt proprietăți care de obicei se leagă în spiritul părinților noștri, complet pătruns de credința creștină, cu ideea de Cel care a spus ucenicilor Săi desăvârșiți: "Aceștia care vor crede vor fi semne însoțite: în numele Meu vor scoate demoni; vor vorbi în limbi noi; vor lua șerpi; iar dacă vor bea ceva de moarte, nu le va face rău; pună mâinile peste bolnavi și se vor vindeca" ( ) Deci, cine va ridica mâine vălul misterului, acoperind originea pietrei krapodin? BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) Vezi BOCCONE, Observations naturelles, , p ( ) Cf Leon DE LABORDE, Glossaire francais du Moyen-age, p ( ) J DE CUBA, Hortus sanitatis, editia de Ph Le Noir, , Ile Part , IV des Pierres, XXII, Le Borax ( ) Cf MARES, Glosar, ( ) Rabelais, Francois Gargantua și Pantagruel, Cartea a III-a, Capitolul XVII Despre ce vorbește Panurge cu Sibila Panzuan Traducere de Nikolai Lyubimov Moscova, ( ) Urmărește Th BROWN, Essai sur les erreurs populaires, T I, Livre III, p ; Collin DE PLANCY, Dictionnaire infernal, p ( ) Informații de la domnul comte de Rilly, august ( ) Ap Leon LABORDE Op cit ( ) A se vedea LANDRIN, Dictionnaire de Mineralogie, p ( ) Din Marcu Sfânta Evanghelie, capitolul , versetul , PARTEA A Cincisprezecea INSECTE CAPITOLUL O SUTA CINCISCISCE VIERME I VIERME, EMBLEMA A HRISTOS UMILAT Trăsăturile feței lui Isus Hristos nu ne-au fost transferate de niciuna dintre lucrările de artă plastică contemporană sau de altă artă Această lacună trebuie trasă la răspundere pentru dezgustul pe care spiritul evreu l-a predicat cu sinceritate cu privire la reproducerea chipului uman O legendă, care a găsit literalmente fericirea în secolele antice, în special în rândul creștinilor din Orientul Mijlociu, spune că Abgar, toparh de Osroene, care locuia în Edesa, i-a scris lui Isus Hristos, întrebându-l când va veni la el, primit ca răspuns o scrisoare si un portret divin Acest presupus portret nu a ajuns până la noi, iar relația dintre Isus și Abgar, deși povestită de Anna Katharina Emmerich ( ), rămâne pentru istorie din domeniul legendelor ( ) Rămâne izbitoare și tragică reprezentarea omului executat pe Golgota, transmisă de Giulgiul din Torino, arătându-ne un chip de măreție și splendoare cu adevărat uimitoare Se știe că această imagine miraculoasă a fost dezvăluită în cursul lucrărilor domnilor Colson, profesor de chimie la Ecole Polytechnique din Franța, și Vignon, profesor de biologie la Institutul Catolic din Paris, fiind un adevărat negativ al unei fotografii de origine fizică și chimică, realizată de la sine în timpul șederii lui Iisus Hristos în giulgiu grație vaporilor de uree, care, provenind din trupul divin, și-a fixat imaginea pe un giulgiu îmbibat în aloe Noi studii efectuate în J au clarificat datele tehnice ale anului , iar recent lucrarea întreprinsă de M Cordonnier, inginer al Corpului Inginerilor Navali francez, asupra Sfintei tunici de la Argenteuil, a stabilit corespondențe incontestabile între această relicvă și Giulgiul din Torino, întărind versiunea domnilor Colson și Vignon ( ) Astfel, suntem îndreptățiți să credem că chipul Mântuitorului a fost incredibil de frumos Artiștii și scriitorii creștini din trecut nu au avut nimic care să-i împiedice să exprime imaginea divină, motiv pentru care operele lor de artă sau scrierile lor ne arată pe Iisus fără barbă sau cu barbă abundentă, cu părul lung sau tuns frumos, palid sau brunet, frumos, magnific sau chiar urat inestetic BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Dintre scriitorii acelor vremuri, începând din secolul al II-lea, unii Îl proclamă, în împlinirea formulei de față, "cel mai frumos dintre copiii oamenilor": astfel sunt Sfântul Ieronim și Sfântul Vasile cel Mare; alții, dimpotrivă, își doresc ca El să rămână inestetic din punct de vedere fizic și ca tot farmecul și superioritatea Lui față de locuitorii țării Sale să vină la El numai din natura Sa supraomenească Sfântul Irineu de Lyon spune că Iisus ca om era simplu, obișnuit, când a urcat pe măgar, fiind beat cu fiere și oțet de vin dar ca Dumnezeu, El era frumos și măreț; Origen spune că Hristos nu era frumos, dar nu părea mic și fragil; Sfântul Clement al Alexandriei, la rândul său, afirmă că Mântuitorul s-a remarcat nu prin frumusețea cărnii, ci a sufletului, și dacă S-a interzis să fie cu un trup frumos, atunci aceasta este pentru ca noi, învățând, ne-ar ridica inimile la obiecte invizibile, iar această stângăcie a fost calculată pentru a îndepărta o persoană de frumusețea trupească; Tertulian, mai mult decât orice alt autor, susține opinia conform căreia Iisus nu a fost interesant, iar înfățișarea Lui nu avea nimic care să-I atragă respect și reverență; iar Sfântul Augustin nu recunoaște pe Mântuitorul, ca persoană, nici strălucirea, nici frumusețea ( ) De fapt, acești autori au susținut afirmația mistică venită din textul Sfântului Prooroc Isaia: "Căci El a răsărit înaintea Lui ca un răsad și ca un răsad din pământ uscat; nu este nici formă, nici măreție în El; și L-am văzut și nu era nicio formă în El care să ne atragă la El El a fost disprețuit și smerit înaintea oamenilor, un om al durerilor și familiarizat cu boala și ne-am întors fețele de la el; El a fost disprețuit și noi l-am socotit ca un nimic" ( ) Pe de altă parte, David s-a înălțat în spiritul acestor susținători ai lipsei de pretenții fizice a lui Hristos, urmărindu-i fără încetare: "Eu sunt un vierme, nu un om, o ocara în rândul oamenilor și disprețul în rândul oamenilor Toți cei care mă văd mă jură, vorbesc cu buzele, dând din cap: "El s-a încrezut în Domnul; să-l scape, să-l mântuiască, dacă îi este plăcut" ( ) Iar acest îngrozitor psalm, scris cu zece secole înainte de drama Golgotei, începe cu aceleași cuvinte, strigătul nemărginitei tristețe a Mântuitorului de pe cruce: "Ori, Ori! lama savakhfani?"; "Eli, Eli, Azavtani Lama"; "Dumnezeul meu! de ce m-ai parasit?" (Mt , ; Mc , ); "Deus, Deus meus, respice în acelea; quare dereliquisti " "Eu sunt un vierme, nu un om, o ocara în rândul oamenilor și disprețul în rândul oamenilor" Vierme! Aceasta este că o serie nesfârșită de ființe însuflețite conține cele mai necurate! Iar liturghia catolică a păstrat expresia regelui-profet pentru a exprima umilința și rușinea lui Dumnezeu, care a devenit insultat, chinuit, primind palme în față, biciuit , acoperit de sânge, icor și sudoare înghețată, un bărbat, bătut în sfârșit în cuie pe trunchiul unui copac între doi ticăloși A cincisprezecea parte INSECTE Esse Noto! Aici este Omul! Iată Viermele indicat în profeție Înaintea acestei suferințe nu este nimic egal cu ceea ce este exprimat în liturghia Săptămânii Sfinte: Biserică - "Esce vidimus non habentem speciem neque decorum; aspectus ejus in eo non est Hic peccata nostra portavit, et pro nobis dolet," păcătuiește și suferă pentru noi" ( ) Hristos - "Ego sum vermis et non homo: opprobrium hominum et abjection plebis "Sunt un vierme, nu un om, ocărală între oameni și dispreț între oameni" ( ) "O vos omnes qui transitis per viam, attendite et videte : si est dolor similis sicut dolor meus! "O, voi toți cei care sunteți pe drum, opriți-vă și gândiți-vă dacă există întristare ca și tristețea mea!" ( ) Așadar, Hristosul luminos al Muntelui Tabor, unde hainele Lui s-au făcut albe ca zăpada și chipul Lui a strălucit ca unul dintre sori ( ), făcător de minuni care l-a înviat din mormânt pe Lazăr din Betania, al cărui trup putuse deja, un triumfător care a intrat în cetatea părinților Săi glorificat ca rege, Cel pe care văzătorii inspirați l-au numit Marele Dorit al tuturor Națiunilor, de acum înainte a fost doar o larvă, respinsă și disprețuită Dar peste rămășița umanității El se grăbește să răsară în zorii moire a zilei de Paște într-o glorie infinit de mare decât toată gloria umană imaginabilă Și în această apoteoză nemaiauzită, viermele, bietul vierme, rămâne încă în ochii simbolismului creștin emblema lui Hristos, care a trecut din starea de respingere în starea divină glorioasă a Răscumpărătorului transfigurat Să revenim, pentru a ne convinge de acest lucru, la legenda orbitorului Phoenix, o magnifică ficțiune apărută în extazele hierofanților Egiptului, aplicată apoi de simboliștii creștini din vremea catacombelor la gloria eternă a lui Mântuitorul Când Phoenixul, timp de cinci secole, a obosit cu trupul să zboare peste întregul său imperiu aerian și când a simțit că în sfârșit a venit ceasul, și-a îndreptat ultimul zbor spre sfânta Hieropolis, unde a făcut un foc de lemn de santal și tămâie pe altarul sacru al Soarelui, aprins din razele arzătoare ale Luminarului; apoi misterioasa pasăre s-a culcat pe cărbuni încinși parfumați, care au distrus-o complet Dar apoi cenușa s-a răcit, dând naștere unui vierme: în fața ochilor noștri, această larvă a crescut, aliniându-se și acoperită cu penaj strălucitor și devenind un nou Phoenix, plin de jucăuș și strălucire tinerească La fel, Hristos, redus la o stare sub vierme, conform Psalmului , se ridică deodată din cenușa respingerii sale în zorii Pascale, îmbrăcat pentru veșnicie cu mantaua indestructibilă a tinereții și a slavei neîntrecute Iar legendarul Phoenix, transformarea a tot ceea ce este frumos din umilul vierme, apare de-a lungul artei creștine primitive pentru a simboliza pe Iisus Hristos glorificat Așa s-a restaurat magnific simbolismul creștin în ea BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul drepturile unui biet vierme, o creatură inferioară și fragilă, care merită doar dispreț Este vorba aici de viermele, larva, skolexul grecilor, luate în ansamblu, căci toți viermii, numiți în interesul transformării superioare din starea de vierme, au dreptul, prin acest fapt, să simbolizează "Regele Gloriei", care este adevăratul skoloxoeides, după același gând regele David Biserica a recunoscut acest drept în ziua în care a proclamat în rugăciunea Ritualului său pentru binecuvântarea viermilor de mătase că "când ei se nasc, mor și renasc, aceste ființe vii exprimă Nașterea, Moartea și Învierea Fiului lui Dumnezeu, întrucât, producând roade din belșug, reprezintă rod minunat al acelorași taine" ( ) Printre micile creaturi ale acestei familii, o omidă a primit un loc special, pe care îl vom lua în considerare mai jos Se pare că starețul Pron, în studiul său uimitor al legendei lui Eros și Psyche, a reușit să cânte cel mai bine transformarea glorioasă a disprețuitorului vierme " Aceasta este legea: fericirea ca urmare a încercărilor în mijlocul cărora se pregătește Odată ce larva se ridică din adăpost, își scutură aspectul, căzând surprinsă de noua ființă care a apărut Cu toată averea lui, fluturele este mai frumos, mai aerisit și mai puternic Aceasta este o libelulă cu un zbor rapid, ca fulgerul, la fel cum este curbiliniu Este un gândac de bronz în trandafiri, care își ascunde aripile fumurii sub decorul de smarald Acesta este un gândac alpin albastru, cu antene lungi legate în bile negre și fulgi de mătase Acesta este un gândac de cerb puternic, înarmat și blindat ca niciunul dintre eroii antici Acestea sunt peste tot armuri bătute și albăstrite, peste tot încrețite și strălucitoare cu diferite culori de elitre, aur, argint, emailuri, pietre prețioase de toate nuanțele și strălucirea palidă a culorilor Culorile curcubeului sunt descrise în două locuri pe coaja gândacului Licuriciul ( ) și-a împrumutat decorul de la soare; aruncând flăcări, luminează crângurile noaptea, se învârte ca o mică stea rătăcitoare Iată o muscă, care, în viteza zborului ei, devine invizibilă ca un spirit pur Similar cu îngerii descriși de Ezechiel, al doilea scoate sunete armonioase cu aripile sale Roata, lustruită ca oțelul, zboară, înoată, merge pe apă, plonjând în ea, unde scrie cele mai complexe mișcări cu viteza unei scântei Ce n-a făcut Dumnezeu ca să încununeze larvele cu atâta bucurie, de vreme ce întristarea lor era adâncă!" "În aceste titluri, larva este așezată pe scenă alături de sora sa frivolă pentru a deschide solemn o nouă eră în istoria Pildei Cerești " ( ) Iar autorul vorbește aici doar despre insectele Europei noastre de Vest, poate micile alese de frumusețe dintre insecte: ce ar putea fi A cincisprezecea parte INSECTE Aș spune despre cei născuți tot din larve, în țările tropicale și în sudul Asiei, și sunt comori fantastice! Cu adevărat, mâna dreaptă a lui Dumnezeu i-a răsplătit pe viermi pentru josnicia lor originală Iconografia creștină nu l-a glorificat pe umilul vierme la fel de mult ca literatura Poate pentru a-i recunoaște imaginea oriunde părinții noștri pur și simplu nu au descris-o: trebuie să fii conștient pentru a-l ghici, de exemplu, pe un ulcior funerar de lut din Sfax în Tunisia, pe partea convexă a artefactului într-un cerc deasupra Hristosul Constantin, literele X și P scrise pe o singură linie ondulată orizontală ( ) ( ) Vie de Notre-Seigneur Jesus-Christ, d'apres les visions d'AC Emmerich, edition Piray, , vol II, p ( ) Imaginile păstrate la Genova și la Roma în biserica Sf Silvestru, pretinzând a fi un portret dat lui Abgar, nu oferă suficiente garanții de autenticitate, în ciuda vechimii lor incontestabile cf Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T I, voi eu, col - ( ) Cf Robert PELLETIER, Des travaux scientifiques conferment l 'authenticite de deux celebres Reliques, la Sainte Tunique d'Argenteuil et le Saint Suaire de Turin În Le Journal, octombrie ( ) Vezi Dom CALMET, Dissertation sur la beaute de Jesus-Christ et Dom H LECLERCQ, Dictionnaire d'Archâologie chretienne, fasc - , col ( ) Isaia, capitolul , versetul , ( ) Psaltirea, Psalmul , versetul , ( ) Breviaire romain, Office du Jeudi-Saint - Tenebres, Ier Noct ( ) Ibid Off Vendredi-Saint Tenebres, Ier Noct ( ) Ibid , Iile noct , IXe Lecon, IR ( ) Din Matei Sfânta Evanghelie, capitolul , versetul ( ) Cf Felix ANIZAN, în Rayonnement intellectuel, T VI, , p ( ) Destul de comun în Italia ( ) F PRON, Psyche Ediția Bosse, , p ( ) Cf A VERCOUTRE, La Necropole de Sfax et les Sepultures en jarres', în Revue archeologique, e serie, I, X, , p II Eliberator de viermi, EMBLEMA LUI IISUS HRISTOS În Evul Mediu, s-a afirmat păstrarea unei legende foarte străvechi că odată regele Solomon, după ce a găsit un pui de struț, l-a băgat într-o cușcă puternică de sticlă, dintr-o singură bucată și asemănătoare cu un clopot Dar struțul a venit și și-a văzut puiul, care a căzut în robie, neputând să-l ajute în vreun fel pentru eliberare S-a retras apoi în deșert și puțin după aceea s-a întors cu un vierme, pe care l-a ucis pe paharul clopotului Datorită sângelui viermelui, a reușit să despartă brusc colivia în două părți, ceea ce a permis tânărului pasăre să scape de acolo BESTIARUL HRISTOS Volumul Exact acest lucru a fost spus în de Petru Komestor din Troyes în cartea sa Scholastica historia, unde citim textual: A TREIA FIGURA Struțul și-a născut puii Din sticlă prin sângele viermelui Căci aceasta a fost prefigurată în zidirea lui Solomon Al cărui pui regele Solomon a închis într-un vas de sticlă Struțul, dorind să-și scape puii, S-a dus în deșert și a adus de acolo un anume vierme, care, strângându-l pe pahar, a exprimat sânge și la atingerea căruia paharul a coborât prin mijloc Astfel, când sângele lui Hristos a fost exprimat pe crucea de pe spânzurătoare, Iadul a fost spart ca sticla și omul a ieșit liber "A TREIA FIGURĂ - Struțul și-a eliberat puiul - Dintr-un vas de sticlă datorită sângelui unui vierme - Această (mântuire) a fost de fapt prevăzută la struțul lui Solomon - Regele a închis puiul într-o vază de sticlă - Struțul, dorind să-și elibereze puiul , - S-a retras în deșert și a adus de acolo un mic vierme - După ce l-a ucis pe un vas de sticlă, și-a stors sângele, - Și la contactul cu el, vasul a crăpat în mijloc - La fel, când sângele lui Hristos a fost stors pe spânzurătoarea crucii, - Lumea interlopă a fost spulberată, ca sticla, și omul a ieșit liber -O, bunule Iisuse, demnează-te să ne salvezi din iad "Și fă-ne fericiți să ajungem în prezența Ta " Alți mistici antici au reprezentat struțul ca o imagine emblematică a Tatălui Ceresc, Care, privind neamul omenesc, captivat de păcat, Îl dedică eliberării Fiului Său, care s-a făcut om, iar eliberarea are loc datorită vărsării sângele jertfei "viermelui ucis" de pe Muntele Golgota Deci, în toată această simbolistică literară, viermele este o emblemă directă a lui Hristos, Răscumpărătorul și Eliberatorul III EMBLEMA VIERME SI SFINTI După ce a luat chipul alegoric al lui Hristos în marea Sa suferință și în umilințele îndurate în timpul Patimilor Sale, viermele a devenit și chipul unor sfinți în limba scriitorilor și hagiografilor mistici Au fost oameni care doreau să aleagă singuri care este viața cea mai dureroasă, cea mai jalnitoare din punct de vedere moral și cea mai respingătoare: nevoie extremă, confuzie, cădere, umilire exterioară, Partea a cincisprezecea INSECTELE neglijarea, disprețul, insultele tuturor celorlalți oameni și tratamentul lor nepoliticos Aceasta pentru a cinsti în ei cele mai triste ceasuri ale vieții pământești ale Domnului și pentru că în schimb au reușit să primească cea mai mare iluminare spirituală, mângâiere compensatorie interioară, stăpânire deplină asupra lor, o liniște interioară pe care nici o dușmănie exterioară nu a putut să o tulbure Astfel de numeroși pustnici antici, printre care Sf Iulian, Sf Alexis, Fericitul Raymond Lully, Sf Francisc de Assisi și mai apropiat și mai nedumerit Benedict Labre, al cărui suflet neînțeles și vesel a fost recent glorificat de Charles Grullo: "Această adorare unul", relatează el, - și fiind în căutarea lui de dispreț, umilință și sărăcie atât de completă, depășind, s-ar putea spune, idealul franciscan, a dorit să se compare în extaz, dăruit lui de slava Cuvântului, cu Vermis et non homo (cu Viermele, nu cu omul), care a devenit Singura Iubire" ( ) Întreaga simbolistică a viermelui în hagiologie se încadrează în aceste câteva trăsături ( ) cap GROULLEAU, Saint Benoit Labre, pelerine mendiant Ediția Publiroc, Marsilia, , p IV SIMBOLISMUL viermelui mormânt Din a doua jumătate a secolului al XV-lea și de-a lungul secolelor al XVI-lea, artele Italiei, Franței și aproape a întregii Europe se unesc într-un concert de laudă în cinstea frumuseții trupului uman: goliciunea castă a sfinților, splendoarea olimpică ale zeilor antici, formele glorioase ale regilor și eroilor, carnea seducătoare a doamnelor, farmecele curtezanelor din acea vreme și ale nimfelor antice, grația naturală a copiilor și frumusețea imaginară a cupidonilor, s-au răspândit în mod miraculos peste tot fără nicio acoperire De la fundul colibelor până la Sf Petru din Roma, case, castele, palate, biserici, bazilici - totul era locuit de aceste imagini glorificatoare ale frumuseții trupești Și acum, datorită unei confruntări impresionante, artiștii aceleiași epoci dau acestei frumuseți carnale cea mai usturătoare palmă pe care ar putea-o primi vreodată Au îndrăznit să facă ceva ce artiștii nu au făcut niciodată înaintea lor și pe care artiștii din secolele următoare nu l-au mai imitat: au înfățișat ceea ce se numea transit, transitus, din transeo, care este "trecător", muribund; l-au expus ochilor popoarelor, nu atât în stare scheletică, cât în tot dezgustul celui mai deplin realism în decăderea lor Pe mormintele oamenilor nobili și puternici ai acestei lumi, apoi au apărut două imagini prosternate când un "trecător" nu le putea exprima ( ): BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul prima, de sus, îl arată pe prelat în strălucirea veșmintelor sale pontificale, pe rege, pe regina în faldurile uniforme ale mantiilor încoronărilor sale, pe cavalerul în armură, pe nobila doamnă în ținuta de sărbătoare, primarul în toga ei ; iar mai jos - a doua imagine mincinoasă: "tranzitoriu" reprezintă același personaj, devenit cadavru, gol, deja în descompunere și în prezent "nu mai are nume" "Memento, homo, quia pulvis es, et in pulverem reverteris " "Adu-ți aminte, omule, că ești praf și în țărână te vei întoarce" ( ) Aceasta este soarta omului Și iată-l pe cel teribil lucrător al acestei destin - viermele Pe unele dintre aceste corpuri de marmură, de sub piele ies viermi, fragili în carnea putrezită, afectând pântecele rupte și căscate, devorând măruntaiele umflate Iar din trupul prostrat, din "tranzitoriu", se pare, ies cuvintele lui Iov, repetate de liturghia latină: "Voi spune mormântului: tu ești tatăl meu, viermelui: tu ești mama mea si sora mea Unde este atunci speranța mea? si cine va vedea la ce ma astept? Ea va coborî în lumea interlopă și se va odihni cu mine în țărână" ( ) O vierme! Necruțător și triumfător, un simbol teribil al neputinței trupului nostru și al forței sale, al frumuseții sale, din care faci murdărie: aceasta este lucrarea și învățătura ta Și când artiști obrăznici te bat pe cadavrele în descompunere ale celor mari; acesta este biruitorul biruitorilor, pe care l-au proslăvit în tine; cel mai poruncitor dintre dascăli, de la care au imortalizat lecția copleșitoare: Tu singur dintre creațiile divine ne-ai putea învăța cu toată plinătatea înfricoșătoare și cu adevărul grozav ( ) Vezi J MALE, L'Art religieux de la fin du Moyen-age en France Ch III, Le Tombeau, VIII ( ) Breviaire romain, Office du mercredi des Cendres ( ) Cartea lui Iov, capitolul , versetul , , Bruce romain, Offices des Defunts, Ier Noct LeconVIL V "viermele" conștiinței Iată cel mai faimos dintre cei mai necruțători răzbunători vreodată! El nu poate fi ocolit de cel vinovat ascunzându-se, pentru că locuiește în sine, în adâncurile inimii sale și trăiește în mijlocul propriilor gânduri La începutul activității sale, acest vierme se numește Vocea Conștiinței, repetând reproșul: fericit este cel vinovat care îi aude glasul, deoarece acesta din urmă va fi transformat pentru a provoca Pocăința, A cincisprezecea parte INSECTE care va fi pentru vinovați germenul renașterii și al iertării; dar dacă o persoană nu-l recunoaște, încercând să-l înece, atunci vocea vie devine Remușcare, atunci viermele își asumă fără milă confuzia lui jale, "mușcăturile" sale nemiloase Această remuşcare răzbunătoare Sfântul Ignatie de Loyola numeşte "Viermele Conştiinţei" ( ), Sfântul Ipolit numeşte "Viermele care nu doarme niciodată" ( ), iar Sfântul Grigorie spune că este "Viermele nemuritor" ( ), iar pt cu multe secole înaintea lor Sfântul Proorocul Isaia le-a spus celor răi că " vierele lor nu va muri și focul lor nu se va stinge " ( ) ( ) Sfântul IGNACE DE LOYOLA, Exercices spirituels, Ve Ex , e pct ( ) Sfântul HIPOLIT, în Oratione consummatione Mundi ( ) Sfântul GREGOIRE, în Moralibus ( ) Isaia, capitolul , versetul VI IAD vierme Imaginea emblematică a remuşcării fără rod, care duce la un anumit blestem, viermele în limbajul spiritualităţii creştine, ca de multe ori în limbajul profan, era emblema spiritului infernal Vorbind despre cei răi, Isaia își încheie profeția cu aceste cuvinte: "Căci viermele lor nu va muri și focul lor nu se va stinge; și vor fi o urâciune pentru orice făptură " Iar comentatorii Sfintelor Scripturi considerau drept simbol direct al Satanei viermele care submina rădăcina plantei, sub care se odihnea Sfântul Prooroc Iona în vederea Ninivei, iar de îndată ce mușcătura viermelui ajungea la țintă, copac ofilit ( ); totuși, acest vierme, conform Bibliei, a fost trimis de Dumnezeu pentru a-și testa profetul Printre grecii antici, pătrunjelul sălbatic era considerat o plantă infernală și blestemată Pliniu dă o explicație pentru această condamnare: tulpina de pătrunjel, în opinia lor, a dat naștere viermilor care i-au făcut steril pe bărbați și femei care l-au consumat ( ) Druj-Nasu Mazdeyan provoacă o corupție comună cu viermi, acest deva este "Fiica lumii interlope" ( ) În unele zone rurale din țările noastre occidentale, "tenia", Tenia, a fost considerată ieri ca fiind de origine suspectă, iar pentru a o combate, a fost necesar să se recurgă atât la incantații și rugăciuni, cât și la mijloacele terapiei profane Și am văzut în capitolele dedicate păsărilor mâncatoare de viermi că peste tot în tradițiile populare viermii, ca reptilele, îl desemnau alegoric, mai mult sau mai puțin direct, pe Satana lumii interlope: așa se face poporul creștin simplu, care nu cunoștea textul al Sfântului Prooroc Isaia, a înțeles deloc fragmentul cumplit din Evanghelie, un ecou al primei: "Și dacă mâna ta te jignește, taie-o: o rază BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Mai bine îți este să intri în viață schilod, decât să mergi cu două mâini în iad, în focul nestins, unde viermele lor nu moare și focul nu se stinge Iar dacă piciorul tău te jignește, taie-l: mai bine îți este să intri în viață șchiop, decât să fii aruncat cu două picioare în iad, în foc nestins, unde viermele lor nu moare și focul nu se stinge Și dacă ochiul tău te jignește, scoate-l: mai bine îți este să intri în Împărăția lui Dumnezeu cu un ochi, decât să fii aruncat cu doi ochi în focul iadului, unde viermele lor nu moare și focul nu se stinge" ( ) ( ) Cartea lui Iona, capitolul , versetul ( ) PLINE, Histoire naturelle, XX, ( ) Cf DARMESTETER, ZendAvesta, II, p IX și ( ) Din Marcu Sfânta Evanghelie, capitolul , versetul - VII LIPITOARE Deși nu este un vierme și o larvă, lipitoarea, în ciuda serviciilor medicale care i-au fost oferite, a avut întotdeauna o reputație proastă în simbolismul popular: aici a devenit una dintre imaginile lui Satana, atrăgând forța vitală a sufletelor, ca o lipitoare suge sânge de la oameni; a apărut și ca o emblemă a celor care, sub inspirația spiritului de răutate, trăiesc nedrept în detrimentul altora și stoarc bine de la ei Oamenii din trecut nu se așteptau ca lucrările recente ale naturalistului belgian Eloffe să aprecieze darurile prognozei atmosferice cu care este înzestrată lipitoarea, dar folosindu-le, și-au atribuit originea unor influențe diabolice, făcând dintr-o creatură nevinovată emblema ghicitori blestemati care le cer lumina în practicile demonismului CAPITOLUL O SUTA SAISISprezece OMIDA I DOUA METAMORFOZE Mediul în care evoluează viermii în timpul existenței lor primordiale este infinit variat: unii se dezvoltă în adâncurile putrefacției monstruoase; altele la umbra pământului sau în vase saturate cu elemente organice, sau chiar încă sub scoarța copacilor sau în pulpa generoasă și zaharoasă a fructelor Chiar de aici ies deja transformate în mici creaturi uimitor de frumoase, mai mult sau mai puțin agile, mai mult sau mai puțin complicate, dar demne de toată admirația noastră Fiind un vierme printre alți viermi, omida nu împărtășește însă modul simplu al metamorfozei lor imediate: când vine o perioadă mai puțin caldă decât cea care a făcut-o să crească și să se întărească în mijlocul plantelor pe care le roade cu lăcomie, iar când acestea din urmă devin rare sau prea dure, omida caută adăpost și se stabilește acolo; apoi acolo se contractă în numeroase inele, formând o lungime corpul lui, își îndoaie labele, evidențiind fibra care apare în vârful capului ei, constând dintr-un fir de mătase discret și își înfășoară mierea leneș și cu grijă; apoi începe să emane un lichid singură, în care mătasea este impregnată, iar în curând această haină impenetrabilă îi acoperă tot trupul prostrat, dispărând în cele din urmă în acest caz, devenit rigid: acest cocon se aseamănă cu un sicriu (Figurile I și II) În umbrele și liniștea care o adăpostește, un vis misterios îmbrățișează insecta: un somn rodnic în timpul căruia aspectul ca de vierme al omizii dispare din cauza unei metamorfoze ciudate; capul se transformă, se împodobește cu antene, corpul este împărțit, iar toate inelele care îl formează devin armură toracică, în care cresc aripi și o burtă lungă, asemănătoare unei insecte noi, de formă asemănătoare viermilor (Figura III) Dar toate acestea rămân pliate, comprimate, lipite împreună în corp în nuanțe nedefinite, pentru că omida dispărută a devenit doar o crisalidă în așteptarea primei decolare, Figurile I și II - Coconi de fluturi din bazinul râului Loarei BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura III - Efeele crisalidei din bazinul Loarei care, sub sclipirea soarelui în spațiul liber, unde vibrează parfumul florilor, este purtat de un fluture Acesta este miracolul pe care SHIIMB îl formează în secretul unui modest cocon de mătase cenușie: este posibil ca WSH să spună că este o cameră superioară, un sanctuar minuscul unde are loc una dintre cele mai curioase minuni ale vieții tuturor oamenilor ? | £T creaturi leneşe în care divinul este atât de des ascuns gnaya mână, dar nu pentru mintea unei persoane atât de puternice * NY LECȚII: "Vide ad formicam, piger", "Uită-te la furnică, persoană leneșă!" Scriptura spune Reflectând astfel asupra tainelor coconului, părinţii noştri au stabilit analogii care fac din omidă emblema trupului sacru al Mântuitorului: omida este un vierme; și am văzut că fiecare vierme destinat metamorfozei apare ca o emblemă a Domnului Isus Hristos, considerată înainte de învierea Sa; în consecință, transformarea omizii în timpul dispariției sale, mai mult decât orice altă larvă, este adoptată de simbolismul creștin pentru a semnifica metamorfoza trupului executat al lui Isus în timpul poziției sale în întunericul mormântului, de unde umanitatea sa a apărut în starea de trupul gloriei Tocmai despre omidă vrea să spună vechea scriere pontificală, vorbind despre Hristos, care este vierme, nu pentru că S-a umilit și s-a umilit excesiv, ci "pentru că a înviat": "Vermis quia resurrexit" este un expresie a Papei Gelasie I ( - ) ( ) Ca un cocon pentru o omidă, mormântul a fost pentru Hristos un sanctuar unde a avut loc o metamorfoză glorioasă și divină; dar misterul va pluti mereu peste acte supranaturale care au redat suflare în pieptul fără viață al Mântuitorului, sânge în venele Lui deschise și goale, lumină în ochii Săi morți, reînviind bătăile inimii Sale oprite Mai curajos decât mulți alți Părinți și Învățători ai Bisericii din secolele premergătoare lui, Sfântul Ilarie de Poitiers în secolul al IV-lea a exprimat părerea că în mormânt a existat o separare a Cuvântului divin de trupul trupesc al lui Iisus; iar Sfântul Atanasie, Sfântul Ambrozie, Sfântul Augustin au fost rânduiți succesiv în opinia Episcopului de Poitou ( ) În afara acestui punct, totul este într-un mister rezervat lui Dumnezeu ( ) Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T VI, voi eu, col - G HOF-FET, în Regnabit, annee , p ( ) Dom Constant a profitat de ocazie pentru a raporta că Sfântul Ilary s-a răzgândit mai târziu asupra acestui punct; dar polimatul Lebon susține că nu a găsit absolut nimic care să susțină Casele lui Constant în conjectura sa cf Revue d'Histoire ecclesiastique de Louvain, annee , nr A cincisprezecea parte INSECTE II CATERER, EMBLEMA CORPULUI UM Dacă omida, ca toți viermii, denotă pentru simbolismul creștin umanitatea umilită a Mântuitorului și dacă, transformată într-o crisalidă și singura dintre viermi din cauza coconului său, semăna cu prezența trupului neînsuflețit al lui Isus în mormântul său , atunci pentru același creștin a crezut că nu poate arăta corpul uman așezat în mormânt Prin care, după expresia filosofului Ernest Ello, "omida târâtoare celebrează în felul său învierea morților și mai ales învierea lui Iisus Hristos ( ) Această analogie a unui mort cu o omidă în stare de crisalidă s-a născut de la sine în gândul egiptenilor antici: morții lor mumificați, înfășurați în panglici nesfârșite, înmuiați în bitum și substanțe balsamice, nu cumva nu erau asemănați cu o crisalidă în o coajă de mătase? Și aceasta s-a făcut, așa cum credeau ierofanții, pentru transformări atunci când sufletele lor i-au părăsit Grecii, care puneau fluturi de aur cu morții lor pentru a simboliza trezirea unei ființe într-o viață nouă, nu au gândit ca egiptenii? ( ) Pentru zborul fluturelui conține ideea preliminară a omizii Pentru toți, corpul uman era doar o coajă, un cocon al sufletului; acesta din urmă, plecând de acolo pe ușa morții, ca o crisalidă, care devine fluture numai cu prima deschidere a aripilor în spațiul liber, după ce și-a rupt marginea coconului, ieșind de acolo Primii creștini au vorbit cu seriozitate despre același lucru, adăugând aici doar rafinamente ale credinței noastre și speranța care decurgea din ea Martirul Anaxarh, în timp ce trupul său era zdrobit în creația gigantică, a exclamat: "Zdrobiți, striviți carapacea lui Anaxarh, că Anaxarh nu simte nimic" ( ) ( ) Ernest HELLO, Unite ( ) Cf SCHLIEMAN, Mycenes, pp , ( ) TERTULLIEN, Apologetique III CRISALIDĂ, EMBLEMA VIEȚII ȘI STAȚIUNEA SPIRITUALĂ În unele religii, crisalida omida, închisă în umbra și liniștea coconului său, era luată ca imaginea unei persoane care se retrăsese din viața de zi cu zi cu frământările, vicisitudinile, grijile, gândurile actuale și ajunsese într-o stare mai perfectă în acest sens refugiu decât precedentul BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Ascetii asiatici din Himalaya, care si astazi se inchid in pesteri aproape inaccesibile si nu ies ani de zile, decat pentru a reface cantitatea minima de hrana ( ), pentru a-si aseza sufletul sub cea mai directa raza de lumina ai Compasivului, devin astfel mari "guru", comparându-se cu fluturii mari ai minunatelor văi ale Indusului sau Gangelui Mai mari, pentru că mai smeriți în duh, erau reclușii noștri creștini din trecut în chiliile lor de piatră, unde s-au silit să fie zidiți, din care au ieșit numai atunci când sufletele lor, uneori după mulți ani, își lăsau trupurile să se înalțe către văile Patriei eterne Și acum, ca și înainte, în mănăstiri masculine și feminine, " stupine largi locuite de larve sfinte luate din toate categoriile de viață" ( ), aceste făpturi se roagă, meditează printre cei patru pereți ai chiliilor lor sărace; nu apar în egală măsură ca crisalide spirituale, a căror muncă evolutivă și perfecțiune spre bine în bine vor continua până când moartea îi va face să-și ia zborul și o insectă urâtă care devine frumoasă la adăpostul coconului său ( ) Vezi J MARQUES-RI VIERE, A l'ombre des Monasteres thibetains, , et Vers Benares, la Viile sainte, , Paris Attinger ( ) PRON, PsycAe, p IV O ICONOGRAFIE CREȘTINĂ A OMIZIEI Fiind atât o emblemă a trupului lui Hristos, cât și a corpului unui creștin, omida a fost înfățișată de mai multe ori în arta creștină antică în condiții care nu lasă îndoieli cu privire la intenția simbolică a celor care i-au pictat imaginea Așa este cazul, de exemplu, cu o piatră funerară romană publicată de iezuitul Oderici, care poartă inscripția: QUAE VIXIT ANI In XRisto Quiscas? Sub aceste cuvinte sunt înscrise monograma lui Hristos și omida ( ) Domnul de Longperier, referindu-se la acest artefact interesant, a raportat cândva durerea găsită în Irlanda figura IV - Inel de aur merovingian, secolele VII sau VII Muzeul Montpellier A cincisprezecea parte INSECTE omizile noastre de bronz încrustate cu sticlă Au aproximativ zece centimetri lungime, iar fabricarea lor pare a fi modernă pentru arta noastră merovingiană franceză (secolele VI-IX) Ele au fost considerate de autorul englez drept amulete făcute pentru a îndepărta omida conach comună în Irlanda; Domnul de Longperrier a respins pe bună dreptate această interpretare, observând că omida a fost aleasă de creștinii din primele secole ca emblemă a învierii ( ) Se poate adăuga că în secolul al V-lea arta irlandeză înfățișând simbolurile primelor timpuri folosite de sudul Figura V - Placă de bronz provenită din Pressili (Jura), secolul VI-V sau VII: , sept arta este doar în trecut Alte bijuterii ale primului mileniu au aceeași imagine a unei omizi: așa este magnificul inel de aur de la Muzeul Montpellier, al cărui cadru este decorat cu un pește simbolic cu cercuri situate pe părțile laterale ale chatonului cu o omidă în relief în relief fiecare: Peștele-Hristos, Ictus și dubla emblemă a învierii Lui și a noastră (Figura IV) ( ) De asemenea, cred că este posibil să vezi mai degrabă o omidă emblematică decât o reptilă sau un pește pe o placă gravată în bronz din perioada mero-vingiană, care pare să provină din Presilli (Pressily) lângă Lons-le-Saulnier, hârtia de calc perfectă din care deținute de domnul Michel, curator al Muzeului Sf Ioan din Angers (Figura V) Fără îndoială că imaginea omizii, ca și cea a viermelui, era uneori amestecată cu alte teme, adesea imperceptibile: una și cealaltă, însă, erau asociate cu ilustrarea unui simbolism aprobat prin decretul Papei Gelasie, un contemporan al artefactelor despre care am raportat: "Hristos există un vierme pentru că a înviat" - "Vermis quia ressurexit" ( ) Cf ODERICI, SJ, Dissertationes et admonestations in aliquote ineditas veterum inscriptions Ediția de , p , nr ( ) Adrien DE LONGPERIER, Fibules irlandaises, în Bulletin de la Societe des Antiquaires de France, annde , p ( ) A se vedea M DELOCHE, Les Anneaux sigillaires, p , nr CCLV CAPITOLUL O SUTA ŞAPTESprezece FLUTURE I FLUTURILE SIMBOLIC AL STRĂMÂNILOR Am văzut o omidă târâtoare, oprindu-se apoi într-un loc ales, urmându-și instinctul de conservare, și acolo închisă într-un cocon de nepătruns și mătăsos, sub a cărui umbră, devenită crisalidă, se transformă într-o făptură nouă "Antichitatea", ne spune celebrul entomolog Fabre, "nu știa despre miracolele metamorfozei viermelui; pentru ea larva era un vierme născut din putrezire Nefericita creație nu avea niciun viitor care să o scoată din starea ei umilită: a apărut ca un vierme, iar ca un vierme a trebuit să dispară " ( ) Această ignoranță a Anticilor cu privire la unul dintre cele mai uimitoare fenomene ale vieții insectelor a fost reală în ceea ce privește numărul mare de larve întunecate, dar cu siguranță nu a afectat tot ceea ce ține de metamorfoza unei omizi într-un fluture Figura I - Suflet sfânt care poartă roadele Paradisului Fresca Catacombelelor Romane din Domitilla, secolul al II-lea sau al III-lea Figura II - Unul dintre discurile de aur din mormintele domnești din Micene Aproximativ secolele - î Hr A cincisprezecea parte INSECTE Figura III - Suflet în formă de fluture uman O lucrare de inspirație greacă În Grecia, pentru primii artiști ai artei miceniene, cu câteva decenii înaintea erei noastre, omida apare ca o emblemă a metamorfozei umane de-a lungul vieții de apoi ( ) Din trup, care toată viața a fost "carnea subtilă a sufletului nostru" ( ), sufletul se năpustește ca un fluture care își deschide coconul, întrucât "sufletul are aripi", așa cum va spune mai târziu Platon Iar creștinismul, la rândul său, a adoptat același simbolism (Figura I) De aceea fericitul Schliemann a găsit în mormintele domnești ale Micenei, Priam modern, fluturi gravați expresiv pe discuri mari de aur ( ) (Figura II) și chiar pe farfurioare de solzi simbolici mici ( ), care amintesc de solzii folositi de Zeus -Jupiter, potrivit lui Homer, să cântărească soarta somnului lung și a morții pregătite pentru soarta lui Hector ( ) "Fluture", ne spune omul de știință Schliemann, "este aici, ca și în arta greacă ulterioară, emblema nemuririi ființei umane" ( ) Această interpretare nu s-a schimbat din perioada civilizației miceniene și până pe vremea lui Posidonius din Apamea ( - î Hr ); vorbește despre sufletul unei origini superioare în raport cu natura noastră, care este în discuție; la urma urmei, școala pitagoreică a propovăduit "că sufletul provine de la Dumnezeu, dar nu din natură și, prin urmare, Figura IV - Suflet-fluture; decor recent Argintiu cu albastru și roz preexistă în corpurile unde smalţul este întruchipat; din acest pif- muntenii ajung hotărât la concluzia că, smuls fiind de trup, sufletul scapă de întristare și nu mai este supus morții "( ) Fluturele, ieșind din coconul său și zburător, abil și entuziast, de fapt, pentru Antici, era imaginea "un suflet care a scăpat de coaja lui carnală (Figurile III și IV) Acești fluturi care însoțesc Erosul bazilicii pitagoreice a Porții Mari sunt suflete care au cucerit și s-au umplut de încântarea iubirii divine" ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) J Н FABRE, Memorii entomologice, (The Sacred Scarabee) Ediția Delagrave, p ( ) Cf Fred HOUSSAY, Parure and Flora of Painted Vases of the Mycenaean Age, în Archaeological Review, T XXX, , p ( ) HERACLES, Comentarii la viermii de aur ai lui Pitagora, traducere de Mario Meunier, p ( ) Cf SCHLIEMAN, Micene, pp , ( ) Ibid , p ( ) HOMER, L 'llliade, XII ( ) Notă despre Constituția Indiei, Conturile Academiei des Inscripții, (ședința din februarie ) ( ) CARCOPINO, Bazilica pitagoreică de la Porte-Majeure, Roma, , p ( ) Ibid ,? II БАБОЧКА В ХРИСТИАНСКОЙ СИМВОЛИКЕ Figura V -Shaton din cristalul de stâncă al unui inel creștin din secolul al IV-lea Limba greacă avea un singur cuvânt pentru sufletul uman și fluture - Psyche Iar pentru simboliștii creștini antici, acest Eros păgân, această dragoste de porumbel cu pene cu două aripi, însoțind cu dragoste un fluture, adică Psihicul, sufletul uman, acest Eros, zic eu, a fost unul dintre simbolurile profetice semănate de un mâna dumnezeiască în domeniul păgânismului, pe care Biserica o putea lua așa cum au fost, pentru a le transfera lui Hristos, Iubirea veșnică și dumnezeiască care însoțește sufletele răscumpărate de El Nu am văzut deja aceeași simbolism înfățișând pe Domnul în trăsăturile unui pescar, un vânător și un arcaș într-o piele bogată de ghepard? De aceea, Pontificii romani ai catacombelor nu au ezitat să introducă mitul lui Eros și Psyche în decorul sacru al sanctuarelor subterane în care se odihnesc martirii Credinței: într-una din încăperile sanctuare ale catacombelor, numită Domitilla, trei picturile emblematice ne înfățișează pe Eros, iubirea îngăduitoare, și pe Psyche, sufletul dorit ( ) În catacombele Sfinților Petru și Marcellin, Eros gol și Psyche îmbrățișat schimbă mângâieri și îmbrățișări pasionale; aripi de porumbel sunt altoite pe umerii lui Eros-Hristos; iar Psyche poartă aripile unui fluture ( ) Astfel, toate artefactele convin să facă din fluture emblema sufletului uman, retrăgându-se din carne prin poarta morții și înălțându-se în sus deasupra planului pământesc prin iubirea divină: este un fluture uman transfigurat, purtat de aripi glorioase Acesta este motivul pentru care unii scriitori antici au folosit expresia "suflete zburătoare" pentru a se referi la fluturi ( ) A cincisprezecea parte INSECTE Și dacă fluturele apare astfel ca o imagine a transformării viitoare a trupului drepților, care a fost atunci Trupul Drepților, în cel mai înalt grad, îmbrăcat în dimineața de Paști cu o mantie de glorie veșnică? Cu toate acestea, această aplicare logică a simbolismului fluturelui la Persoana Mântuitorului nu a părăsit în niciun caz tărâmul misticismului limitat Să cităm, totuși, un chaton de cristal de stâncă al unui inel fin din secolul al IV-lea publicat de Gorleum (Figura V) ( ) Această piatră gravată înfățișează un copil înzestrat cu două aripi de fluture; pe laturile acestui copil înaripat sunt doi porumbei, asemănători celor care se închină lui Hristos în picturile din Roma Figura VI - Medalie medievală cu email Ultima perioadă Colecția contelui R de Rochebrune catacombe cerului de fiecare parte a Cele mai incontestabile embleme ale sale Copilul stă în fața unui tau mare, T, imaginea unei cruci purtând monograma sacră a lui Hristos, X, sub simbolul Alfa și Omega, o literă grecească, care este și una dintre emblemele speciale ale lui Isus Hristos ( ) Acest copil înaripat nu poate fi decât o Iubire emblematică sau chiar o imagine a unui suflet sfânt, eliberat dintr-o rasă trupească: așezat la picioarele crucii între doi porumbei închinători, însoțit de monograma lui Hristos și de două litere care Îl slăvesc și îl exprimă, nu putea ea, potrivit artistului care a gravat-o, să fie emblema sufletului lui Iisus când, pe crucea reprezentată de tau, s-a retras din trupul ei muribund? Iar dacă vrei ca copilul înaripat să fie Iubire, atunci el ar putea apărea în acest cadru hristologic special doar ca Iubire întruchipată, despre care Sfântul Ioan a spus: " că, după ce i-a iubit ființele în lume, le-a iubit până la el sfârşit" ( ), Eros divin, pe care arta sacră a romanilor ni-l arată înaripat și goi, sărutând pe față și apăsând la inimă sufletul omenesc neîntrupat, Psihicul cast ( ) ( ) Vezi Dom P GUERANGER, Sainte Seucie et la Societe romaine aux deux premieres siecles, p ( ) Vezi Dom LECLERCQ, Manuel d'Archeologie chretienne, T I, p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) Cf ISHIIE, Lexic Vbo Halle Ap ROUX, Herculanum et Pompei, T VIII, p ( ) GORLAEUS, Dactolotheca, T I, p ( ) Vezi H LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chrâtienne et de Liturgic ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul ( ) Vezi Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T I, Vbo - Col Ame - Manuel d'Archeologie chretienne, T I, p III CONTINUAREA SIMBOLISMULUI ORIGINAL AL FLUTURULUI Apropierea simbolică a Sufletului și Fluturelui nu s-a oprit cu prima artă creștină Îl găsim de-a lungul Evului Mediu în artele decorative, de exemplu, la Sfântul Marcu din Veneția, unde sufletul lui Adam, așezat sub suflarea creatoare a Sfintei Treimi, este reprezentat de trupul unei fecioare tinere cu aripi de fluture În creația literară, este Dante, care, străbătând cercurile pline de jale ale Purgatoriului, aude sufletele spunându-i că fiecare dintre ele este un vierme, născut pentru a forma un fluture îngeresc: Non v'accorgeti voi che pop siami vermin Nati a formar G angelica farfalle ( ) Figura VII - Închizătoare de veșminte din bronz cu email, secolul al XIII-lea sau al XIV-lea De la biroul autorului Este necesar să recunoaștem sufletul eliberat care zboară către "Recompensă" pe un medalion de smalț medieval într-un fluture, ridicându-se la o coroană mare și frumoasă? (Figura VI) Țin în fața ochilor închizătoarea unei veșminte sau mantale medievale, executată sub formă de fluture pe email (Figura VII) Mult mai târziu, Consorti a gravat cu măiestrie un frumos desen al lui Canova ( - ) înfățișând Sufletul, Psyche, ținând un fluture sprijinit de mână ( ) Tradițiile noastre populare din Franța au păstrat până astăzi aceeași idee, iar André Godard scria în : "Am văzut o țărancă care, fără să lipsească nici la liturghie, nici la vecernie, a recunoscut într-un fluture sufletul defunctului" ( ) În satele noastre din provinciile din vestul Franței, un frumos fluture galben viu, tăiat elegant, primul care a apărut sub soarele lunii martie sau aprilie, Cleopatra naturali Stov, într-un mod deosebit asociat cu tradițiile lui Hristos înviat Ea este numită în unele sate "Iisus al Paștelui" (Figura VIII), deoarece ku aspectul ei coincide aproape cu timpul Paștelui și apare A cincisprezecea parte INSECTE primul fluture care a ieșit dintr-un cocon ca dintr-un mormânt Și aceasta amintește de cuvântul Sfântului Apostol Pavel, care, vorbind despre Hristos, ne informează: "theo este că Hristos a trebuit să sufere și, înviat mai întâi din morți, să vestească poporului (evreilor) și lumina neamurile" ( ) Figura VIII - Fluture "Cleopatra" (două treimi din dimensiunea reală) ( ) DANTE, La divina Comedie, Le Pourgatoire Cântarea X ( ) Cf ARTAUD DE MONTOR, Traduction de la divine Comedie, p ( ) A GODARD, La Piețe antic, p ( ) Faptele Sfinților Apostoli, capitolul , versetul IV FLUTURE, EMBLEMA DUHULUI PLAT SI IMPERMANENT Timp de trei secole, de îndată ce "facutorii de tablouri" au înfățișat cu mai mult sau mai puțin succes o flacără luxoasă sau doar o lumânare a unui om sărac, fluturii au început să-și ardă cu vânt aripile în limbă! Flacăra aici adesea pentru emblematicii creștini apare ca o femeie atrăgătoare și înșelătoare care, forțând speranța unei fericiri de invidiat, dă foc creșterii dorinței și a vieții Sfântul Francisc de Sales face o interpretare similară: "Ca un fluture mic", spune el, "văzând o flacără, se grăbește să se învârte în jurul ei cu curiozitate pentru a o încerca, cât de blând este, cât de frumos este, şi impresionat de această fantezie nu încetează să se încurce până nu dispare cu prima experienţă: astfel inima tânără este mistuită de o flacără voluptuoasă" ( ) De aici și soarta fluturilor de noapte; fluturii de zi, care zboară din floare în floare, dar nefiind atașați definitiv de niciuna, au o cu totul altă semnificație în simbolism, fiind o imagine a inconstanței spiritului nostru, a frivolității zburătoare a inimii noastre O amprentă fină color din secolul al XVIII-lea, gravată de Benoist-ist-Schall, arată un echilibru, pe una dintre farfuriile căreia este Iubire înaripată, iar pe cealaltă un fluture așezat pe ea; greutatea sa, atât de slabă, totuși, depășește la rândul ei: așa exprimă artistul: "Dragostea este și mai ușoară" Și la urma urmei, femeia ține cântarul, dar " Chiar știu faptul Că un număr mare de bărbați sunt femei", ar putea repeta aici M De La Fontaine ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Deci, "fluturii ne atrag propriile noastre iluzii și propriile greșeli" ( ) ( ) Sfântul FRANCOIS DE SALES, Introduction a la vie devote, ( ) LA FONTAINE, Fables, Livres VIII, Fab VI ( ) F PRON, Psyche, p V ASPECTE SATANICE ALE FLUTURULUI Într-una dintre soiurile sale nocturne, cel puțin în așa-numitul "Cap mort", fluturele a fost condamnat de poporul creștin pentru imaginea lui Satan Naturalistii numesc acest fluture Sfinx Atropos (Figura IX), nume apartinand unuia dintre cele trei parcuri ale antichitatii, cel al carui foarfece inexorabila taie firul vietii "Sfinxul - Cap mort", ajungând uneori în Franța șapte centimetri lungime și treisprezece în lungime, are un contur galben deschis deasupra pieptului întunecat, asemănător unui craniu de os Acest semn de rău augur și ciripitul pe care le face uneori să se audă noaptea când zboară, au fost făcute din ea și încă se fac în mai multe regiuni ale provinciilor noastre, parcă purtătoare ale influențelor lumii interlope sau un mesager al morții: la începutul secolului trecut în Bretania, Sfinxurile din Atropos erau considerate în mod deosebit ca semănând o epidemie teribilă, devenind responsabili de mortalitate ( ) Vrăjitorii aceleiași provincii prăjesc Atropos pentru a-i infuza cenușa în poțiuni suspecte și pulberi dăunătoare ( ) În satele dintre Charente și Garonne, se credea că Sfinxul, inofensiv în timpul zilei, un cap mort, putea lovi copiii noaptea cu o mușcătură incurabilă, iar această trăsătură este similară cu personajul mitic al Parcurilor Atropos, al cărui nume îl poartă În realitate, fluturele Sfinx - Capul Mort, în același rang cu viispele, a fost considerat drept unul dintre dușmanii albinelor din țările îndepărtate, unde albinele sălbatice încă se dezvoltă, deoarece mierea, nefiind protejată de gardul unui stup de albine cu o intrare mică Figura IX - Atropos sau Sfinx - cap mort în repaus (ușor redus) A cincisprezecea parte INSECTE casă, o molie mare poate pătrunde cu ușurință acolo și poate mânca în exces din miere Simbolismul creștin s-ar putea opune în timp util acestui jefuitor al lui Hristos - albina care produce mierea spirituală a Doctrinei creștine; dar nu știu dacă această cartografiere a fost făcută Toți fluturii din specia Sfinx au o reputație proastă și toți sunt mai mult sau mai puțin dăunători (Figura X) Figura X - Indezirabil: Sfinx de struguri ( ) Vezi Le Sphinx, tete de mort, în Magasin pittoresque, T I, T I, annee , p ( ) Informații de la fratele Gilles al Congregației Sfântul Gavril, originar din Morbihan (Mog-bihan) ( ) CAPITOLUL SUTA OPSTEPT LICURIC SAU LICURIC I FOCUS SAU LUMINĂ VIE ÎN NATURĂ Dintre toate insectele și alte creaturi purtătoare de lumină, licuriciul, pe care grecii o numeau lampros, strălucitor, a fost întotdeauna obiectul simpatiei umane, bazată pe moliciunea luminii pe care o răspândește în jurul său și pe natura acesteia, care rămâne misterios pentru sătenii noștri Două varietăți de lampiride - Lampyris nocticula și Lampyris splen-didula - au făcut obiectul surprinderii și observării naturaliștilor greci și romani, care au studiat cu atenție transformarea lor din larve în insecte perfecte; acest lucru i-a permis lui Aristotel să observe că printre licuricii care au ajuns în ultima etapă a metamorfozei lor, numai indivizii masculi au aripi ( ) Poeții antici nu se așteptau de la Victor Hugo, care admira când "un licurici rătăcește la umbră, îmbrăcat cu torța ei" ( ) Philostratus în secolul al II-lea d Hr și-a făcut ecou când, în descrierea sa poetic fantastică a râului Hyphasis, el spune că apele acestuia hrănesc viermele alb (în franceză ver luisant - un licurici; ver blanc - un vierme alb; notă, trad ) , și că dacă este topit este o insectă, produce un ulei care arde, care poate fi păstrat doar într-un vas de sticlă Potrivit lui, această creatură este capturată numai pentru serviciul regal, deoarece puterea ei este atât de mare încât poate dărâma zidurile clădirilor uriașe, iar grăsimea ei, așezată în aer, se aprinde și luminează cu focuri pe care niciun mijloc uman nu le poate face stinge ( ) Probabil, după cum s-a înțeles, licuriciul poetizat formează o bază îndepărtată pentru ficțiunile spuse de Philostratus despre Apollonius și Hyphasis Rămâne cert că natura luminii emise până la ultimele inele de corpul său asemănător viermilor a depășit în mod ciudat limitele cunoașterii Anticilor și că unii dintre ei și-au căutat originea în afara lumii sensibile, răsplătindu-i cu umilință pe cei smeriți fiind cu un impuls ceresc complet fictiv Tradițiile noastre populare din Europa de Vest au moștenit ceva din această eroare Cu toate acestea, oamenii de știință noștri din secolul trecut s-au indus în eroare când au crezut că licuriciul își datorează lumina fosforescentei A cincisprezecea parte INSECTE sau chiar prezența hidrogenului fosforic în ea Mai recent, profesorul Raphael Dubois, care de mulți ani s-a ocupat de problema fascinantă a "luminii naturale și vie", a arătat că radiația licuriciului rezultă din fenomene foarte complexe și este străină de orice interferență a fosforului sau electricitate; în opinia sa, "arderea de natură deosebită se obține din schimbul organic, - afluxul constant de noi elemente prin sânge și îndepărtarea deșeurilor, pe scurt, toată biochimia Ar părea, dacă vreți, ca o ardere la rece Un fenomen similar trebuie produs la multe alte insecte, dar licuriciul este echipat în mod excepțional la marginile corpului său cu un fel de sistem de prisme reflectorizante, permițând luminii de la această ardere rece să se manifeste în exterior Muștele luminoase, dansând în dansuri rotunde orbitoare în amurgul cald al sudului Europei, trebuie să aibă organe mai mult sau mai puțin apropiate de cele ale licuricilor; la fel, animalele microscopice, unite în milioane de miliarde, devin luminoase, luminând părți ale mării în timpul nopții Ce minune că iluminările le datorăm larvei Neuropterelor, Boletopheta luminosa din Noua Zeelandă, ale cărei radiații sunt atât de puternice încât luminează viu o peșteră mare! ( ) Și cum rămâne cu strălucirea uimitoare și intermitentă a gândacilor clic din Mexic și Cucuyos din Antile? Toate aceste centre vii de lumină sunt reci, iar strălucirea pe care o emit este de ordin pur fiziologic; energia sa generatoare merge complet în emisia undelor luminoase fără a pierde ceea ce are loc sub formă de căldură în toate centrele fierbinți de ardere Nu știu ce au realizat cercetările domnului Raphael Dubois astăzi, dar cu puțin înainte de a construit cu succes o lampă suficient de puternică pentru a permite citirea și scrisul pe timp de noapte, cu un balon dotat cu un pat de gelatină sterilizată, inoculat cu o singură cultură de bacili luminoși - Pseudomonas lucifera și Bacterium phos-phoreum ( ) În , Academia de Științe din Viena a propus o descoperire făcută de un om de știință din Praga despre puterea luminoasă a anumitor microbi: o fiolă de sticlă, care furnizează salpetru și gelatină grefate pe bacterii, hrănea emisia de lumină verzuie-albastru, permițând două sau trei săptămâni pentru a distinge trăsăturile oamenilor la o distanță de doi metri Pe baza datelor succinte ale erei lor, alchimiștii din Evul Mediu, care l-au citit pe Aristotel, au reflectat și asupra avantajului uimitor al licuriciului Urmându-le și însumând totul despre focurile vii, cunoscute din celebrul vierme alb al lui Hyphasis, despre care povestește Filostratul, cabaliştii din aceeași vreme au făcut din ele o imagine alegorică a "luminii astrale, care, condensându-se în focul triplu , se rezolvă în ulei, care este medicament universal" ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) ARISTOTE, Traite des parties des Animaux, Livre I, III, ( ) Victor HUGO, Les Chants du Crâpuscule ( ) PHILOSTRATE, Vie d'Apollonius de Tyane ( ) Cf General JOURDY, Les epaves du Pays du Diamant, în Bulletin de la Bossie des Sciences naturelles de l'Ouest de la France, a -a serie, T X, Tire a part, p ( ) Cf Serge Prady, La Lumiere vivante, IV ( ) Eliphas LEVI, Histoire de la Magie, p II TRAI "LUMINA" ȘI ÎNCEPUTUL ÎN SIMBOLULE CREȘTINE Pe de altă parte, în acelaşi Ev Mediu, alţi ermetişti şi mistici, căutând pretutindeni, în aproape toate fiinţele şi în toate lucrurile, după reflectarea Domnului Isus, au văzut chipul său emblematic într-un modest vierme, purtând în mijlocul întunericul singura lumină care vine de la sine și din iubirea lui; căci numai în perioada de împerechere licuricii strălucesc: părinţii noştri ştiau asta Mai mult, fiind observatori ai vremii, ei au remarcat doar licuricii ca fiind cei mai luminosi dintre speciile noastre continentale: femela Lampyris splendidula, un licurici atât de comun în centrul Europei, poartă pe cap prescurtarea grecească a lui Hristos: iota, I, (IHCOYS) în chi, X, (XRICTOC) - Iisus Hristos (Figura I) Așadar, spiritualitatea creștină a acestor epoci timpurii și-a cunoscut propria lumină vie și divină și emblema ei Sfânta Hildegarde, care a murit în , se exprimă în următoarele definiții: vorbind mai întâi despre lumina interioară pe care Dumnezeu o emană în sufletele aleșilor Săi, "care este mai strălucitoare decât raza care emană din soare", adaugă sfânta: "De altfel, uneori văd în această lumină o altă lumină, numită, după ce mi s-a spus, lumină vie (Attamen aspicio interdum in eodem lumine aliam lucem, quae mihi lux vivens nominator) Dar este rar decât îl văd și îmi este și mai greu să-l recunosc decât primul O observ, parcă, uneori în mijlocul unui nor ușor într-o boltă lipsită de stele și în ea văd că acum vorbesc despre lumina vie" Și sfânta călugăriță vorbește pe larg despre această lumină misterioasă, care apare "imaterială fără extindere și care nu poate fi pătrunsă de proprietăți naturale" ( ) Șapte secole mai târziu, Hildegarde, o altă mistică și luminată Anna-Katharina Emmerich, ne dezvăluie expresiv pe Cel care este acoperit de gândurile străvechilor văzător de spirite de aceste cuvinte despre "Lumina vie", când spune: lee Figura I -Lampyris splendidula, femela Potrivit lui J TROUSSET, Op cit A cincisprezecea parte INSECTE Figura II - Firefly, gardianul nopții Conform unei vignete umoristice din secolul al XVIII-lea că lumina vie a înzestrat-o cu înțelegerea viziunilor ei, explicând toate detaliile imaginilor pe care le-a văzut atunci mult mai bine decât obiectele lui din jur ( ) De fapt, după teologi, această lumină nu este altceva decât o radiație intensificată produsă în suflet de prezența misterioasă a lui Hristos în el, o prezență care înalță și sporește nemăsurat forțele acestui suflet deasupra sferei foarte limitate a activității sale naturale, permițând ea să observe ceea ce scapă minților mai puțin înzestrate Vorbind despre fericitul Grignon de Montfort și despre sfinții care posedau percepții și viziuni supranaturale, Hedon (R P Guedon), la sfârșitul secolului trecut, spunea că chiar și cu lumina obișnuită a harului, de care se bucură mai mult sau mai puțin fiecare credincios, uman sufletele de pe pământ sunt ca niște boluri de flori în timpul nopții, care se estompează în întuneric; dar dacă, prin bunăvoință, un licurici aduce într-unul din aceste boluri o lumină blândă, asupra căreia are un avantaj exclusiv, lumea interioară a florii, în ciuda întunericului exterior, este luminată, în timp ce toate celelalte rămân întunecate Bietul vierme, despre a cărui smerenie a vorbit proorocul ( ); trăind printre alți viermi umani, El singur a purtat în Sine lumina necreată care emana din Sine și I-a permis să spună: "Ego sum lux mundi" \ "Eu sunt Lumina lumii" ( ) BOLLANDUS, Acta sanctorum, XVII, septembrie, , ( ) Cf C BRENTANO, Vie de Notre-Seigneur Jesus-Christ d'apres les visions de Soeur AC Emmerich, edition Casteman, Tournai, Introducere, T I, p XLIX ( ) Psalmul , versetul , , "Dar eu sunt un vierme, nu un om, o ocără între oameni și dispreț printre oameni Toți cei care mă văd mă jură, vorbesc cu buzele, dând din cap: "El s-a încrezut în Domnul; să-l scape, să-l salveze, dacă îi este plăcut " CAPITOLUL O SUTA NOASprezece ALBINĂ A ZBURA I ALBINA Asemenea păsărilor de toate dimensiunile, insectele înaripate participă și ele la armonia minunatului concert susținut de Simbolism prin ansamblul universal de ființe spre slava Domnului Hristos Este bine să ne gândim la asta când auzim ceea ce vechii simboliști spuneau bine și corect despre toate făpturile mici, admițând că toți erau convinși, ca Henri de Monterlant, că "cu cât relația noastră cu natura este mai strânsă, cu atât suntem mai aproape de supranatural" ( ) Cu ei ne apropiem de Arhitectul divin, care, după cum se spune, a creat organismul fizic al insectelor mai uimitor decât cel al animalelor mari și le-a înzestrat cu abilități uluitoare În prima categorie a acestor viețuitoare minuscule, datorită calităților sale unice și în principal muncii sale, albina se sugerează Încă din tinerețea lumii, omul a privit pretutindeni albina drept unul dintre cele mai excelente daruri făcute de Dumnezeu omului: sfinții și poeții inspirați au cântat-o în toate limbile umane, contemplatorii i-au admirat înțelepciunea, ordinea legislativă, activitatea ei și perfecțiunea a producției sale Fiice înaripate ale primilor sori, binecuvântate vestitoare ale primelor zile senine și nopți parfumate, albinele s-au bucurat întotdeauna de cel mai admirabil respect pe care îl poate imagina omul rural și acesta este motivul pentru care această insectă păstrează atât de mult din el în simbolism și basme populare din toate țările O altă admirație, depășind orice surpriză a unui simplu țăran: aceasta este deliciul unui om de știință asociat cu o albină și cu munca ei: minunile anatomiei unei albine, arta care ghidează construcția fagurilor ei geometrice, chimia ei miere si ceara, efectul produs asupra unei insecte de influente magnetice, radiatii telurice, influenta razelor ultraviolete asupra activitatii si fertilitatii matcilor ( ), miracole de tot felul, colectate in si in jurul ei de catre o insecta binecuvantata, numita Sfanta Păun la începutul secolului al IV-lea "o albină foarte misterioasă" ( ) A cincisprezecea parte INSECTE ( ) H DE MONTHERLANT, Les Bestiaires, VI ( ) Vezi Edmond ALPHANDERY, Trăite complet d'Apiculture, ( ) Sfântul PAULIN DE NOLE, Corespondență, IX (Lettres a saint Amand) II ALBINĂ LA STRĂMÂNI Figura I - Pictura preistorică a Cueva de la Arana Potrivit comtelui F DE RILLY, Op cit Cel mai vechi artefact pe care îl deținem despre relația dintre om și albină este pictat pe peretele unei peșteri preistorice din Spania, "Cueva de la Arana" de lângă Bricorp: această lucrare datează probabil din epoca magdaleniană din cele mai vechi timpuri ale omenirii Înfățișează doi căutători de miere care, folosind o frânghie triplă, smulg un roi pe o stâncă abruptă (Figura I) ( ) Multă vreme mai târziu, albina ne apare, mai ales pe un plan emblematic, în Egipt în cele mai vechi hieroglife egiptene, unde denotă Faraonul, care este înfățișat prin două imagini combinate ale unei albine și al unui lăstar de stuf, care ar trebui să citească : "autocratul Egiptului de Sus și de Jos" (Figura II ) Imnul funerar adresat faraonului Usertosen III este exprimat astfel: "A logodit o trestie cu o albina"; asta înseamnă că a stăpânit peste două Egipte În aceeași civilizație, albina simboliza sufletele oamenilor: vom vedea în continuare că se regăsește cu acest sens pe morminte ca imagine a speranței umane și a vieții de apoi a sufletului (Figura III) Poate că același gând a ghidat crearea colierului egiptean, compus din albine de aur, care este deținut de Muzeul Saint-Germain ( ) Dacă foarte vechii simboliști ai Egiptului au reușit să extragă o latură excelentă din calitățile albinelor, este pentru că contemporanii lor au fost primii oameni civilizați care au practicat apicultura într-un mod metodic În valea superioară a Nilului, stupinele montate pe corăbii coborau fluviul până în Egiptul de Jos pentru a se bucura aici de înfloriri succesive ( ) Între colecția ocazională de miere sălbatică și acestea la timp scheniyami - o distanță uriașă BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul În Creta, zeul suprem, născut din Mama Pământ (Demeter-Ceres), a fost hrănit în peștera prințesei cretane cu lapte de Amalthea și mierea reginei Melissa; o monedă de la Prysos are capul lui Demeter pe avers, iar zeița Melissa (Melis-sa dea) pe cealaltă ( ) Din Creta, cultul albinei s-a răspândit foarte repede în insulele Mării Egee și în Grecia continentală ( ), iar urmele sale sunt constatate în arheologia orașelor Eleusis, Corint, Milet, Samotracia și mai ales Efes și alte câteva mari politici elene ( ) Chiar și astăzi, albina este venerată mai mult sau mai puțin Figura II - Albina Faraonului conform Stelei Amenenheit III (Galeria Egipteană a Muzeului din Roma) Figura III -O albină stilizată a pandantivului de aur al faraonului Ahotpu I, găsită în mormântul său Muzeul Giza este superstițioasă pe insula Thassos, pe Athos și în Halkidiki, a cărei miere este demnă de o reputație complet saturată de poezia mierii Hymett: în aceste părți abundă "iarba pentru albine", balsamic de lămâie La Eleusis și Efes, preotesele care odată celebrau misterele străvechi erau numite Melissai, "Albine", iar unii inițiați care au atins un grad de puritate incontestabilă și-au luat același nume Albina era înzestrată cu daruri divine, puteri uimitoare și misterioase; același lucru a fost predicat de misții comunităților din Samotracia, centrul religios în care albina era la fel de venerată ( ) Acest rol inițiatic și liturgic al albinei, mierii și cerii ei în sărbătorile religioase ale Greciei se corelează fără îndoială cu bijuteriile, unde această insectă acționează ca motiv principal al decorațiunii: astfel sunt albinele fibule metalice găsite la Efes în săpăturile engleze, după cum povestește Reinach (Figura V) ( ), și amintește de cicadele de aur, prin care credincioasa Hera (Juno) își păstra părul în templul lui Samos ( ) Am găsit chiar la Kamiros, la Milet, la Delos, la Thera și la Melos, plăci de aur înfățișând zeița Bee (Melissa dea), al cărei bust uman este ca cel al Dianei, Artemisa persană, în timp ce partea inferioară este aceea a unei albine Această apropiere între insectă și Diana latină ne amintește în același timp de albina monedelor de la Efes, care ne este relatată de Faptele Sfinților Apostoli cu privire la șederea Sfântului Apostol Pavel în acest oraș și cultul care a fost plătit acolo "marii Diana din Efes" ( ) A cincisprezecea parte INSECTE LKf Figura IV - Monedă din Efes cu o albină Putem să-l uităm aici pe filozoful peripatetic Aristomah din Cilicia, care în vremea lui a fost un bun naturalist și agronom cunoscător ( ) Carnelianul străvechi, care ne-a dăruit imaginea lui, îl arată în contemplație în fața stupilor de albine ( ) Nu este suficient de spus cât de respectată era albina simbolică printre popoarele de coastă din bazinul estic al Mediteranei În plus, s-ar putea aminti numeroasele mărturii ale lui Servus, Philostratus, Pausanias, Eli Ana și alți autori Acest respect s-a extins în mod egal din Liban până la limitele extreme ale Asiriei, Media, Susiana și Babiloniei Unii evrei, care veneau mierea în cel mai înalt grad, au făcut o rezervă pentru insecta care o produce, oh pe care o vom spune în continuare În Scythia, Chersonese, apoi în Dacia, Dardania, Pannonia, adică din Caucaz până în Ungaria modernă, s-au găsit numeroase podoabe barbare în formă de albină, dintre care majoritatea sunt contemporane ai primelor secole ale erei noastre, și care sunt dovada că aceste țări veneau în egală măsură albina ( ) La romani, unde ideile grecești pătrunseseră atât de mult, albinele erau și ele foarte venerate, iar Vergiliu le-a glorificat cu un cântec izbitor, care era în același timp un veritabil tratat de apicultură, dovadă a unei admirații deosebite și sincere ( ) ) Cu toate acestea, contemporanii și compatrioții lui Virgil considerau uneori albinele și călătoriile roiurilor lor ca semne de apocalipsă ( ) În rândul galilor, insecta harnică a fost folosită pe scară largă în cele mai vechi tradiții de cult; hidromelul era băutura lor, iar mierea vinul era răcoritoarea lor Vom vedea că Albina a intrat în simbolismul metafizic al druidilor Chiar și astăzi același simbolism este viu în Asia, după cum vom vedea, și este relevant în rândul catolicilor din Occident Mazdayans, ca odinioară vechi Figura V - O fibulă de albină din Efes Potrivit lui S REINACH, Op cit Perșii consideră mierea ca o parte integrantă a Soma cerească, cu care ființele divine sunt intoxicate, iar printre hinduși, albinele din Rig-Veda oferă mierea lor Ashvinilor; Madhavas Krishna și Vishnu sunt asemănați cu albinele active, iar acest din urmă zeu este uneori înfățișat cu emblema unei albine așezate pe o petală de lotus, iar Krishna poartă o albină albastră pe frunte ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) Vezi Comte Fr DE RILLY, Gazeta Apicole, T XXIX, , nr , p ; Hugo OBERMAIER, El Hombre Fosil, ediția a II-a, ( ) Salomon REINACH, Catalog du Musée de Saint-Germain-en-Laye, p , B ( ) Vezi Gazeta apicole, T XXIX, , nr , p ( ) Vezi G GLOTZ, La Civilisation egeenne, L III, p II, p ( ) Cf Antoine DIOGENE, Opere, Livre XIII ( ) Vezi E NEUSTADT, De Jove Cretico, III ( ) Cf STRABON, Geogr , X, ( ) S REINACH, Repertoire de la Statuaire grecque et romaine, Vol IV, p , nr ( ) Cf ATHENEE, Deipnosophistes, C XIII ( ) Faptele Sfinților Apostoli, capitolul , versetele - (I) Vezi PLINE, Histoire naturelle, Livre XI, ( ) Cf L LALANNE et collab , Biographie portative universelle, col ( ) Baronul J DE BAYE, Bijoux barbares, en forms de mouches, în Bulletin et Mem Des Antiquaires de France, annee , pp , ( ) VERGILIUS, Georgici, Cartea a IV-a ( ) Vizionează TITE LIVE, Histoire romaine, XXI, et XXII, - PLUTARQUE, Brutus, - (Titus Livius, Roman History', Plutarh, Brutus) ( ) Cf A DE GUBERNATIS, Mythologie zoologique, T II, G LANOE-VILLENE, Le Livre des Symboles, T I, p unsprezece III ALBINA, EMBLEMA ÎNVIERII Prezența albinelor emblematice plasate în morminte antice trebuie asociată doar cu ideea vieții de apoi a sufletului Chiar și astăzi, tradițiile noastre populare din Franța, ca și cele ale tuturor Anticilor, clasifică albina printre emblemele primăverii ale învierii și vom vedea că este asociată și cu pierderile familiei noastre Întâlnim deja albine funerare în vistieria mormântului faraonului egiptean Ahotpu I, transferat la Muzeul Giza Le-am văzut găsite în morminte importante din Grecia și de la Dunăre până în Caucaz Ideea că sufletul a ieșit sub formă de albine din pielea celui sacrificat era comună egiptenilor, potrivit eruditului egiptolog More, care adaugă: pe tencuielile megacamera se poate vedea o sculptură a unei albine și a unui embrion înconjurat de spice de porumb ( ) Aceste simboluri amintesc cel puțin de ideea misterelor renașterii" ( ) Probabil că este necesar să recunoaștem același sens pentru albinele găsite în mormintele barbare din Galia, fie că sunt creștine sau păgâne Câteva sute de miere mu Figurile VI și VII - Albine de rodie într-un cadru de aur din mormântul lui Hilderik din Tournai După A PARMENTIER, Album historique, Livre III, p D A cincisprezecea parte INSECTE shek au fost adunați în mormântul regelui franc Childeric, care a murit în : sunt făcute din granat și introduse într-un cadru de aur (Figurile VI și VII) Fred Moreau a găsit la Coursey (Cour-seuil) (Esn) în mormântul unui mare vasal o cataramă de centură decorată cu o albină, cam în același timp (Figura VIII) ( ) Înmormântarea de la Molan (Somm) conținea o decorație similară (Figura IX) ( ) Țara Lyonului a reprodus aceleași artefacte funerare din epoca barbară, împodobite cu albine emblematice ( ) Mierea era în egală măsură bazată pe speranța umană pentru o altă viață binecuvântată și veșnică; de aceea a fost sacrificat, atunci când a fost posibil, oamenilor morților (sufletele îndumnezeite ale morților - cca per ), iar istoricii antici Herodot ( ) și Strabon ( ) ne spun că în Asiria trupurile de persoane nobile au fost îngropate în miere, apoi acoperindu-le cu ceară Acesta din urmă se referă la mitul lui Glaucus, fiul lui Minos și Pasifae, care, căzut într-o cadă cu miere, și-a găsit viață acolo în contactul buzelor sale cu această substanță De fapt, această ficțiune este uneori compensată de ceea ce se crede a fi o intervenție târzie Figura VIII - Catarama de centura de la Kursey (Esn), V-VI cc Esculapius și șerpii lui ( ) Figura IX - Catarama din Molan, secolele VII-VIII Dintre toate faptele citate, arheologii moderni sunt obligați să concluzioneze, împreună cu Cook (Sook) și S Reinach, că printre Antici, albina înfățișa viața de apoi a sufletului "și o altă existență fără limite" ( ) După emblemele Anticilor, simbolismul creștin a perceput albina ca una dintre emblemele învierii depline și ale vieții nemuritoare a sufletului uman Sensul definitoriu al acestui concept a fost același cu cel al fluturelui, al rândunica din Occident și al broaștei din Egipt: albina dispare în perioada de iarnă și reapare în timpul reînnoirii de primăvară; deci, pentru simbolismul antic, așa cum am afirmat în repetate rânduri, sezonul este de trei luni, indiferent de timpul real în care simbolul animal a dispărut Aceste trei luni simbolice s-au apropiat de trei zile, în BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul a cărei continuare trupul Domnului era nevăzut în umbra mormântului, după care reapare pe scena vieții exterioare, ca o albină ne apare în fața ochilor după lunile de iarnă petrecute la umbra stupului Astfel stabilită pe o mare simplitate, simbolismul duminical și hristo-logic al albinei este cel mai acceptabil Tocmai aceasta ne face să personificăm prin albină și astăzi gândul popular al satelor noastre din Franța ( ) Marele Buletin al Lojii Iowa, după mai multe articole succesive, concluzionează că ideile simbolice ale ordinului masonic, priceperea și caritatea, care sunt destul de recente, sunt cele care îl leagă de albina, căci a fost în trecut, mai presus de toate, emblema învierii și a nemuririi ( ) ( ) MAZOIS, XI, pl IV ( ) Alex MORET, Rois et Dieux d'Egypte, pp - ( ) Cf Fred MOREAU, Album Caranda, , pl XVIII-XXI și LXII ( ) Cf Memoire de la Societe des Antiquaires de France, T LXXVI ( ) Baronul J DE BAYE, Op cit - Bulletin de la Societe des Antiquaire de France, , - ( ) HERODOT, Istorie, I ( ) STRABO, Geogr , XVI, ( ) Cf LANOE-VILLENE, Cartea simbolurilor, T I, p ( ) Cf LANOE-VILLENE, Cartea simbolurilor, T I, p - S REINACH, Revue archeologique, seria a III-a, T XXVI, , p ( ) Cf Leo DESSAIVRE, Eseu de mitologie locală, în Buletinul Societății de Științe, Litere și Arte din Deux-Sevres, anul ( ) Fascicul februarie-martie IV ПЧЕЛА И БОЖЕСТВЕННОЕ СЛОВО Cu mult înainte ca buzele inspirate ale lui Platon să facă Grecia să asculte laudele Cuvântului Divin, Logosul sacru, probabil că albina era deja emblema elocvenței umane și a puterii cu care putea afecta oamenii atunci când era folosită cu ardoare și cu pasiune puternică Îndrăgostiți de prestigiul și splendoarea cuvântului cu voce omenească, simțindu-și profund farmecele, grecii comparau oratorii străluciți și cântăreții de mare talent cu albinele, producând cu gura și munca buzelor, ca să spunem așa, pe cei iscusiți și miere răcoritoare despre care povestește Xenofon ( ) , Horațiu ( ) și Pliniu ( ), o miere care excită gândurile unei persoane într-o clipă și poate menține o psihoză delirante uneori timp de trei zile Cu prima dintre aceste mieri, ar trebui comparată elocvența puternică și virtuoasă, cântând desăvârșirile Dumnezeirii, frumusețea infinită a lucrărilor Sale, slava sau virtuțile oamenilor drepți; cu al doilea - elocvența pernicioasă, prejudecata glorificatoare A cincisprezecea parte INSECTE sentimente și fapte durabile, aruncând în rău, în discordie și nebunie deplorabilă Ei sunt de acord cu aceste date referitoare la elocvența bună, puse în slujba inspirațiilor divine, iar miturile sunt legate de aceasta, spunând cum toate albinele tracice au murit instantaneu când inima lui Orfeu, cântărețul inspirat, a încetat să mai bată Oare tradițiile grecești nu spuneau că albinele lui Hymettus aduceau cândva o rază de miere pe care să o pună în gura lui Platon, când acesta, în copilărie, se odihnea sub un dafin înflorit? Și un mit spune la fel că aceleași albine au venit să alăpteze cu prețiosul lor nectar pe copilul care într-o zi a devenit Pindar, încântătorul poet ( ) Mai târziu, transferând aceste ficțiuni la Sfântul Ambrozie, faimosul episcop de Mediola- Figura X - Albină și Floare Medalia secolului al XVIII-lea Bois des Seine CBois de Sepe) (Vendée) Colecția domnului A Dolbeau (Dl A DOLBEAU) on, unul dintre cei mai elocvenți creștini Pontifici anihi, legenda de aur va spune asta la cea mai tânără La vârsta când dormea, albinele au intrat în el, i-au intrat pe rând în gură și de acolo s-au repezit spre cer ca niște săgeți grațioase Văzând aceasta, tatăl copilului a exclamat: "Binecuvântat să fie Dumnezeu! Fiul meu va fi sfânt înaintea Lui și mare înaintea poporului!" ( ) Este posibil să înțelegem, grație miturilor legate de Pindar și Platon, inspirația lui Vergiliu, care a declarat că oamenii intenționați ai timpului său, uimiți de ceea ce au văzut, spuneau că "în albine există o părticică de Rațiune divină? " ( ) Iar Columella, cel mai învăţat agronom al Antichităţii, a scris câţiva ani după Vergiliu, împărtăşind uimirea marelui poet faţă de încântătoarele albine ( ) Pe termen lung, medalia de argint din secolul al XVIII-lea pare să facă ecou lui Virgil și contemporanii săi: poartă o albină cocoțată pe o floare înflorită; imagine de escortă insectă în aşteptarea următoarelor cuvinte, aplicate instinctelor miraculoase cu care este înzestrată: "Mens divinior", "more divine breath", expresie cu care Horaţiu denota inspiraţie poetică (Figura X) Prin urmare, poezia și elocvența sunt slujitori ai Cuvântului În Orient, hindușii au dedicat direct albina cultului Cuvântului divin, Bhagavata, pe care o înfățișează sub un cort alb, îmbrăcat în galben și încins cu o frânghie de flori parfumate, atrăgând albinele lucrătoare ( ) La evrei, albina era în relație cu ideea cuvântului, limbă, din cauza numelui său Dbure de la rădăcina ebraică Dbr, care desemnează cuvântul, rasă BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul hotărâre În Galia, Ogmios, zeul Cuvântului, adică al elocvenței și al cântării, a fost înfățișat ca un bătrân cu o gură din care ieșeau lanțuri, datorită căruia au fost ținute un număr mare de ascultători, iar aceste lanțuri au fost făcute din inele de aur și chihlimbar ( ) Așadar, aici chihlimbarul galben și translucid nu este altceva decât imaginea mierii transparente și aurii Secolele creștine ne vor prezenta și simbolismul dublu al elocvenței marcat cu aur și miere în numele Hrisostom, "Hrisostom" dat lui Ioan, celebrul și sfântul Episcop al Alexandriei, și titlul de "doctor melifluus", "profesor de miere" ", a fost conferită Sfântului Bernard de Clairvaux Liturghia catolică s-a dovedit a fi și mai extinsă: "Sacramentarul" lui Gelasius, citat de Dom E Leclerc, este exprimat astfel: "Albinele, de fapt, sunt foarte frugale în ceea ce privește costurile de reproducere; ei construiesc celule pe baza unui lichid ceros, a cărui pricepere umană nu poate egala arta maestrului Culeg florile cu picioarele și nu găsesc niciun rău în flori Nu mănâncă nașterea, citind conceptul de făt, revin examinarea, așa cum exemplul minunatului Hristos a venit din gura părintelui Fecioria este fecundă în acestea fără naștere, pe care Domnul, demnându-se să le urmeze, a hotărât să aibă o mamă trupească din dragoste de feciorie Asemenea lucruri, Doamne, ar trebui să fie oferite demne de altarele tale sacre, de care religia creștină nu cere să fii mulțumit "Albinele sunt sobre, moderate și modeste în cheltuielile lor, foarte caste în maternitate Fagurele de ceară puternic și transparent pe care îl construiesc este o artă care depășește dexteritatea umană, cu perfecțiune nimic nu se poate compara Ei ating florile cu trompa lor fără să le provoace vreo daune Ei nu nasc, dar prin truda buzelor lor se transformă într-un roi de albine mici când rămân însărcinate, așa cum Hristosul miraculos a venit din gura Tatălui În ei, chiar și fără naștere, fecioria este rodnică, vrednică să-L caute pe Domnul, Acela, care a dorit să aibă o mamă după trup Așa, Doamne, și vrednice de altarele Tale sfinte sunt darurile pe care Ți le aducem și religia creștină, care afirmă că o primești cu bucurie" ( ) Aceasta înseamnă că Hristos Cuvântul, Verbul Unului Dumnezeu, ni se prezintă în Biserică, în textul liturgic și consacrat, ca venind "din gura Tatălui", ca niște albinele care vin dintr-un stup ( ) XENOPHON, Anabase, IV, ( ) HORACE, Art poetique, XXXVII, ( ) PLINE, Histoire naturelle, XXI, ( ) Vezi ELIEN, Histoire divine, XII, Partea a cincisprezecea INSECTE ( ) Vezi în biografiile Sfântului Ambrozie și A DAVID, Rome au IVe siecle, în Le Foyer, T XII, p ( ) VIRGILE, Les Georgiques, Livre IV ( ) COLUMELLA, De Re rustica, IX ( ) Geanta Pur, III, ( ) Cf Fred PORTAL, Les Symboles des Egyptiens comp ar es a ceux des Hebreux, Edit de , p ( ) Cf G DOTTIN, L'Antiquite celtique, p ( ) Cf Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chrâtienne et de Liturgic, col V ALTE ASPECTE HRISTOLOGICE ALE SIMBOLISMULUI ALBINEI Figura XI - Stema episcopală a Monseniorului Freppel, episcop de Angers din până în Pe baza paginilor magnifice în care Vergiliu laudă excelențe ale albinei, unii simboliști au comparat destul de potrivit activitatea spirituală și neîncetată a lui Hristos în Biserica Sa cu activitatea dătătoare de viață a reginei albinei din stupul ei "Fervet opus", după cum spunea Virgil, "munca ei merge într-un ritm alert" Comparația este atât de bună încât Vergiliu, ca și Aristotel ( ), ca toți autorii antici, vorbește întotdeauna nu despre regina albinelor, ci despre "regele albinelor" ( ), recunoscând că el își datorează existența întregul stup, că ordinea și armonia care domnesc în stup par să fie lucrarea lui și că toată lumea îl înconjoară cu cea mai mare atenție Mai puțin norocoși au fost cei care au dorit să facă din albină o emblemă a bunătății Domnului Isus Hristos, din moment ce Îi suntem datori Lui pentru învățătura blândeții și mângâierii, care conține miere; pe de altă parte, în simbolismul creștin, imaginea emblematică a oricărei corespondențe acceptate de liturghia însăși este tocmai aceea că albina nu renunță de bună voie la mierea ei, ferindu-o de jefuitor chiar și cu prețul propriei vieți Nu au fost cu mult mai buni simboliștii, care au făcut din albină chipul lui Hristos Judecătorul, care dă dreptatei fericire veșnică, notat cu miere, iar celălalt - severitatea pedepsei binemeritată, simbolizată de înțepătura dureroasă a albinei Ermeticii antici atribuiți serafimilor, conducătorii severității drepte a lui Hristos, numele ebraic Yehudel, "Steptura Domnului" Celebrul Episcop de Angers Monseniorul Freppel (Freppel) purta pe stema episcopală "o albină de aur pe un câmp azur", având deviza: "Sponte favos aegre spicula" - "De bunăvoie, mierea ta, fără tragere de inimă înțepătura ta" (Figura XI) ) ( ) Emblemă BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul tika ar trebui să mustre programul justiției retributive pentru că păcătuiește în esență, pentru că, încă o dată, o albină nu își dă niciodată în mod arbitrar mierea În cele din urmă, albina a fost folosită și pentru a face emblema lui Hristos, lumina lumii, așa cum îl desemnează Evanghelia lui Ioan: "Precum Hristos", spune un bestiar armean, "albina răspândește lumină în întreaga lume" ( ) Aici este o aluzie la ceară, care a fost și rămâne unul dintre simbolurile liturgice ale Mântuitorului instructor ( ) Cf ARISTOTE, Histoire des Animaux, L IX, c XXVIII ( ) VIRGILE, Georgiques, loc cit ( ) D'ARLOT DE SAINT-SAUD, Armorial des Prelats du XIXe siecle, p ( ) Cf Ch CAHIER, Du Bestiaire, La Forme armenienne, în Nouveaux Melanges archeologiques, annee , p VI ALBINA, EMBLEMA VIRTUTURI CRESTINE Viața albinelor în stupul lor, relația lor minunată cu regina și cu vecinii lor, le-au făcut în mod firesc embleme ale Înțelepciunii, Ordinii și Concordiei; în același spirit, sârguința și vitejia lor cu care își apără stupul și mierea, i-au făcut să însemne, parcă, simboluri perfecte ale activității, curajului și abnegației În cele din urmă, autorii antici, însoțiți de simboliștii Evului Mediu, au creat din ele în același timp cu emblemele lui Hristos Judecătorul, simbol al virtuții Justiției, care stă la baza ordinii, armoniei și păcii ( ) ) Mai mult, albina în sens profan în știința heraldică a Evului Mediu era o imagine a Previziunii, deoarece vara își asigură existența de iarnă ( ) Dar o altă virtute simbolizată în mod special de albină este Castitatea Vergiliu, mai bine decât toți ceilalți autori antici, a cântat puritatea moravurilor albinelor, care "în dragoste nu lasă pe nimeni, nu se supără în plăceri, nu cunosc nici unitatea sexelor, nici eforturile deplorabile ale generației" ( ) Plutarh merge mai departe, pentru că el susține că albinele se înfurie pe oamenii care merg la ele și se ridică din patul unei singure femei ( ), și își îndreaptă înțepăturile împotriva levărilor ( ) Dacă aceste manifestări nu par reale, atunci ceea ce a spus Plutarh arată cel puțin de ce reputație de castitate se bucurau albinele în spiritul Anticilor Ne-am grăbit să vedem, datorită fragmentului din Sacramentarul lui Gelasius citat mai sus, că liturghia catolică, la rândul ei, Partea a cincisprezecea INSECTE ne, au glorificat în egală măsură integritatea moravurilor celor pe care Victor Hugo i-a numit "castul, bea roua" ( ) În heraldica nobilă a Evului Mediu, precum și în heraldica mistică, albina era luată ca parte a imaginii purității morale: Colombière, care în a devenit un ecou al vechilor heraldiști francezi, spune despre albine că "ele denotă Castitatea și Fecioria, de unde vine obiceiul de a-și aduce ceara lui Dumnezeu ca pe un lucru foarte curat" ( ) Unii simboliști s-au oprit și asupra anatomiei albinei pentru a trage comparații morale din aceasta: corpul albinei, așa cum a spus unul dintre ei, este clar împărțit în două părți: partea din față, capul și scutul, care funcționează și produc miere, apar ca o imagine a părții spirituale a unei persoane care generează sentimente înalte, drepte, sfinte și fapte bune, care formează virtuți spirituale, datorită cărora linia dreaptă a cântarilor este umplută în favoarea sa, unde faptele a vieții va fi cântărit în momentul recompenselor eterne Spatele albinei, burta, care îngreunează prima parte, înglobând risipa impură de hrană absorbită de insectă și purtând înțepătura, instrument de suferință pentru alții, este o imagine a nevoilor carnale, a instinctelor grosolane și materiale, dorințe condamnabile, care duc la fapte rele colectate de o persoană în timpul vieții sale pe partea stângă a cântarului Într-adevăr, adesea folosirea unei înțepături atrage moartea pentru o albină, la fel cum săvârșirea unor fapte reprobabile duce la moartea spirituală a sufletului celui vinovat și, uneori, la moartea trupească a acestuia Să ne grăbim să vă informăm că acest simbolism este coordonat doar extern și nu corespunde cu adevărat în niciun fel cu anatomia albinei, întrucât tocmai în abdomenul acesteia se produce ceara, care este o materie pură, utilă și elegantă; înseamnă că vechii moralişti s-au mulţumit de foarte multe ori doar cu aparenţe, având la dispoziţie mijloace insuficiente pentru a susţine punctul de plecare necesar expunerii vederii lor Dintr-o latură pur literară, orice simbolism al virtuților exprimate de albină, cel puțin nefiind întotdeauna adecvată, poate explica și justifica prezența imaginii sale pe documentele artei antice ( ) Cf Revue de l'Art chretien, annee , p ( ) LA COLOMBIERE, La Science heroique, edition de , p ( ) VIRGILE, Les Georgiques, loc cit ( ) PLUTARQUE, Precept, conjug XLIV ( ) PLUTARQUE, Caus nat , XXXVI ( ) Victor HUGO, Les Abeilles ( ) VULSON DE LA COLOMBIERE, La Science heroique, edition de , p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul VII LEGENDĂ ANTICĂ DESPRE NAȘTEREA ALBINELOR De unde vine această credință ciudată, care dorește, sau mai degrabă și-ar dori, ca roiuri individuale de albine, în punctul de ieșire dintr-un stup prea aglomerat, să se nască din decăderea animalelor sacrificate Divinului? Este extrem de veche și pare să corespundă cel puțin cu cele mai vechi mistere egiptene Savantul egiptolog Alexander More leagă în mod plauzibil de misterele lui Isis un rit care, în opinia sa, a constat în inducerea formării involuntare a albinelor în pielea unui vițel sacrificat și aici vede emblema învierii, simbolizată de zborul lui un roi tânăr ( ) Aceasta corespunde cu ceea ce am spus mai sus despre originea precreștină a caracterului emblemei învierii, atribuită cândva albinei Pentru alții, această ficțiune este doar imaginea Inițiatului, care, fiind complet sacrificat cultului datoriei și binelui, produce astfel virtuți rodnice pentru sine și pentru alții, care își vor continua efectul benefic după moartea sa Simbolistul Lanoe-Villein se alătură astăzi acestei idei și vede în taurul ucis imaginea pontifului: "albinele care se nasc", spune el, "din cadavrul în descompunere al taurului, exprimă calitățile spirituale emanate din sufletul lui preotul în momentul morţii sale Neîntrupat, acest sfânt pontif trăiește și acum datorită bunătății morale lăsate de el în amintirile popoarelor care îi binecuvântează memoria" ( ) Vergiliu ne povestește cum în timpul său în Egipt și în apropiere de Canopa ( ) a avut loc un sacrificiu al unui vițel de doi ani, care trebuia să nască un roi sacru: a fost nevoit să moară sub lovituri fără a vărsa sânge, apoi a fost aşezat într-o clădire mică încoronată cu un acoperiş, totul este simplu şi spaţios pentru conţinutul său Acest templu mic era străpuns de patru ferestre, deschise în direcția celor patru vânturi Acolo corpul gazdei a fost așezat pe un pat de plante aromate: "El este mort Sub pielea intactă a intestinelor Batut apoi are loc o fermentatie Și blocat, lăsat în această poziție Culcat pe ramurile rupte ale taurului; Sub coastele taurului și oregano Cu cimbru proaspăt Toate acestea se vor face Trebuie, numai Zefirul amestecă apa; Până când pajistea tânără era încă roșie de Flori; sub acoperiș, ciripind tare, Rândunica n-a făcut cuiburi Grozav A cincisprezecea parte INSECTE Cald în lichidul articulațiilor sensibile Devine fierbinte Numai printr-un miracol putea Acest lucru se va întâmpla, dar va deveni vizibil Creații vii! Și fără picioare La început ei, numai cu aripi - cu mâncărime - Tremura Și spre văzduh subțire, în grămada Poticnindu-se, zboară din ce în ce mai sus, Și vor țâșni ca o cascadă din nori vara, Il Parfa - dacă, îndemânatic, intră în luptă - Abundență de săgeți dintr-o coarda arcului în tensiune "( ) De remarcat că jertfa fără sânge a vițelului se făcea primăvara, potrivit lui Vergiliu, înainte de sosirea rândunelelor, în timp ce pajiștile nu erau încă curățate cu flori noi; albinele născute astfel din moarte aparțin și acum simbolismului vieții de apoi a sufletelor; precum și fertilitatea vieții de apoi a unor vieți trăite în cultul bunătății efective Vechii evrei se fereau de miere din cauza practicilor în care sirienii trebuiau să-i imite atât pe egipteni, cât și pe ceilalți vecini ai lor Filon, contemporan cu Iisus Hristos, evreul alexandrin, scria că legea dorea "ca oştile să nu conţină nici drojdie, nici miere; nu este deloc acceptabil să duci una dintre acestea două la altar; mierea este plină de riscuri, deoarece albina care o strânge și tezaurizează este un animal necurat, născut, după cum se spune, din putrezirea și putrezirea taurilor, în timp ce viespii și bondarii au provenit din degradarea corpurilor de cai "( ) ) Biblia nu spune că roiul de albine găsit de Samson în gura unui leu lângă podgoriile din Timnat s-a format în trupul acestui animal și nici nu caracterizează mierea necurată adunată de erou, deși o prezintă ca un simbol de întărire și dulceață generate de putere: " de la mâncător a venit mâncătorul, și din cei puternici a ieșit dulceața " ( ) ( ) Alexandre MORET, Rois et dieux d'Egypte, p ( ) LANOE-VILLENE, Le Livre des Symboles, T I, p ( ) Vezi SERVIUS, Commentaires sur les Georgique, III, ( ) Vergiliu Georgici Cartea a IV-a Traducere de Elena Ivanyuk New Hermes ( ), p ARS INTERPRETANDI ( ) OEuvres de Philon Juif, traduction française de , p ( ) Cartea Judecătorilor, capitolul , versetul BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul VIII ALBINA, EMBLEMA SUFLETULUI OM Ideea că sufletele luau uneori forma albinelor, după Moret, era comună printre egipteni ( ), iar Rudolf Steiner laudă conceptul grecesc care compară sufletul cu o albină: "Ca o albină care iese dintr-un stup și adună nectar de flori pentru a-l depăși, adunând din ea miere, sufletul omenesc care a ieșit din Dumnezeu, pătrunde în realitate și adună nectarul de flori pentru a-l aduce în vatra duhului" ( ) Cu patru secole înainte de Steiner, Sfântul Francisc de Sales a comparat și sufletele omenești în timpul șederii lor pământești cu albinele și, făcând aluzie la leul lui Samson, a spus cu și mai mare dreptate că "aceste albine mistice își fac mierea excelentă în rănile leului ucis al tribului a lui Iuda, sfâşiat şi sfâşiat pe muntele Golgota, iar copiii crucii sunt slăviţi în uimitoarea lor problemă, pe care lumea nu o înţelege" ( ) O vie mistică atribuită Sfântului Bernard, "maestrul mierii" al secolului al XX-lea, spune că albinele " sunt imaginea unor suflete care știu și se pot ridica pe aripile contemplației, despărțindu-se, ca să spunem așa, din trupurile lor, așa cum o insectă harnică părăsește un stup pentru a zbura în grădina deliciilor cerești Acolo găsesc tot felul de flori ca în cele mai bogate comori, gustând din ele delicii bogate Această grădină este un paradis, căci se spune în Cântarea Iubirii: rodul pântecelui tău, o, foarte fertilă Fecioară Maria, apare ca un paradis Și de fapt, paradisul a ieșit din pântecele Veșnic Fecioarei Maria, această grădină a plăcerilor, împodobită cu tot felul de flori, bogată în tot felul de fructe; dar mai întâi vom căuta, ne uităm la aceste flori, le vom colecta și le vom gusta nectarul Albine duhovnicești, se dovedește că mâncăm miere care curge dintr-o piatră, după cuvântul profetului; căci acesta este Hristos, care este paradisul plăcerilor și această piatră tainică" ( ) Din secol în secol, spiritualitatea creștină a văzut în albină o imagine emblematică a unui om care acumulează demnitate pentru o altă viață în toată perioada sa pământească, la fel cum vara albina adună miere pentru a hrăni stupul iarna În arta populară a mai multor țări europene, legendele spun că sufletele defuncților din familie, care nu și-au găsit încă milă înaintea lui Dumnezeu, își găsesc uneori adăpost în stupii aparținând moștenitorilor lor; de aceea, fără îndoială, "Vendéeul și astăzi asociază stupul cu durerea căminului său" ( ) Și în unele țări primitive, albina apare ca un bun geniu, patronând existența unei ființe umane Printre eschimoși, de exemplu, o albină vie este înfășurată în jurul umerilor goi ai femeilor care sunt în curs de naștere pentru a facilita nașterea unui copil Această albină fetișă a fost păstrată cu grijă și apoi a transmis mai târziu copilului, pe care trebuia să-l patroneze ca o amuletă puternică în viață A cincisprezecea parte INSECTE ( ) Alex MORET, Op cit ( ) Rudolf STEINER, Misterul creștin și misterele antice (Introducere) Ediția Perrin, p ( ) François DE SALES, Episcop și Prinț al Genevei, Tratat despre dragostea lui Dumnezeu Ediția din , p ( ) Vitis mystica, C XLIV, Apoi traducere Din Valencia, p ( ) Andre GODARD, Piețele antice, p ( ) Knud RASMUSSEN, De la Groenlanda la Pacific, p IX МУХА, АНТИТЕЗА ЭМБЛЕМАТИЧЕСКОЙ ПЧЕЛЕ Insecta cu două aripi, care se vede uneori înfățișată pe documente separate referitoare la vrăjitorie și demonismul direct, nu este, oricât ar spune anumiți autori, nici o albină, nici măcar o viespe sau o viespă, ci apare ca o muscă; nu este nicidecum o muscă de casă enervantă, ci aparține muștelor, musca vomitoria și musca exesar, și musca de gunoi gălbui, numită uneori "muscă arzătoare" în satele din vest După ce a dobândit o reputație deplorabilă în simbolismul antic, musca a devenit întotdeauna în simbolismul creștin opusul albinei De fapt, ei se opun cu moravurile lor respective: albina stă doar pe cupa unei flori înflorite și trăiește într-un mediu constant al celor mai elegante parfumuri pe care mierea ei le păstrează în interiorul stupului, pătrunzându-l cu aromă; ea folosește doar cel mai pur nectar și cel mai fraged polen pentru hrănirea ei și pentru prepararea mierii și a cerii Puietul ei se naște și crește în faguri îmbălsămați: tot ceea ce o atinge este pur, excelent și admirabil Musca, pe de altă parte, se oprește asupra celor mai rele impurități și trăiește într-un mediu obișnuit de mirosuri dezgustătoare; ea dăruiește cele mai sănătoase substanțe cu ouăle ei și se hrănește cu ichorul ticălos care cutreieră în animalele descompuse; larvele ei eclozează și se dezvoltă în descompunere infecțioasă: tot ceea ce o atinge este murdar, respingător și dezgustător Un text străvechi scris sub Ludovic al XII-lea afirmă că "muștele sunt fiare necurate și necurate" Evul Mediu forțat să simbolizeze zbura rușinii instinctelor inferioare ale categoriei ticăloase, numită "globul omenirii", existând rușinos; iar emblematicii ascetici au transformat-o într-o imagine a "dorinţelor trupeşti": "Muscae insolentes curae carnalium, ut ibi: "Muscae morientes perdunt suavitatem unguenti "Muştele moarte strică şi fac o culoare fetidă de smirnă", spune Sfântul Grigorie, citând Eclesiastul ( ) ) În cele din urmă, de-a lungul secolelor creștine, musca a fost folosită ca una dintre emblemele lucrării corupătoare a demonului curviei Heraldica profană, la rândul ei, o lua să reprezinte "stăruința și obrăznicia", întrucât stă cu egală nerușinare "pe fruntea regelui și pe pieptul reginei" ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) Cartea Eclesiastului, capitolul , versetul - Ap Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chrâtienne, T I, p ( ) VULSON DE LA COLOMBIERE, La Science heroique, , p X MUSCĂ, IMAGINEA DEMONULUI Demonologia antică punea constant muște pe carne în legătură cu personificarea unui demon, chiar dacă ea o înfățișa datorită artiștilor de lângă urechea unui creștin în stare de ispită, un creștin care "a oferit ureche" lui Satan, cel inspiratoare, după cum spune Sfântul Grigorie, a "dorințelor trupești", lăsați-o să o plaseze la "la muncă" vrăjitorului sau Figura XII - Imagine ermetică a lui Asmodeus, demonul Răutății, secolul al XVIII-lea Hârtii Leriche pe talismane demonice Două entități demonice, care în realitate devin doar una - Asmodeus și Beelzebut - au fost înfățișate ca o muscă emblematică; Beelzebut, numit în Evanghelie "prințul demonilor", a fost desemnat de demonologie sub numele de "zeul muștelor"; Asmodeus, pe care Talmudul îl numește și "prințul demonilor", este caracterizat de demonologie ca un "spirit al răutății" Până la regiunile de gheață, muștele denotă spirite rele: "Laponii susțin că vrăjitorii lor păstrează "muște minunate", adică spirite răuvoitoare" ( ) Un desen scris de mână din secolul al XVI-lea sau al XVII-lea, copiat în hârtiile domnului abate Leriche, autor de lucrări despre stăpânirea diavolului, îl înfățișează pe Asmodeus ca o figură a unui craniu de capră tragocephalus - tragos printre greci; coarnele animalului se termină cu vârfuri de săgeți, care, dacă ne întoarcem la limbajul asceților, cred că ar trebui să însemne "înțepături carnale"; între coarne se află o muscă a dorințelor cărnii (Figura XII) ( ) Beelzebut apare în Evanghelie în scena în care fariseii îl acuză pe Isus că este stăpânit de acest demon: ei spuneau că El a izgonit demonii prin puterea prințului demonic ( ) Numele său Beelzebut a fost tradus ca "zeul muștelor" În această calitate și sub numele de Myode, el a fost venerat în Roma păgână și chemat împotriva furiei și importunității muștelor de tot felul A cincisprezecea parte INSECTE "Eleienii", potrivit lui Pliniu, "îl conjură pe zeul Myagros (Myagros) împotriva muștelor, care, cu mulțimea lor, răspândesc epidemii de ciumă și mor de îndată ce i se aduce un sacrificiu acestui zeu" "În Africa, același zeu era venerat sub numele de Acor" ( ) În secolul al XV-lea, Alexander Ross l-a reprezentat pe "Baalzebub sau Beelzebub, Domnul muștelor" ca pe vechiul zeu al sirienilor, mare în Ekron: "unii", spune el, "îl țin pentru Jupiter, alții pentru Priapus; încă alții pentru Summarius, zeul principal al Manes, despre care unii cred că era Pluto" ( ) Apropierea dintre Beelzebut și Priap este în concordanță cu caracterul patologic al lui Asmodeus Nu este sigur că traducerea până acum universal acceptată a numelui "Beelzebut" ca "zeu al muștelor" a fost incontestabilă: Joseph Halevi ( - ), în studiul său despre Arad-Hiba, conducătorul Ierusalimului, a dovedit conform tăblițele din Tell Amarna, existența în Palestina a unui oraș antic numit Zebub; în consecință, zeul-demon Beelzebut sau Baal-Zebub reprezenta doar zeul local, Baal, Bela al orașului Zabub ( ) Acest lucru nu împiedică faptul că Beelzebut, "zeul muștelor", este găsit în rapoarte despre numeroase posesiuni ale diavolului și în procesele de vrăjitorie: "În , Parlamentul de la Bordeaux l-a condamnat pe Jean Jordan să fie spânzurat și apoi ars pentru diverse practici diabolice și dezgustătoare, mai ales pentru că el l-a împins pe "Belzebut, zeul muștelor, să fure și să profaneze ostia consacrată" ( ) În , la Limoges, în timpul pedepsei vrăjitorului, se spune că din trupul acestui om "diavolul în formă de muscă uriașă verde, numită Burgaud (Burgaud), care mătura cu un fluier peste spânzurătoare, lăsând în urmă o dâră de fum sub formă de coadă lungă"! ( ) În , la Loudun, în timpul execuției prin foc a nefericitului Urbain Grand-dieu, acuzat în mod fals că ar fi stăpânit de Satana de către ursulinele acestui oraș, ei spun că au văzut un bâzâit în jurul capului celor pedepsiți și, îndată în timp ce a izbucnit în flăcări, a apărut o muscă dintr-o specie numită "bondar", iar apoi un călugăr a strigat că este Beelzebuth, regele muștelor, care venise să caute sufletele lui Grandier ( ) În , vrăjitoarea Katherine Ebermann a fost constant iritată de muște în timpul interogatoriului ei ( ), iar judecătorii au concluzionat că a fost vizitată de "însuși Beelsebut", regele muștelor ( ) Pe baza acestor fapte, se poate judeca rolul emblematic al muștei în demonism cu opoziția sa față de rolul albinei, simbolizând Cuvântul lui Dumnezeu ( ) Edm DEMAITRE, Une Visite Mmaid ou grand Sorcier lapon, în Excelsior, septembrie BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) Vezi mai sus în capitolul XII, Capră, desen de aceeași origine și de același gen ( ) Sfânta Evanghelie a lui Matei, capitolul , versetul - ; Din Marcu Sfânta Evanghelie, capitolul , versetul - ( ) Cf CHOMPRE, Dicționar de fabulă, p ( ) Alex ROSS, Religiile lumii, traducere Thomas La Grue, , p ( ) Cf Rapoarte ale Academiei Inscripţiilor Sesiunea din martie ( ) Pr DELACROIX, Procesele de vrăjitorie în secolul al XVII-lea, p ( ) Согласно Robert DU DORAT Смотреть Dom FONTENEAU, Colecțiile de manuscrise ale Bibliotecii din Poitiers, T XXI, f ( ) Смотреть Dr LEGUE, Urbain Grandier, AUBIN, The Devils of Loudun', LA MENARDAY, History of the Devils', Abbe LERICHE, GILLES DE LA TOURETTE etc ( ) Смотреть J DIFFENBACH, Vrăjitoria în Germania înainte și după Reformă, p ( ) Cf Pr DELACROIX, Op cit , p XI МУХА, EMBLEMA LUCRURILOR EFEMERE ȘI VIDE Musca mică și muschii obișnuiți au preluat în orice moment emblema lucrurilor fără sens și fără durată Viața umană, chiar și o sută de ani, atât de efemeră când a fost adusă aproape de o durată infinită de timp, a fost adesea descrisă ca existența unei muște, care durează doar un anotimp, uneori o zi, și totul arde Cu acest simbolism, grație unui stilou sau al unei dalte, se asociază mențiunea de muschii rotunzi, dansând în vârtej în ultimele ore strălucitoare ale unei zile de vară, a cărei farandolă este subțietă de o rândunică, semănând moartea Între cele două infinitate ale trecutului și viitorului, viața nu este cu adevărat altceva decât un moment trecător, iar sufletul uman este un vultur care nu ar trebui să-l risipească în fleacuri fără semnificație adevărată pentru o viață viitoare: Figura XIII -Albină și floare pe o monedă italiană din "Vulturul nu locuiește pe muște", spune motto-ul heraldic al familiei d'Andinier - "Aquila non capit muscas" ( ) ( ) D'ANDIGNE, ANJOU et POITOU, D'argent a trois aiglette au voi abaisse de gueules VR PETIET, Armorial poitevin, p CAPITOLUL ALBINA REGINA SI STUPUL EI I SPIUTELE ANTICHI În capitolul anterior, am văzut că în Europa de Vest, încă din cele mai vechi timpuri ale omenirii, omul magdalenian stăpânise deja munca dulce a albinelor în scândurile sălbatice ( ) Perioada ulterioară, numită "perioada neolitică" de către știința preistorică, a cunoscut organizarea rațională a apiculturii primitive și domesticirea animalelor care împărțeau munca și locuințele omului Nu este deloc nesimțit să credem că, de atunci, roiuri rătăcitoare de albine au fost adunate în locuințe artificiale, unde o persoană ar putea cu ușurință să ia în sezon cea mai mare parte din produsul frumos al insectelor harnice Cu toate acestea, știm cu certitudine că în epoca Galiei independente, părinții noștri au făcut stupi conici din lăstari flexibili de caprifoi sau stuf, lăstari de salcie, fâșii de scoarță - aproape aceleași multe au fost făcute în secolul trecut Știu că sunt încă în uz astăzi; sunt asemănătoare tiparului rural descris de Columella în secolul I d Hr ( ) În aceeași epocă, Vergiliu ne-a povestit cum își făceau stupii apicultorii din Lațiul, precauțiile utile în amenajarea lor și grijile necesare prosperității lor ( ) Dom de Montfaucon a reprodus unul dintre acești stupi antici, conform unui document roman ( ): este aijeage al latinilor și hyron al grecilor, care sunt descrise de autori antici (Figura I) Locuințele din răchită ale galilor și germanilor aveau aceeași formă cilindrică conică, așa cum ne dovedesc basoreliefurile lui Melpomene din Luvru și coloanele Antonine din Roma ( ) Și mormintele galice, cel puțin în vestul Galiei, posedau sub pământ aceeași formă conică a stupului, dar inversată; Nu este moartea răsturnarea unei ființe vii? ( ) Aceasta este o formă normală împletită LCL Figura I - Stup roman, contemporan lui Vergiliu; dupa Dom MONTFAUCON, Anftqu exp/ BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul coș (colum), în care strugurii sunt zdrobiți cu primul suc, înainte să cadă în teasc Pentru a face un stup cu un coș de răchită, trebuie să-l înfășurați, făcând o ieșire în locul potrivit ( ) Stupii se făceau și în goluri, trunchiuri de copaci goale Potrivit mitului antic, păstorul Aristaeus, fiul lui Apollo și al nimfei Cirene, a fost cel care le-a dat oamenilor ideea de a face stupi de miere Dar să continuăm ( ) Pictură din Cueva de la Arana (Spania) ( ) COLUMELLE, De re rustica, Lib XI, VI, I ( ) VIRGILE, Les Georgiques, Livre IV ( ) B DE MONTFAUCON, Antichitatea explicată ( ) Cf BORDIER și CHARTON, Istoria Franței, T I, pp , ( ) Смотреть F PARENTEAU, The Cabournes, the Bourniers and the Bournigals - L CHARBON-NEAU-LASSAY, Iazurile incinerate din Vendeen Bocage, în Lower Poitou Review, ( ) Cf COLUMELLE, De re rustica, XI si XII - VIRGIL, Georgicii, II II УЛЕЙ И ПЕЛИНАЯ ЦАРИЦА В СИМВОЛИЗМЕ ИИСУСА ХРИСТА И КЕИ ЦЕЙ Însuși faptul că dă adăpost roiului, care găsește în el condițiile de existență necesare pentru a-i permite să-și desfășoare aici munca în creșterea descendenților și în producția de miere, stupul a fost luat drept ideograma propriu-zisă a vieții sociale, ordonat cu înțelepciune, pașnic și roditor sub îndrumarea sub conducerea unui singur lider Secolele păgâne au înțeles acest lucru, mai ales în Grecia, unde, ca la Delphi și Efes, preoții și preotesele purtau numele de "Albine", iar colegiul lor se numea "Stupul", Nugop În Evul Mediu în Franța, cu același înțeles, unele mănăstiri mari au luat un nume derivat din viața albinelor: așa este mănăstirea cisterciană Melleraie-de-Bretagne (Melleraie-de-Bretagne), Eparhia de Nantes, a cărei haină de arme este următorul: "pe un câmp de azur un stup de argint, sub care sunt trei albine de aceeași culoare" (Figura I) ( ) Figura II - Stema Abației Notre-Dame de Melleret din Mellerey (Bas-Loire) A cincisprezecea parte INSECTE Aceeași idee a fost luată și pentru stema personală a Casei Couturier, stareț benedictin al Abației Solem din până în : "pe un câmp azur un stup de aur"; motto-ul domnului era din Georgicii lui Virgil (Cartea a IV-a) si scria: "Consor-tia tecta" (Figura III) ( ) În același spirit, prea reverenda Madame Thérèse Bernard, stareță benedictină de Notre-Dame de Wisque din dieceza de Arras, a adoptat în următoarea stemă de mănăstire: "trei albine pe un câmp de argint pe fond natural"' , motto-ul ei: "Fa-vam cum melle" ( ) Ca imagine monahală, stupul apare în fiecare biserică sau eparhie a cărei inspirație este episcopul; aici mi-am adus aminte de Monseniorul Delalle, episcop de Rodez și de Vabres, care și-a luat stema Figura III - Stema Casei lui Charles-Aouy Couturier, stareț de Soleme asemenea conținut: "pe câmpul de azur un stup de aur; în capul cusut al scutului roşu sunt trei albine de aur: şi " ( ) Biserica pământească, a cărei cap este Papa, a fost la fel de emblematică comparată cu un stup de albine În ea, prin grijile și autoritatea generală a Supremului Pontif, urma să fie păstrată doctrina sacră, a cărei emblemă este mierea, și să fie clarificată disciplina care, datorită emanării din romanul mandatul său de episcop, pune pe fiecare la locul lui în comunitatea creștină Pe măsură ce urcăm treptat, stăm pe o scară care leagă cu adevărat cerul și pământul: în măsura în care starețul este în mănăstirea sa, Episcopul în eparhia sa și Papa în Biserica Universală, Hristos rămâne și el în plinătatea Bisericii și Teologia Trinitară: "Biserica Militant" a pământului, "Biserica suferindă" a purgatoriului, "Biserica triumfătoare" a cerului Aceasta înseamnă că, asemenea reginei albine din stupul ei, El, "al cărui nume se pleacă orice genunchi în cer, pe pământ și în lumea interlopă", este Cel care inspiră totul, Care stăpânește totul, Care împlinește totul, Care stăpânește în viață în Biserica Sa pământească și peste alte ființe vii ale căror trupuri sunt moarte Datorită unei alte simboluri asociate cu Chivotul lui Noe, stupul era încă asociat cu Mântuitorul lumii, și că în El sufletele creștine, albinele mistice, își găsesc adăpost mântuitor, pace, ajutor spiritual și hrană întăritoare, dând "cunoaștere a lucrurile lui Dumnezeu" Deja într-o școală veche și metafizică, din cuvântul grecesc Nu-gop, care înseamnă "stup de albine", Hyriens a fost derivat pentru a exprima starea sufletului în posesia cunoștințelor religioase și a cunoașterii sufletului, originea, proprietățile și destinațiile sale finale Din toate acestea rezultă că sufletele magnifice inspirate ale păgânismului sunt BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul aduce la iveală certitudinea asupra căreia creștinismul a proiectat lumina deplină a flăcării sale Și această stare duce direct în lumea interioară, rămânând chiar și în timpul încercărilor existenței; aceasta înseamnă fără îndoială ceea ce vrea să ne spună compoziția simbolică de pe porțile Baptisteriului din Parma, înfățișând "Viața", conform legendei Sfântului Varlaam, și arătând stupul ca simbol al "dulcesului vieții" ( ) ) Decorul, brodat în aerul liturgic al secolului al XVIII-lea, provenind foarte probabil din vechea mănăstire Poitiers ( ), înfățișează o cruce orizontală largă pe care este așezat un stup mare din care zboară albinele; în dreapta lui este un personaj care oferă spice de porumb; în stânga este un castron mare, acoperit cu o gazdă Din această compoziție destul de vagă iese în evidență o idee foarte clară a Mântuitorului și a Euharistiei și, evident, a Bisericii ( ) Cf D'ARLOT DE SAINT-SAUD, Armorial des Prelats frangais du XIXe siecle, p ( ) Ibid , p ( ) Cântarea Cântărilor, capitolul , versetul ( ) D'ARLOT, Op cit , p ( ) Cf Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T I, p ( ) Mesaj de la domnul F Eygun, arhivar paleografic, ianuarie III STUPUL ȘI VIRTTUȚA SPEdenței Datorită produselor excelente și prețioase la care munca locuitorilor săi le făcea speranță, stupul a devenit, parcă, un simbol al speranței printre Antici și a fost înfățișat alături de această virtute personificată, ca document roman publicat în secolul al XVIII-lea de Dom Bernard de Montfaucon, citat la începutul acestor rânduri După ce a ridicat această idee la înălțimea a tot ceea ce este permis credincioșilor în speranța sufletului său, creștinismul a sfințit și stupul ca o virtute teologică a Speranței bazată pe promisiuni divine Prin care creștinul găsește putere să îndure și să folosească spiritual încercările existenței pentru a strânge apoi beneficiile recompensei, pentru care este emblematic stupul în care se adună mierea ( ) Pe miniatura medievală a lui Aristotel din Rouen, personificarea Speranței, îmbrăcată de o doamnă nobilă, poartă diverse atribute, printre care și un stup ( ) ( ) Cf Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T I, p ( ) Cf GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Guide de l'Art chretien, T III, p A cincisprezecea parte INSECTE IV STUPUL, EMBLEMA FAMILIEI ŞI MONARHIEI Stupul, simbolizând în sens duhovnicesc mănăstirea și Biserica, ar trebui firesc în plan firesc să personifice familia, al cărei tată este cap - Patriarhul "Regele albinelor", după cum spuneau naturaliștii antici, este tatăl, șeful suprem al stupului și proprietarul a ceea ce conține Ca un tată într-o casă de familie; el este cel care veghează asupra familiei, precum și asupra albinelor din stup și de pe pereții ei, acumulând și ascunzând produsul muncii sale comune; în jurul lui se dezvoltă membri care formează o colonie de albine Au vrut să spună același lucru: stema familiei de Tournemouche (de Toumemouche): "pe câmpul argintiu al scutului, un stup înnegrit înconjurat de albine" ( ); iar emblema familiei de Lourde (de Lourdet): "pe câmpul argintiu al scutului se află un stup înnegrit cu câte două albine pe fiecare latură: și ; sunt trei stele argintii în capul azur În dezvoltare, Anticii și toți simboliștii de atunci au făcut din stup emblema naturală a popoarelor cu sistem monarhic, ereditar sau electiv ( ), căci așa cum în stup un cap comandă, guvernează și inspiră totul, în în același mod, Papa este în control asupra Bisericii, dar Împăratul sau țarul în stare monarhică Din acest singur cap, ca de la regina albină, provine viața socială și ordinea, care constituie prosperitatea națiunii În același spirit simbolic, heraldica medievală a făcut din albine emblema supușilor care îi datorează autocratului aceeași supunere pe care o acordă albinele reginei și mamei lor în stup ( ) Stupul și albina sunt, de asemenea, în același sens tradițional, simboluri ale virtuților sociale care fac națiunile mari și prospere: evlavie față de autoritate, ascultare de legi, muncă cinstită și eficientă, economie și dreptate Aceasta este ceea ce albina, culegând nectarul de pe o floare, dorește fără îndoială să exprime pe una dintre magnificele monede moderne ale Regelui Italiei, Majestatea Sa Victor Emmanuel III (capitolul anterior, figura XIII) În secolul al XIII-lea, Thomas de Cantempre ( ), scriindu-și lucrarea Binele universal al albinelor, inspirată din Viața albinelor lui Albertus Magnus ( ), a dezvoltat o paralelă între stupul și orașul creștin Apropierea este atât de firească încât a existat în toate epocile ( ) Cf V DE LA COLOMBIERE, La Science heroique, , p , nr ( ) A se vedea LANOE-VILLENE, Le Livre des Symboles, T I, p ( ) DE LA COLOMBIERE, La Science heroique, p ( ) Th DE CANTIMPRE, Strigături universale de Apileus, Colvenerius, Douai, ( ) Cf Albert GARREAU, Sfântul Albert le Grand, p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul V ANTITEZA STUPULUI - CUUBUL DE HOSPEN Cuibul de viespi, ca un stup, este alcătuit din celule poligonale în care se naște și se formează un puiet, dar nu există deloc miere Cu excepția cuibului viespei de carton, cuibul de viespi se face sub pământ în umbră și în întuneric, complicele răului (Figura IV) Spre deosebire de stupul, care reprezintă Biserica, cuibul de viespi simbolizează comunități și asociații eretice, origine care sunt ascunse în umbră și nu au miere, adică doctrina curată a lui Hristos Ca un cuib de viespi, nu au ceară, adică nu pot răspândi lumină, dar în ei domnesc confuzia și confuzia Expresia profană "a cădea într-un cuib de viespi" este foarte corect exprimată despre oricine intră într-un mediu ostil, de la care nu se poate aștepta decât la răni dureroase, dar nu la miere care să le liniștească, precum umilirea, violența, pagubele, dar nu la totul o răsplată fericită Domnul să ne ferească de ei! Figura IV - Cuib de viespi: pădure de aspen în aer liber al unei viespi de carton; redus la jumatate CAPITOLUL SUTA DOUĂȘI UNU MIERE I MIERE ÎN VIAȚA ANTICĂ Ca toate lucrurile excelente pe care ni le-a dat Providența, mierea a fost consacrată de om din cele mai vechi timpuri Divinității sub orice formă recunoscută pentru el și sub orice formă care a fost adorată În măsura în care ni se permite să urcăm în trecutul civilizat al Egiptului, vedem deja mierea intrat în rituri divine: cu diverse substanțe uleioase sau balsamice, ea a constituit "Tămâia de sărbătoare" prezentată Unicului Dumnezeu Făcea parte din unguentele consacrate folosite cu rugăciunile în ceremoniile funerare de "deschidere a gurii" în timpul îmbălsămării și mumificării trupurilor Prin care era legat de Cuvântul și de ideile care leagă albina de întrebarea învierii ( ) În cele din urmă, în temple, mierea era folosită pentru ungerea sfințirii altarelor, statuilor și imaginilor divine ( ) Am văzut că în Siria trupurile nobililor morți au fost așezate în miere în mormintele lor, iar acest lucru pare să corespundă speranței unei fericiri viitoare în viața de apoi Grecii au făcut din miere hrana zeilor de pe pământ, la fel cum au făcut din nectar și ambrozie "de nouă ori mai rafinată decât mierea" hrană cerească Tuturor zeităților teribile - Jupiter, care este în mânie, Pluto, Hecate, Eumenide și Furies - au primit o libație de miere amestecată cu lapte, vin și ulei, pentru a le face favorabile; numeroși autori antici menționează acest tip de sacrificiu, printre care Aristofan în nori, Euripide în Ifigenia în Tauris, în Oedip la coloană etc Jertfa de miere i-a fost săvârșită și lui Hermes ca zeu al cunoașterii secrete și al darurilor intelectuale care ajută la cunoașterea Logosului, Cuvântul divin și permit cuiva să se apropie mental de el Când grecii și-au sacrificat mierea cea mai excelentă zeităților Olimpului, latinii, la rândul lor, au oferit altarelor zeilor empirean culoarea stupinelor din Etruria, Latium și Umbria, a căror superioritate, în special Calabria , a fost notat de Horace ( ) Ei chiar i-au atribuit mierii zeitatea sa privată - zeița Mellon, îmbrăcată în tot ceea ce privea albinele și munca lor BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Din aceste vremuri îndepărtate, până și culoarea mierii era asemănată cu strălucirea aurului, care exprima atunci frumusețea Esenței divine, superioritatea infinită a Dumnezeului suprem; și participă la denumirile misterioase asociate cu tot ceea ce este lumină, culoarea grâului copt pe câmp, boabe de grâu sau pâine bine coaptă, chihlimbar sau gumă rafinată - toate lucrurile înfățișând darurile vieții și ajutoarele cerești care coboară asupra unei persoane "de către forțele emanațiilor zeității", așa cum ne spune succint un simbolist modern ( ) Simbolismul străvechi al latinului a făcut din miere o imagine a fericirii: de aceea, odată cu reînnoirea anului, când părinții noștri galici exclamau "Au gui Gap neuf", cetățenii Orașului Etern au prezentat faguri pe coroane de ciorchini de verbena edililor lor și marilor demnitari ai Imperiului, ca simbol al satisfacției a ceea ce aceștia din urmă le-au urat pentru noul an Cu mult înaintea romanilor, când evreii, părăsind sclavia egipteană, au traversat deșertul arab epuizant și au fost cuprinsi de descurajare, Iehova s-a descurajat față de poporul Său, amintindu-le de promisiunea lui Moise în Valea Nilului: " să vă scoateți din asuprirea Egiptului în țara Ha-Naneev, Hitteev, Amoriți, Ferezev, [Gergheșeev,] Eveev și Iuvuseev, în țara unde curge lapte și miere "( ) Aceeași expresie din Cartea Numerilor pentru a vorbi despre dulceața vieții în acest pământ făgăduit, de unde s-au întors spionii trimiși să viziteze acest pământ dorit ( ) Simbolismul creștin a păstrat acest concept, care făcea din miere imaginea unei vieți liniștite și fericite, asociindu-l atât cu ea, cât și cu stupul, care este emblema ei consacrată ( ) Nu este însăși bogăția acestei locuințe o comoară a lucrătorilor activi care au făcut-o atât de plăcută și care trăiesc din ea? Conceptul creștin nu face decât să sublinieze ideea mai sublimă a beatitudinii veșnice, lumea promisă de Drepți, făcând din fiecare bine uman adevărat și legitim o imagine foarte slabă, infinit palidă și scurtată a primului ( ) A se vedea capitolul anterior, albina, III și IV ( ) Privește Alex MORET, Le Rituel du culte divin journalier, pp , ( ) HORACE, Ode, Livre III, XVI, a Mecene ( ) LANOE-VILLENE, Le Livre des Symboles, vol II, p ( ) Exodul, capitolul , versetul ; Capitolul , versetul ( ) Cartea Numerilor, capitolul , versetul ; Capitolul , versetul ( ) Cf M G BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T I, p A cincisprezecea parte INSECTE II MIERE, EMBLEMA MISTICA A BLINDEI SI TADREIEI LUI HRISTOS Ghicitoarea lui Samson ( ) și răspunsul care i s-a dat: "Quid dulcius melle et quidfortius leone? " - "Și le-a zis: din cel care mănâncă a ieșit ceva de mâncare, și din cei tari a ieșit ceva dulce ( ) Și nu au putut rezolva ghicitoarea în trei zile " Așa încearcă să exprime tabloul de la mijlocul secolului al XIX-lea, un exemplu de producție incoloră și mizerabilă, numită de "evlavia" de atunci: se pune o cruce pe fagurii culcați pe un platou! Ce ar trebui să însemne "Mântuitorul blând": sufletele sunt înfățișate aici ca fluturi, albine și alte insecte înaripate, grăbite să ceară întăriri Un gând este mult mai bun decât o imagine (Figura I) " [Sau du-te la albină și află cât de muncitoare este, ce muncă respectabilă face; lucrările ei sunt folosite pentru sănătate atât de regi, cât și de plebei; este iubită de toți și glorioasă; deși este slabă în putere, dar în înțelepciune cinstit ]", se arată în Cartea Proverbelor și cuvintele pe care misticul catolic le-a pregătit Mântuitorului: "Blanețea duhului meu este mai mare decât dulceața mierii" ( ) La care liturghia catolică devine ecou în Antifon: "O quam suavis est, Domine, spiritus tuus "O, ce dulce este duhul Tău, Doamne, Tu, care, ca să ne mărturisești gingășia Ta în fiii Tăi , le-a trimis din cer pâinea cea mai fragedă" ( ) Așa cum popoarele idolatre au făcut hrana zeilor lor din miere, ca un produs excelent, printre evrei, șapte secole î Hr , ei au făcut hrana promisului Mesia din miere: "Atunci Isaia a spus: Ascultă, casa lui David! Nu este suficient pentru tine să îngreunezi oamenii că vrei să-l faci și pe Dumnezeul meu dificil? Deci Domnul Însuși vă va da un semn: iată, o fecioară va rămâne însărcinată și va naște un Fiu și îi vor pune numele Emanuel Va mânca lapte și miere până când va ști să respingă răul și să aleagă binele " ( ) Solomonovs ( ) Si apoi adauga- mânca Figura I - Fagurii, emblema tandreței lui Hristos Imaginea evlaviei din secolul al XIX-lea Poartă în două rânduri o inscripție inspirată din Cântarea Cântărilor lui Solomon: "Dulceața iubitului meu este fagurii de miere" BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Această blândețe, reflectată de mierea profetică, o găsim propovăduită de Mântuitorul la începutul cursei Sale evanghelice în "porunca" Sa de pe muntele platoului galilean: "Fericiți cei blânzi, că ei vor moșteni pământul" ( ) Iată o aluzie la Psalmul ( ), care spune: "Încetează de la mânie și lasă mânia, nu fi gelos pe viclenie Cei răi vor fi nimiciți, dar oricine va răbda pe Domnul, ei vor moșteni pământul " Și El însuși devine această dreptate, pentru că El era "blând și smerit cu inima" Pentru a semnifica această milă a lui Hristos și gingășia învățăturii Sale, liturgia creștină originală în riturile Botezului le-a poruncit noilor creștini să ia miere la încheierea ceremoniei de botez, care prevedea și prima primire a Euharistiei ( ) Băutura consumată atunci de neofiți consta dintr-un amestec de lapte și miere într-o cană, binecuvântându-le intenția înainte de încheierea canonului Liturghiei Acest obicei a existat încă din secolul al VI-lea, fapt dovedit de documente scrise autentice ( ): a încetat în Biserica Latină pe vremea Sfântului Grigorie, care a murit în , dar este practicat și astăzi printre copți și etiopieni Această ceremonie expresivă nu s-ar putea încheia cu textul actualei liturghii latine, împrumutat din Psalmii lui David: "Gustate et videte quoniam suavis est Dominus: beatus vir qui sperat in eo" Gustați și vedeți că Domnul este bun; unsprezece) ( ) Cartea Judecătorilor, capitolul , versetul ( ) Ibid , capitolul , versetul ( ) Proverbele lui Solomon, capitolul , versetul ( ) Ibid , Op cit , XXIV, ( ) Breviaire romain, Office du Saint-Sacrement; Antienne, Ires Vepres ( ) Cartea lui Isaia, capitolul , versetul , , ( ) Sfânta Evanghelie a lui Matei, capitolul , versetul ( ) Psaltirea, Psalmul , versetul , , ( ) Cf VAN DRIVAL, Etude sur les fonts baptismaux, în Revue de l'Art chretienne, T II, , p ( ) Cf Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne et de Liturgic, fasc XCII, col ( ) Breviaire romain, Office du Viile Dimanche apres la Pentecote Psalmul, Psalmul , versetul , III MIEREA SI EUHARISTIA Aceeași liturghie latină, mulțumită condeiului Sfântului Toma de Aquino, a sfințit oficial mierea ca simbol al Euharistiei, luând pentru Introit (Introducere) Liturghiei Sfintei Taine următoarele cuvinte: "Cibavit eos ex adipe frumenti, et de petra melle saturavit eos" - esența grâului, și le-a umplut cu miere dintr-o piatră " Aceasta este o transcriere a psalmului A cincisprezecea parte INSECTE prin care David pune în gura Domnului, vorbind despre poporul Său, cuvintele: "Și s-au hrănit cu grăsime de grâu și s-au hrănit cu o piatră de miere" ( ) Acest simbolism de bun augur a existat de-a lungul vremurilor creștine și a fost folosit de mulți autori: în secolul al III-lea, un pietrar din Autun a gravat piatra de înmormântare a lui Pectorius, înscriind pe ea cuvintele referitoare la Euharistie: dăruind comoară Luați această mâncare, dulce ca mierea Mântuitorului sfinților și mâncați cu binecuvântare, ținând peștele (Hristos) în mâini " Să ne amintim că Sfântul Ipolit a poruncit ( ) să dea celor ce se împărtășesc trei feluri de hrană: mai întâi un pahar de apă, apoi miere și, în final, un pahar de vin, iar "fiecare primește cuvenit Euharistia" ( ) Douăsprezece secole mai târziu, un miniaturist francez a înfățișat un ciborium cu un text din Cântarea Cântărilor lui Solomon: "Comedi favum cum mello teo "Am venit în grădina mea, sora mea, mireasa mea; Mi-am luat smirna cu mirodeniile mele, mi-am mâncat pieptene cu mierea, mi-am băut vinul cu laptele Mâncați, prieteni, beți și săturați-vă, iubiți!" ( ) În secolul al XVII-lea, messire John Belo, curatul de Menilmont, care s-a autointitulat "Instructor în științe divine și cerești", a citat în minunata sa ediție drept una dintre cele douăsprezece imagini ale Sacramentului Altarului "fagurii care au redat vederea Ionatan ( ) Așadar, iată faptul biblic la care se face aluzia: Ionatan, fiul lui Saul, regele lui Israel, găsind miere de la albinele sălbatice, a mâncat-o în fața oamenilor, scufundând un băț în fagure, iar ochii lui au căpătat un claritate supranaturală; el însuşi a declarat aceasta, spunând mulţimii: " tatăl meu a tulburat pământul; Uite, mi s-au luminat ochii când am gustat această miere " ( ) În același mod, teologia recunoaște virtutea Euharistiei de a oferi sufletelor o viziune mai clară, o înțelegere mai pătrunzătoare a chestiunilor spirituale și divine Același simbolism care apropie mierea de Euharistie este recunoscut în decorul aerian din Poitou din secolul al XVIII-lea, așa cum sa discutat în capitolul anterior ( ), având o cruce orizontală pe care se află un stup însoțit de o figură care oferă spice de porumb și un potir depășit de o ostie ( ) Psalmul, Psalmul , versetul ( ) Sfântul HIPOLIT, În La Tradition apostolique ( ) Paul GAULTIER, La Tradition apostoliqie d'Hippolyte, I: in Recherches de Science religieuse, annee , VI, p ( ) Cântarea lui Solomon, capitolul , versetul ( ) Les OEuvres de Mre Jean BELOT, La Rhâtorique Vezi ediția , p ( ) Primii Regi, capitolul , versetele - , ( ) Vide supra cap CXX, Regina Albină și Stupul ei BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul IV MIERE DIN PIATRA Toată Antichitatea a lăudat ca fiind cea mai excelentă dintre miere mierea pe care albinele sălbatice o depun în adâncituri stâncoase, de parcă ar asimila în această locuință calități misterioase, analoge cu cele care provoacă apariția radiațiilor telurice în anumite entități La această superioritate se face aluzie fragmentul din psalmul al -lea, transcris astăzi în liturghia noastră latină și citat mai sus: " de petra melle saturavit eos și să-i săturați dintr-o stâncă de miere" Biblia spune în altă parte: "L-a înălțat pe înălțimile pământului și l-a hrănit cu roadele câmpurilor și l-a hrănit cu miere dintr-o piatră și ulei dintr-o stâncă tare" ( ) Alte fragmente din Cărțile Sfinte vorbesc despre această miere incomparabilă, dar te vei înșela dacă vei crede că buna ei reputație vine doar din autoritatea biblică: în secolul al V-lea î Hr , Ctesias scria că în Asia curge un râu de miere, izvorul care curge dintr-o stâncă ( ) Acest râu de miere, după cum ne informează Lanoe-Villein, este Garga cerească, hrana Sfinților ( ) Este, de asemenea, probabil ca cel mai vechi simbolism asociat această miere excelentă cu primele concepte legate de Cuvântul divin; am văzut că albina i-a fost dedicată în toată lumea antică Acest hidromel de piatră, cântat în liturghie, a fost în egală măsură luat drept emblemă a Înțelepciunii absolute infinite, Hristos, poate din cauza depresiunilor stâncoase cu care este asociată originea sa: peșteri adânci - ca, pe de altă parte, vârfuri înalte - au fost întotdeauna împărțiți printre cei mai favorabili mentori ai inspirației în meditație intensă, conducând o persoană la înțelepciunea implorată în rugăciune Vechii profesori ai misticii creștine au fundamentat comparația dintre înțelepciune și mierea de piatră pe acest sfat din Cartea Proverbelor lui Solomon: "Mâncă, fiule, miere, că este plăcută, și fagure, care este dulce pentru gâtul tău: așa este cunoașterea înțelepciunii pentru sufletul tău Dacă l-ai găsit, atunci există un viitor și speranța ta nu este pierdută" ( ) Aceasta înseamnă că datorită folosirii mierii dintr-o piatră, care este pusă în sufletul unui creștin prin înțelepciunea lui Hristos, găsim acolo unul dintre darurile Euharistiei De aceea, Via Mistică a secolului XX ne spune: "Albine duhovnicești, se dovedește că bem miere curgând dintr-o piatră după cuvântul Profetului, căci acesta este Hristos, care apare ca un paradis al plăcerilor și al unui piatră la fel de misterioasă" ( ) Obligându-ne să luăm miere din piatră, Via Mistică ne conduce la o altă simbolistică a acestei mieri excelente, făcând din ea imaginea aleasă a doctrinei lui Hristos, albina divină, o doctrină compusă din blândețe, bunătate, milă și tandrețe Spre acest doc A cincisprezecea parte INSECTE hrana duhovnicească a sufletelor întrupate pe pământ se poate aplica în egală măsură la "Cibavit eos frumenti " Serviciile Sfintei Taine și ale Sfintei Inimi: "Le-a hrănit cu esența grăsime a grâului și i-a hrănit cu miere din o piatră " Aceste două embleme ale doctrinei creștine esențiale sunt alese în timp util: făina de grâu, care este cea mai excelentă dintre cereale, și mierea de stâncă, care este considerată cea mai excelentă dintre miere Acest hidromel de piatră era reputat de Antici drept un medicament foarte eficient, ca și alte mieri, atunci când se adaugă la o infuzie de petale de trandafir, iar aici a intervenit simbolismul, mai ales la prepararea unguentelor și a electuarelor rituale sau magice: miere și trandafir, sufletește încântare și splendoare, chiar și fertilitatea asociată cu simbolurile vieții în curs de dezvoltare Farmacopeea trecutului ( ) și prezentului nostru recunoaște virtuți de vindecare incontestabile din spatele tuturor "mierilor de trandafiri"; cu toate acestea, ea nu spune mai multe despre "mierea de piatră" cu proprietăți mai mari decât alte mieri, pentru că a devenit aproape evazivă în țările noastre europene: nu este nici măcar în unele regiuni muntoase din Asia, unde mierea de stâncă și-a păstrat beneficiile străvechi Și toate acestea nu sunt atât de departe de ceea ce se poate crede că este Hristosul vindecător, Hristosul, izvorul vieții ( ) Cartea Deuteronomului, capitolul , versetul ( ) Un extras din Photius ( ) LANOE-VILLENE, Le Livre des Symboles, T I, p ( ) Proverbele lui Solomon, capitolul , versetele , ( ) Vita mystica, XLIV; Traducere Apollo DeValence, p ( ) Vedeți toate cărțile medicale din secolul al XVIII-lea și cărțile de rețete din secolul al XIX-lea V ALTE ASPECTE SIMBOLICE ALE MIERIEI Împărtășind cu laptele favorurile cărților biblice care le unesc atât de des, mierea a fost, alături de lapte, în spiritualitatea catolică una dintre emblemele unei excelente doctrine, cunoașterea; era și răsplata promisă pentru meritele dobândite în timpul vieții pământești În apicultura medievală, se putea pune mâna pe miere doar răsturnând stupul, afumând în prealabil albinele pentru a le ucide, sau măcar a le asoma, ceea ce însă nu se făcea fără inevitabilele injecții Din aceasta s-a născut similitudinea simbolică, care în trecut și încă rămâne favorizată în unele școli de viață spirituală, bazată, așa cum este, pe asceza purificării Căci, ca mierea din stupi, toată cunoașterea, a cărei imagine o marchează, BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul și mai concret, ceea ce mentorii numesc "cunoașterea lucrurilor lui Dumnezeu" se dobândește adevărat doar prin răsturnarea la început în sine a obiceiurilor și gândurilor unei vieți vătămătoare sau profane, numai prin distrugerea sau reducerea la neputință a instinctelor rele, joase sentimente de natură animală, purtate în sine de fiecare persoană; iar înţepăturile inevitabile din colecţia de miere sunt emblema suferinţei morale sau fizice, cu care este pavată calea aspră care duce la cucerirea cunoaşterii spirituale Și este posibil să urmați șerpuirea acestei căi a spiritelor doar într-o atmosferă de concentrare interioară, care este foarte propice calității și tăcerii exterioare; și atunci intervin aici imagini, comparând în mod corespunzător obloanele mănăstirilor antice, chiliile de scorțișoară, sau chiar sălile de meditație de lucru cu peșteri, deșerturi întunecate sau semisubterane, unde anahoreții meditau, pentru că acolo este mai puțin dificil decât în alte locuri, poți obține o cunoaștere spirituală mai deplină, excelentă a cărei imagine este mierea dintr-o piatră Mierea a fost în egală măsură o emblemă solidă a răsplatei promise drepților acestei lumi, pentru a realiza că sufletul trebuie să răstoarne obstacole, să reducă patimile răutăcioase la inexistență, îndurând uneori dureri arzătoare În acest simbolism, mierea este din nou reprezentată direct ca Hristos, care "în împărăția Sa S-a dat drept răsplată aleșilor Săi", după cum spune liturghia latină: "se regnans dai in praemium" ( ) ( ) S THOMAS D'AQUIN, Hyrnne Verbum supernum prodiens, în Breviaire romain, (Office du Saint-Sacrement) VI ANTITEZE ALE MIEI BUNE: MIERE Otrăvitoare Mierea vindecătoare, de cult sau magică, mierea care exprimă binecuvântarea lui Hristos și a Euharistiei Sale, se opune mierii otrăvitoare inițial, deja menționată în capitolul anterior A fost descoperit în Sardinia din cauza plantelor amare, sucul din care strângeau albinele, trecându-l mierii lor: Horace ne povestește despre el, spunând că gustul lui este groaznic, iar esența lui este răutăcioasă ( ) Miere asemănătoare se găsește și astăzi în satele de pe litoralul Mării Negre, în regiunile Trebizond, Heraclea, Kerasont și Sinope, adică în Pont, Hellespont și în Paflagonia Anticilor; calitățile sale otrăvitoare, ducând la vărsături, febră mare și frenezie nebună, par să-i fie comunicate în extremă abundență de către azalea pontică, ale cărei flori conțin un suc periculos Dioscoride spune următoarele despre această miere otrăvitoare: "În Heraclea în Pont, în anumite perioade ale anului, albinele aduc o asemenea miere A cincisprezecea parte INSECTE pe care o seamănă pe niște flori, aruncând tot trupul în sudoare și lipsind mintea celor ce o consumă Mierea aceasta este foarte tăioasă: provoacă strănut de îndată ce o simți" ( ) Simbolismul Răsăritului a contrastat într-un mod deosebit această miere cu cea care este pretutindeni o imagine de dulceață binefăcătoare, mierea din piatră ca emblemă a Euharistiei: hrana euharistică pângărită, ca mierea pontică, conduce, după învățătura Biserica, la intoxicații periculoase și la o frenezie distructivă care provoacă moarte sufletească ( ) HORACE, Art poetique, ( ) DIOSCORIDE, De la matiere medicale: Liv II, cap LXXIII Traducere de Matthiolus, Edit de , q VIL BILE Simbolismul tuturor timpurilor a opus într-un mod deosebit Bila prezentului binefăcător și încântător al albinelor Din cauza gustului său extrem de neplăcut și teribil pentru buzele umane, bila animală rămâne o ideogramă odioasă pentru fiecare causticitate, fiecare causticitate, fiecare amărăciune pe care o poate experimenta existența umană; de aceea, cu un gest simbolic elocvent, preoții Romei antice au aruncat în depărtare în fața lor, deasupra umerilor lor, și irevocabil bila unui animal sacru în ceremonia celor căsătoriți, parcă pentru a să arunce înapoi încercările triste ale vieții de la noii soți și, așa cum spune un autor antic, "să arate că logodnicii nu trebuie să aibă nici o picătură de bilă"( ) Numai o dată Biblia menționează în timp util bila în povestea vindecării lui Tobia cel Bătrân, când fiul său, folosind bila unui pește prins în Tigru, redă vederea ochilor întunecați ( ); și chiar și în acest caz, simboliștii și misticii vedeau în bilă, salutară, în ciuda naturii sale amare, imaginea unor încercări dureroase, dar folositoare, "Suferință bună", cum ar spune Coppei, suferință care învață să se vadă cu adevărat limpede în sine și în jurul tău, pentru a evalua semnificația exactă a oamenilor și a lucrurilor, de unde și înțeleptul dicton francez: "Ochi care nu au plâns niciodată, nu văd nimic" Cel puțin altă dată, bila apare în Sfânta Scriptură în cea mai tragică și mai solemnă zi pe care a trăit-o vreodată pământul Prin condeiul lui Isaia, profetul Său, Dumnezeu a rânduit pentru gura viitorului Mesia smântâna de lapte și culoarea celei mai dulci miere ( ); și iată, chiar în ziua în care El este răscumpărat și mântuit de El, omul Își slujește Răscumpărătorului său - BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura II - "Stema lui Hristos" în manuscrisul , Fo din Biblioteca Arsenalului, secolul al XIV-lea oțet de vin și bilă dezgustătoare! Evanghelia după Matei ne spune: "I-au dat să bea oțet amestecat cu fiere și, când au gustat, n-au vrut să bea" ( ) Această băutură, care era ridicată cu buretele și bastonul la buzele Mântuitorului însângerat, se numea poșca, băutura sclavilor romani, compusă din apă, oțet de struguri și ouă sparte ( ), în care înverșunarea persecutorilor Săi a fost vărsat bilă! Iconografia emblematică a acestei băuturi biliare cunoștea doar două imagini alegorice: o vază sub formă de găleată sau un pahar antic, uneori situat la picioarele crucii, și un burete la capăt o trestie de isop, care servea să aducă un lichid amar pe buzele febrile Dumnezeirii răstignite ( ); ele se găsesc în toate trofeele care formează instrumentele Patimilor Mântuitorului și au fost numite Arma Christi în Evul Mediu, însemnele armorial ale lui Hristos Acest burete și această trestie de isop, despre care vorbesc Sfântul Apostol Luca și Sfântul Ioan Teologul, am văzut-o deja în capitolul despre Bekas alături de Iisus răstignit și iată un alt burete pe capătul în formă de suliță și în cercul de susținere lângă o găleată de fiere în comunitatea de coloane, sulițe, o coroană de spini și flageluri; această stemă este înfățișată pe un manuscris din secolul al XIV-lea din Biblioteca Arsenalului din Paris (Figura II) Cele cinci răni majore ale Omului Executat sunt indicate de cinci trandafiri care sângerează Să adăugăm că bila, ca emblemă a durerilor morale, își are echivalentul în simbolismul vegetal al plantelor: este fumul (Fumaria officinalis), una dintre cele mai amare plante ale Europei de Vest; în unele zone este numită "bila pământului" ( ) Și deși era venerată ca o plantă medicinală scumpă, eficientă împotriva icterului și hepatitei, fumul simbolizează totuși la nivel profan un fel de contradicție, invidie amară și impioasă, corelată moral cu amărăciunea bilei A cincisprezecea parte INSECTE ( ) Alex ROSS, Les Religions du Monde, traduction française de Thomas La Grue, , p ( ) Tobit, capitolul , versetul ; Capitolul , versetul - ( ) Isaia, capitolul , versetul ( ) Sfânta Evanghelie a lui Matei, capitolul , versetul ( ) Vezi SUETONE, Vie de douze Cesars, XII - SPARTIEN, Hadrien, X ( ) Din Sfânta Evanghelie Luca, capitolul , versetul Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul ( ) Cf Docteur BEAUVILLARD, Le Medecin des Pauvres, p - Charlotte DE LA TOUR, Le Langage des Fleurs, p VIII, trifoi dulce Trifoiul dulce, cu o reputație mai bună decât fumul, împărtășește cu regina pajiștilor, dulcicul cu frunze de ulm (Spiraca ulmaria), denumirea populară "iarba albinelor" Deja în rândul grecilor trifoiul dulce simboliza superioritatea și dulceața mierii, fiind asociat cu ideea, cultul luminii datorită puterii sale vindecătoare împotriva oboselii oculare mari Figura III - Tulpină înflorită de trifoi dulce (culoare expresivă galben deschis) ( ) Vezi DIOSCORIDE, De la matiere medicale, Liv III, cap XLI CAPITOLUL SUTA DOUĂȘI DOI CEARĂ I CEARA ÎN RELIGIILE ANTICHI Ceara este o esență prea utilă și, prin urmare, a fost folosită încă de la începuturile industriei umane Împreună cu mierea, pentru care servește drept raclă de aur, ceara trebuia să ia parte la riturile primelor culte Știm că era folosită de vechii egipteni în pregătirile funerare și în obiceiurile zilnice ale vieții și am văzut deja rolul ei, alături de cel al mierii, în înmormântările nobililor decedați din Siria antică La greci, ceara era asociată cu liturghia delfică a lui Apollo, precum și cu cultul Dianei din Efes Philostratus ne spune că primul templu al lui Apollon-Phoibos a fost ridicat de albine, care i-au construit ziduri din ceară și pene de păsări ( ) Și Pausanias adaugă că zeul a acceptat această ofrandă atât de favorabil încât a transferat acest singur templu în regatul hiperborean, unde în fiecare iarnă trăia printre lebede Grecii făceau, așa cum au făcut mai târziu romanii, mici lumânări de ceară pentru auguri, din care se extrageau divinații; primul și al doilea făceau din ele mici figuri umane prin jurământ, înlocuind adesea victimele umane vii sub cuțitul preoților ( ) Acest obicei a fost mai târziu imitat de magia neagră europeană în riturile blestemate de envoltare La Roma, ca și în Grecia, imaginile strămoșilor erau turnate în ceară pentru familiile nobile ( ) În Grecia, Creta, în toate zonele de influență elenistică în cinstirea unora dintre "misterele" sacre, flacăra de ceară era o emblemă a prezenței invizibile a unei zeități care dă cunoștință, care curăță, dă viață și patronează: în plus, slujirea făcliei, ceroferaria, era foarte onorabilă, deoarece dădea acces la cele mai înalte grade de inițiere și la cele mai rare foloase În alte "mistere", dimpotrivă, pentru ca misterii să participe la cinstea și demnitatea ordinii spirituale destinate ceropherarii, flacăra era trecută din mână în mână ( ) Vechile religii din Asia foloseau torța de ceară mult mai mult decât credințele Europei din vremurile precreștine: riturile zoroastriene prescriu jertfa lămpilor din ceară pură și arderea lor înaintea altarului din Ormuzd ( ) Ceara a fost arsă, dedicată Partea a cincisprezecea INSECTE în cinstea soarelui divin ( ), socotită însă ca o manifestare a lui Ormuzd Pe de altă parte, în timpul ceremoniilor de inițiere ale Kabirilor din Hindustan, inițiații mâncau faguri mici, unde intra ceara care curgea din lumânările sfințite Acesta este un fel de comuniune de ceară, în care, după cum se credea, principiul divin rezidă pe faptul consacrarii ei ( ) ( ) FILOSTRAT, Vie d'Apollonius de Tyanes, VI ( ) Cf MACROBE, Les Saturn ales, I ( ) OVID, Posturi, I - JUVENAL, Satire, VIII ( ) Cf HERODOTE, Istorie, VIII ( ) Cf BOVINI, Letters de voyages, ( ) Cf Gazette agricole, T XXIX, nr , , p ( ) Cf C H WESTCOTT, Kabir și Kabir Panth II SIMBOLISMUL CEARA ÎN CREȘTINISM CEARA ŞI ÎNŢELEPCIUNEA SPIRITUALĂ Simbolismul creștin al cerii este amestecat cu simbolismul lumânării și Ag-nus Dei, al cărui element constitutiv, și despre care voi intra în detaliu, dacă Dumnezeu îmi va da viață, examinând simbolurile și emblemele ordin liturgic Totuși, ceara, luată de la sine, era asociată atât cu mierea în simbolismul înțelepciunii, cât și cu dumnezeiasca Sofia, comunicată oamenilor de bunăvoință prin Duhul Celui Prea Înalt În această ordine de idei, ceara semnifică mai întâi suplețea spiritului, care vine din blândețea și smerenia inimii: aceasta trebuie să fie prima calitate a discipolului care caută Înțelepciunea, rodul Cunoașterii, căci precum ceara se înmoaie sub mâini al tăietorului de ceară sau sub sigiliul Cancelarului, pentru a lua forma sau amprenta dorită, în măsura în care și spiritul discipolului trebuie să se aplece cu ascultare sub influența intelectuală și spirituală a profesorului și sub inspirația cerului , pentru a obține de la unul cunoașterea, iar de la celălalt darul înțelegerii și al dreptei lui tâlcuiri; și iată primul pas pe calea îngustă care duce la înțelepciune Această apropiere între ceară și înțelepciune a intrat în simbolismul creștin din cele mai vechi timpuri: liturghia grecilor, cu mult înainte de Marea Schismă, a invocat această înțelepciune la ceremonia de post a darurilor presanctizate, în timpul căreia diaconul, făcând semnul crucii cu lumânări de ceară pură în fața altarului, anunțând cu voce înaltă: Sophia oh-thoi! ( ) În spiritualitatea medievală, care a ajuns să complice simbolismul conform BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul roiesc chiar și în mod excesiv - sub condeiul episcopului Durand de Manda, de exemplu - ceara a apărut ca simbol al "duhului lui Iisus Hristos", care este înțelepciunea pe care ar trebui să se formeze un suflet evlavios: "în consecință, - după părerea lui, - ca un obiect acoperit cu ceară, strălucește din fricțiunea viguroasă și rapidă, așa sufletul creștin, pătruns de duhul lui Hristos, strălucește din strălucirea demnității subtile sub influența aspră a încercărilor vieții Via mistică, atribuită Sfântului Bernard, poartă în numele uneia dintre diviziunile sale: "Cum sufletul creștin trebuie să formeze din nectarul florilor Viei (care este Hristos) o ceară capabilă să primească amprenta pecetea regală a crucii și hrănindu-se cu flacăra milei" ( ) Printre alte considerente citim acolo: "Ceara este potrivită pentru a face o amprentă a sigiliului care i se aplică; în aceasta el poate fi figura unui martor credincios" "Ceara amestecată cu câteva fire de in are proprietatea de a susține o flacără" " Dacă vrem să fim cu adevărat albine în ordine spirituală, atunci vom cunoaște florile Paradisului nostru nazireu, adică grădina noastră înflorită, Hristosul nostru acoperit cu flori, pentru a forma o amintire în care acum fidelitatea, triumfător în toate încercările, este în stare să primească o amprentă a pecetei dumnezeiești, adică a Mântuitorului nostru răstignit, astfel încât să reprezentăm mereu în amintirea noastră pe acest Învățător iubit, care ne-a spus: pune-Mă ca pecete pe inima ta și pe mâna ta "( ) " Sufletul care va deveni iubit în timpul acestei vieți purtând amprenta sigiliului Regelui nostru, Iisus Răstignit, va fi răsplătit va intra în posesia comorii nesfârșite a înțelepciunii și a cunoașterii" ( ) ( ) Cf Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne et de Liturgic, fasc LXXXIV, col ( ) Vita mystica, Cap LXIV, III ( ) Citate din Cântarea Cântărilor lui Solomon: "Ropé te ut signaculum super cor tuum, et super brachium tuum" ( ) La Vigne mystique, traducere Apollin DeValence, p - A cincisprezecea parte INSECTE III LUMANARE DE CEARA - EMBLEMA PERSOANEI LUI IISUS HRISTOS Luată în totalitatea ei, o lumânare de ceară aprinsă exprimată în ochii liturghiei creștine și încă din fragedă vârstă a acestuia din urmă Hristos omul-flacăr al sufletelor, lumina universală: nu spunea despre el Sf Ioan Teologul: " În El era viața și viața era lumina oamenilor Era o lumină adevărată care luminează pe fiecare om care vine pe lume" ( ) Nu S-a declarat El însuși: " Eu sunt lumina lumii; cine Mă urmează nu va umbla în întuneric, ci va avea lumina vieții" ( ) De aceea, liturghia originală a realizat o imagine a Persoanei lui Isus Hristos (Figura III) dintr-o lumânare de ceară în numeroase rituri solemne Și paisprezece secole mai târziu, primul text francez al Imitării noastre a lui Iisus Hristos, numit Consolare interioară, a numit în următoarele definiții ale lui Hristos luminos: cu propria sa putere, prin aceea că el poate fi unit cu voi într-o jubilație excesivă sau înălțimea veselă a inima "( ) Pe la secolul al IX-lea, autorul pseudo-Cheii Sf Meliton, ecou al simbolisticii laice, s-a exprimat astfel: "Cega caro Christi" - "Cera este carnea lui Hristos" În secolul al XI-lea, Sfântul Anselm a expus mai clar simbolismul triplu al lumânării: "Sunt trei lucruri de luat în considerare într-o lumânare aprinsă: ceara, fitilul și flacăra Ceara este un simbol al cărnii fecioare a lui Hristos; fitilul este sufletul Lui; iar flacăra este zeitatea Lui" Peter d'Esquelin este de acord cu sfântul Arhiepiscop de Canterbury și alți simboliști atunci când spune la rândul său: "Cera este carnea castă a Mântuitorului, născută din Veșnic Fecioara, fitilul pecetluit sub ceară - sufletul Său preasfânt, ascuns sub acoperirile trupului Său; iar lumina este Divinul" ( ) Englezul Alexander Ross în scria același lucru: "Lumânarea posedă trei lucruri care îl reprezintă pe Hristos: bumbac sau fitil reprezentând sufletul, ceară trupul Lui și luminează zeitatea Lui" ( ) Huysman descoperă în acest concept pur mistic "miracolul analogiei" ( ); Lanoe-Villein, dimpotrivă, consideră acest simbolism "elegant și pretențios - totuși, de un gust îndoielnic"! ( ) Și îmi permit să întreb ce ochi calificați are eșecul aproape total al simbolismului nostru modern pentru a critica bogăția luxoasă a simbolismului trecut: fiecare secol creștin dinainte de Renaștere a trăit viguros cu simbolismul catolic; dar din acea epocă - doar tărâmul neînțelegerii în ceea ce o privește BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Astăzi ceremoniile, cele mai bogate rituri exterioare ale liturghiei curentului spiritual, simbolurile desemnate ca fiind cele mai exoterice, sunt moarte și lipsite de sens pentru mai mult de jumătate dintre creștinii zeloși care recurg la doar închinare senzuală, ignoranți și sfințitori: astfel comoara hrana s-a pierdut pentru sufletele si pentru mintea lor - Lumânarea, mai concret decât orice altceva, exprimă în liturghie pe Hristosul iluminator: este lumânarea pascală, binecuvântată la Slujba Sâmbetei Mare, poate de la mijlocul primului mileniu creștin, întrucât Casa Leclerc crede că a fost pe tema ei că Sfântul Augustin a compus imnul său laus vegei ( ) În ceara acestei lumânări, în timpul binecuvântării ei, diaconul așează cinci boabe de tămâie sub formă de cruce Lanoe-Villein ne spune că în aceste boabe au vrut să vadă cele cinci mari sărbători ale anului creștin Dar aceasta, în opinia sa, nu are nicio bază; și îi împărtășesc absolut părerea Nu aș putea spune mai bine când adaugă: "Cred că este necesar să vedem acolo (în cele cinci boabe de tămâie) mai degrabă vechiul simbol delfic: numărul cinci, fiind asociat cu Apollo, ca semn a cinci simțuri și de asemenea căsătoria între pitagoreici, ar trebui să formuleze aici este învierea Fiului Omului și să semnifice unirea Sa cu Biserica în sfințirea zilelor Paștilor" ( ) Prefer în continuare următoarele acestei teorii neașteptate: în simbolismul creștin, lumânarea apare ca emblemă a umanității lui Hristos ( ): înseamnă că Lumânarea Pascală exprimă cu latura sa cea mai exterioară trupul Mântuitorului după moartea și învierea Sa: cinci boabe de tămâie nu sunt altceva decât cele cinci răni principale din care a curs sângele și viața Sa; iar aranjamentul lor sub formă de cruce ne amintește că Mântuitorul le-a fost supus pe spânzurătoare pentru răscumpărarea noastră Mai ales în timpul celor cincisprezece secole creștine ale noastre, arta, liturgia, simbolismul, heraldica, numismatica, sigilografia au fost umplute cu amintiri mai mult sau mai puțin misterioase ale acestor cinci răni răscumpărătoare Lumânarea folosită în liturghia pentru sărbătoarea Candleamului și numită în toată Franța "Lampa" are și caracterul de emblemă a persoanei lui Hristos, luminând lumea: denotă Pruncul Divin, adus la Templul din Ierusalim pe ziua de azi zi stabilită de mama Sa (unsprezece) Biserica a sfințit această simbolistică prin cuvintele slujbei liturgice a Întâlnirii: "Măria Veșnicului rămasă îl aduce în brațe pe Fiul, născut înainte de zori: apoi Îl ia în brațele ei Simeon, purtătorul de Dumnezeu, vestindu-L înaintea oameni ca Domn autocrat al vieții și al morții, Mântuitorul lumii" ( ) În ceea ce privește lumânarea, remarcăm că, alături de Persoane divine, numai Veșnic Fecioara Maria are o lumânare sacramentală în liturghia catolică și vom cita un fragment din Episcopul Wilhelm pe această temă A cincisprezecea parte INSECTE Duran din secolul al XIII-lea: " diaconul subliniază cu strictețe asemănarea lumânărilor și a trupului lui Iisus Hristos El amintește că ceara imaculată a fost produsă de o albină, atât castă, cât și fertilă, precum Veșnicia Fecioară, care a revelat lumii pe Mântuitorul "( ) Documentele secrete ale "Stelei Interioare" vorbesc despre o lumânare folosită încă în ziua de Bobotează (în tradiția latină de prezentare a Pruncului Divin Regilor Magi) de-a lungul secolului al XV-lea (poate inerentă acestui grup foarte închis) Era alcătuită din trei lumânări de diametru mic, legate între ele și desemnând pe Mântuitorul și manifestările Sale în cele trei daruri principale făcute de El lumii: credința cea mai luminată, speranța cea mai afirmată și hotărâtă și iubirea cea mai arzătoare; de aceea una dintre aceste lumânări era gravată cu cuvântul grecesc Pistis, Credință, iar pe fiecare dintre celelalte două, Elpis, Speranță și Agape, Iubire Cele trei fitiluri alăturate formau o singură flacără: chipul Celui în Care era "viața și lumina oamenilor", după expresia Sfântului Ioan În ordine profană și sub formă de torță, ceara apare ca o imagine a vieții umane, care se topește și se usucă mai mult sau mai puțin repede, în funcție de puterea lămpii Să adăugăm că, din moment ce sunt torțe mari și sunt mici, ființa umană trebuie să fie iluminată cu o strălucire mai mult sau mai puțin vie și să atingă o limită mai mult sau mai puțin durabilă, după poziția în care Providența l-a plasat; aceasta din urmă înseamnă deja părăsirea simbolismului cerii pentru a ne întoarce la simbolismul particular al lumânării: să ne oprim la pragul pentru azi ( ) The New English Bible, volumul , paginile , ( ) Там же, Глава , pagini ( ) Consolarea interioară, L II, cap XXXIV ( ) Cf HUYSMANS, Catedrala, ediția Cres, T I, V p ( ) Alex ROSS, Religiile lumii, traducere de Th Macaraua, p ( ) HUYSMANS, Op cit , p ( ) LANOE-VILLENE, Cartea simbolurilor, T IV, p ( ) Sf AUGUSTIN, Cetatea lui Dumnezeu, XV, XXI - Cf Dom LECLERCQ, Dicţionar de arheologie şi liturghie creştină, faasc XCII, col ( ) SATELE LANOE, Op cit , p ( ) Cf A LEROSEY, Istoria și simbolismul Liturghiei, pp , ( ) Cf Edmond JOLY, Theotokos, p ( ) Breviaire romain Office de la Presentation Antienne Adorna thalamum ( ) DURÂND DE MENDE, Rațional des divins Offices Livre VI, c BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul IV "AGNUS DEI" ȘI DEDICAȚII Ceara apare și în liturghia catolică sub formă de medalioane sau discuri, pe care se remarcă în relief imaginea Mielului din Apocalipsă Cele mai vechi texte referitoare la aceste discuri consacrate datează din secolul al IX-lea, iar cel mai vechi dintre aceste obiecte fragile care au supraviețuit datează din pontificatul Papei Grigore al XI-lea ( - ); se află în muzeul orașului Poitiers (Figura I) ( ) Din secolul al XV-lea, binecuvântarea Mieilor prin stropire, tămâială și untdelemn sfânt a fost rezervată exclusiv Papei, care săvârșește această ceremonie solemnă cu ocazia urcării sale pe tron și ulterior la fiecare șapte ani Între aceste date, uneori îi binecuvântează în privat Ele constau din ceară virgină amestecată cu ulei sfânt Toate poartă următoarea inscripție dintr-o dată străveche: "Agnus Dei, miserere mei, qui criminal tollis" - "Mielul lui Dumnezeu, miluiește-mă pe mine, Cel ce ai luat asupra Sa păcatele noastre" Și astfel, aceste obiecte, datorită însăși imaginea pe care o poartă, se încadrează perfect în simbolismul liturgic al Mântuitorului Și iată cum, în secolul al XV-lea, scriitorul protestant englez Alexander Ross a explicat după bunul plac sensul acestor "Miei": "Ei înfățișează", scria el, "Mielul lui Dumnezeu care a luat păcatele lumii; căci precum ceara de albine s-a produs fără relații trupești, tot așa a apărut Hristos de la binecuvântata Veșnic Fecioară: și precum mierea este ascunsă în ceară, așa divinitatea Sa a fost ascunsă de omenire; uleiul sau uleiul amestecat cu ceară semnifică mila și prietenia sau prietenia care este în Hristos: ei spun (catolicii) că acești Agnus Dei ocrotesc de fulgere și tunete și furtuni prin puterea sfințirii lor: O, catolici, credința voastră este mare, oricând ați acționat în conformitate cu aceasta" ( ) Figura II - Dedicație de ceară albă pe mormântul Sfintei Radegonde din Poitiers, A cincisprezecea parte INSECTE Cultul catolic folosește ceara și într-un mod diferit: lângă mormintele sau altarele Mântuitorului, a Maicii Domnului sau a unor sfinți, lângă statui venerate, sunt așezate obiecte de ceară, mai ales pentru realizarea darurilor de sănătate, înfățișând fie copii mici, fie membri umani , brate sau picioare, maini sau picioare, urechi sau inimi, - aceasta se face in functie de mila ceruta sau primita (Figura II) Aceste inițieri la anumite date se transformă în lumânări de recunoaștere: sunt complet străine de simbolismul lui Isus Hristos ( ) Cf W HENRY, Dictionnaire d'Archeologie chretienne et de Liturgic T I, voi eu, col , fig - Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T II, p ; Trăite liturgique, canonique et symbolique des Agnus Dei ( ) Alex ROSS, Les Religions du Monde Traducere de Thomas La Grue, , p V DAMNATIVI SAU CEARA PROFANICA Ceara de albine nu are o antiteză în natură: produsele activității viespilor sau viespilor, din care își construiesc locuințele, nu sunt ceară și nu există în ochii simbolismului În consecință, numai din greșeală au fost uneori puse în contrast cu el Rășinile și grăsimile, din care s-au făcut multă vreme torțe și lumânări, nu l-au putut face contrariul Dar sub pretextul cerii liturgice, se poate discerne antiteza ceară naturală galbenă și cea albă în lumânările din ceară neagră sau roșie, uneori folosite în riturile satanismului și magiei negre Această ceară este contaminată în masa sa cu fum negru, pulbere de carmin sau alte substanțe sau Figura III - O lampă din lumânări de ceară pentru Săptămâna Mare în rit roman Este prevăzut cu cincisprezece lumânări, dintre care paisprezece exprimă cei doisprezece apostoli și doi evangheliști care nu au fost apostoli; lumânarea din centru reprezintă Domnul Isus Hristos BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul chiar și deasupra este acoperită cu lac colorat, uneori, poate, cu o emblemă directă a lui Satan Se poate aminti de folosirea cerii pentru a modela figuri sau imagini în riturile magice de envoltare, când așa ceva era botezat și apoi străpuns cu spini, ace sau lame subțiri; lumânări mici erau folosite și în obiceiul magic al "mânii gloriei" ( ) Aici este imposibil de pus problema cerii vegetale, aproape identică cu ceara de albine și produsă în principal de ceara myrica (Myrica cerifera), care crește în principal în Louisiana Palmierul Hamerops și una dintre soiurile grupului Aukuba dau aceeași substanță Fiind folosită în industrie, nu cred că de la descoperirea Americii de către europeni, această ceară vegetală ar fi căpătat vreun rol religios într-un sens sau altul ( ) Vezi mai sus capitolul XII, despre mâna omului, VI CAPITOLUL SUTA DOUĂZECI ŞI TREI viespe vizuitoare sau icneumon de viespe LĂCUSTĂ I Viespa vizuitoare și victimele ei Am văzut rolul interesant jucat în simbolismul Mântuitorului de mangusta, numită de greci Ichneumon, un mic patruped prădător care atacă reptilele și, cel puțin în valea Nilului, ouăle groaznicilor crocodili Datorită rolului benefic, primele secole creștine au făcut din Ihneumon, așa cum am remarcat deja, emblema lui Hristos, dușman și distrugător al Răului ( ) Grecii europeni au numit în mod egal numele de Ichneumon un tip special de viespi care oferă servicii neprețuite unei persoane (Figura I) Miriade de astfel de viespi se găsesc în toate țările spălate de Marea Neagră, Pontus Euxinus al Anticilor Aceste țări sunt lovite în timpul verii de nenumărate hoarde de lăcuste devastatoare, ale căror invazii sunt un adevărat dezastru; o viespe vizuitoare se repezi asupra lăcustei, lipindu-se de spatele ei, își înfășoară labele în jurul ei, parcă i-ar fi paralizat zborul și o sapă între cap și corp cu înțepătura ei ascuțită Anticii credeau, împreună cu entomologii din trecutul recent, că lăcustele înțepate în acest fel au murit aproape imediat după ce viespa care își făcea vizuină și-a depus ouăle în ea, care în curând a clocit acolo Acesta este ceea ce Webster și Dr Lee au învățat în prima jumătate a secolului al XIX-lea când au adus în Europa de Vest utilitatea viespei ihneumon, în special în regiunea bogată din punct de vedere agricol a Odesa ( ) De fapt, o lăcustă sau o insectă devine amorțită doar de la o mușcătură a ganglionului limfatic și tocmai în această stare pseudo-cataleptică, care durează de ceva timp, primesc oul unei viespi care se îngroape, a cărei larvă, în ecloziune, dobândește astfel hrană proaspătă, deoarece insecta este încă plină de viață Este inutil să adăugăm că victima moare, iekg Figura I - O viespe vizuitoare din Orientul Mijlociu cf GUERIN, Dictionnaire d'Histoire naturelle, T II, pl , nr ; Magasin pittoresque, T XXXIV, p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul figura II - Viespa franceză vizuitoare (Sphex sabulosa) Vezi TROUSSET, Nouveau Dictionnaire encyclopedique, T V, p chi mâncat din interior; dar viespa care se îngroape nu o omoară niciodată dintr-o singură mușcătură, chiar și atunci când este de dimensiuni mici, ci doar o ia cu ea în cuibul său subteran În manipularea cu prada lor, viespea care se îngroape, naturaliștii antici nu au reușit să distingă manifestările reale de cele exterioare; anchetator dar, pe simple aparențe s-a sprijinit simbolismul inerent viespei care se găsesc în Orientul Apropiat (Figura I) Este aici prilejul de a aminti ceea ce spune marele entomolog Fabre: "omul rural este cu adevărat nu se deranjează cu analogii; le înlocuiește cu generozitate cu un aflux de date externe" ( ) Printre victimele viespii ichneumon, ridicată de Antici pentru meritul său deosebit, se numără un păianjen, numit de greci falangion, analog cu monstruosul păianjen tarantula ( ) Viespa își depune adesea ouăle și în corpurile omizilor sau viermilor dăunători, dar mai ales în corpul unei larve de viespe cu coadă de corn, pe care o caută cu nerăbdare și care provoacă mari ravagii în plantațiile de pini Varietatea franceză de viespe vizuitoare, care este asemănătoare viespei ichneumon, vânează viespea coadă (sirex), la fel ca viespea din Orientul Mijlociu (Figura II) ( ) Monede antică a grecilor, adesea reproducând animale și insecte mai puțin utile oamenilor decât viespea ihneumon, imaginea ei nu a fost păstrată: neglijența uimitoare a grecilor, care deseori au doborât o albină pe monedele lor Se pare că Evul Mediu Creștin timpuriu a fost primul care a răsplătit pe dreptate buna slujire a viespei ihneumon, obligând-o să intre în fauna emblematică a Mântuitorului oamenilor "Ihneumonul zburător", ne spune O Mikail, "este o viespe comună pentru coasta Mării Negre În nordul Asiei turcești și mai ales în Armenia, această insectă, dușmanul inexorabil al lăcustei, a fost considerată în trecut drept un mesager al lui Dumnezeu către omul rural, în care lăcusta a stricat recoltele și plantațiile și nu ar fi lăsat nimic în viață dacă acești mici salvatori nu ar fi restabilit ordinea aici " (Figura IV) ( ) Ichneumonul zburător al lui Mihai și sphex ichneumonul entomologilor sunt nume bazate pe faptul că Anticii au stabilit o afinitate între serviciile oferite de mangusta icneumon șopârlelor și reptilelor și serviciul viespii icneumon care distruge lăcustele Deci, în simbolismul antic, cu mult înaintea erei noastre, lăcustele dăunătoare, Partea a cincisprezecea INSECTE reptile și șopârla periculoasă au fost văzute ca embleme vii ale morții și ale spiritului răului Drept urmare, acest concept i-a obligat pe misticii țărilor în care fluturează viespa icneumonă să vadă în ea, alături de mangusta icneumon, o imagine emblematică a dușmanului neobosit, invincibil al răului și al lucrărilor sale, chipul lui Hristos Mântuitorul Și nu era ea, așa cum se spune despre sphex-ichneumon din satele armenești, un "mesager al lui Dumnezeu" pe pământ, îmbrăcat pentru a opri devastarea Răului aici? ( ) Vezi mai sus, capitolul XLII, Mangusta-Ihneumon ( ) Vezi La Guepe ichneumon et la Sauterelle, în Magasin pittoresque, e livre, p ( ) JH FABRE, Moeurs des Insectes, în Souvenirs entomologiques, T V, p ( ) Cf PLINE, Histoire naturelle, L X, XCV ( ) Cf Leon KUENTZ, Les Insectes auxiliaires de l'Agriculture, în La Croix, souv ( ) O MIKAIL, Lettres d'Armenie, IV II SIMBOLISMUL LĂCĂTUI Simbolismul hristologic al sphex-ihneumonului este clarificat în lumina simbolismului jertfei sale, lăcustele devastatoare Lăcusta a fost întotdeauna în simbolismul popoarelor pe care le-a întristat, una dintre imaginile pustiirii și morții; iar în Cărțile Sfinte, de la Moise la Sfântul Ioan Evanghelistul, ea figurează printre dezastrele blestemate În Exod, când Moise lovește Egiptul cu zece plăgi care eliberează Israelul, a opta dintre aceste încercări a fost un nor de lăcuste, făcând să dispară toată verdeața țării Egiptului și supărând locuitorii săi chiar și în casele lor ( ) Și în teribila viziune a Apocalipsei, când un vultur mare a strigat: "Vai pământului!"; a cincea dintre trâmbițele cerului a anunțat ciuma lăcustelor Apoi din fântâna abisului, parcă, în mijloc dintr-un cuptor mare ieșea o puzderie de lăcuste, otrăvitoare ca scorpionii și îmbrăcate pentru a chinui oamenii: "În aparență, lăcustele erau ca niște cai pregătiți pentru război; iar pe capul ei sunt, parcă, coroane care seamănă cu aur, în timp ce feţele ei sunt ca chipuri omeneşti; și părul ei era ca părul femeilor și dinții ei erau ca ai leilor Figura III - Lăcuste din Fântâna Abisului Potrivit lui Eliphas LEVI, Op cit BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Era blindată, ca o armură de fier, iar zgomotul din aripile ei era ca un ciocănit de la care, când mulți cai aleargă la război; avea cozi ca scorpionii, iar cozile ei aveau intepaturi; puterea ei era să facă rău oamenilor timp de cinci luni Îl avea pe îngerul abisului ca rege peste ea; numele lui este ev- Figura IV - Lacusta din sudul Europei; valoarea medie Abaddon în greacă, Apollyon în greacă" ( ) Un document de iconografie cabalistică dat de Eliphas Levi înfățișează această insectă fantastică într-un spirit aparent inspirat de Apocalipsă (Figura III) ( ) Această imagine este asemănătoare cu câteva altele la care face aluzie Grimoire de Saint Laurent ( ) Una dintre ele, din câte îmi amintesc, arată o lăcustă purtând o cuirasă de cavaler, cu un coif în formă de lighean pe cap, așa cum era obiceiul la sfârșitul secolului al XIV-lea, cu o coroană ștampilată împodobită cu flori Sub orice aspect ar fi înfățișat, emblemele creștine au făcut întotdeauna din lăcustă o insectă extrem de dezastruoasă, imaginea demonilor distrugători devastând "câmpul tatălui familiei" De aceea, în cartea sa Păstorul, scrisă în secolul I d Hr , Hermas a descris puterea atrocității lumii interlope sub masca unui balaur cu gura deschisă, din care iese un nor de lăcuste de foc Când, unsprezece secole mai târziu, călugării benedictini și-au împodobit magnifica biserică abației din Vézelay, sculptorii lor au imobilizat în piatra unui capitel figura unei lăcuste cu cap de om, adiacentă unei alte embleme a lui Satana - un bazilisc, completându-și "demonicul" semnificație" ( ) De-a lungul timpului, lăcusta a apărut și simboliștilor creștini ca imagine a ereziarhilor, a tuturor împrăștiatorilor amăgirilor, a dezordinei, a spiritului de neascultare, de invidie, devastând câmpul în care sămânța bună era împărțită de mâna generoasă deschisă al Semănătorului divin în așteptarea recoltei veșnice ( ) Exodul, capitolul , versetul - ( ) Cartea Apocalipsei Sfântului Ioan Evanghelistul, capitolul , versetul - ( ) Eliphas LEVI, Mysteres de la Kabbale, p ( ) Vezi comte GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Guide de l'Art chretien, T IV, p ( ) Cf Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T II, p CAPITOLUL LĂCUSTĂ I INSECTELE BIPED ÎN ARTA BARBARĂ EUROPEANĂ În capitolul de mai sus despre albină, am dat, împreună cu toți arheologii francezi, numele albinei unei insecte de aur împodobite cu o rodie, găsită în mormântul regelui franc Childeric, care a murit în ; dimensiunea și forma acestor podoabe, pe de o parte, și, pe de altă parte, simbolismul local și antic al albinei, par să permită pe deplin o astfel de identificare Același lucru este valabil și pentru insectele asemănătoare albinelor care decorează două catarame de centură pentru armele cu lamă găsite în înmormântările din nordul Galiei ( ) Este imposibil de identificat printre insectele de bijuterii asemănătoare albinelor pe cele cu care bijuteriile au întâlnit adesea bijuteriile în mormintele barbare din Orient și centrul Europei, fiind prea stilizate și de obicei mai grosolane Se gasesc in tarile ocupate in primele secole ale erei noastre de goti, in Caucaz si in regiunile de pe latura de nord a litoralului Marii Negre, in valea Dunarii cu extindere spre Est Ce descriu ele cu adevărat: muște exagerat de mari sau lăcuste? Arta goților, chiar înainte de convertirea acestui popor la creștinism, era preponderent simbolică Adesea în război cu romanii, mai ales în secolul al IV-lea, acești barbari și-au câștigat foarte repede simpatia cuceritorilor prin spiritul dreptății legale, bunătatea și puritatea moravurilor lor În aceste apropieri, ei puteau recunoaște, dacă nu știau deja, semnificațiile simbolice asociate în țările clasice cu animalele propriului bestiar emblematic: un leu, un grifon, un porumbel, un pește, un vultur, pe care i-au asemănat mielului cu barbă, pasărea sfântă a sciților, luată de ei pentru ei înșiși După convertirea lor la creștinism, ei au aplicat în mod firesc acestor simboluri semnificațiile primite în Biserică, întrucât erezia ariană nu pare să le fi denaturat prea mult Găsim adesea în arta lor animalele menționate mai sus în legătură cu crucea, monograma hristologică și chiar cu simbolurile euharistice S-a dovedit a fi uimitor că a fost posibil să ne oprim asupra ideii acceptate și înmulțite de ei în imaginile unui animal cu o reputație proastă în simbolismul țărilor din Europa și Orientul Mijlociu înainte și după instaurarea lui Hristos BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Religia Stian De aceea se pare chiar că la marile insecte metalice, hemiptere sau diptere, atât de des întâlnite în mormintele lor, se poate vedea nu o muscă murdară și nocivă, ci mai degrabă o lăcustă, care era întotdeauna foarte frumoasă în țările pe care le-au ocupat, unde imaginea sa a apărut timp de multe secole în bijuteriile religioase și civile ( ) Vezi mai sus, Capitolul CXIX, Albină, III II GRASSICK ÎN ARTĂ GATA Cicadale sunt insecte mari de gândaci găsite în sudul Europei și vestul Asiei Printre acestea se numără lăcusta comună (cicada plebeia) Figurile I, II, III, IV - Broșe gotice găsite în Ungaria, secolele III-V Potrivit Memoire Antique de France, loc cit S-a clasat pe primul loc Timp de câțiva ani, viața acestor insecte trece sub pământ în starea de nii se transformă încet- larvă care răcnesc; trăiesc ca insecte înaripate timp de o lună sau Figura V -Fibulă mică dintr-un mormânt din Transilvania cf VENTURI, /os cit doi, în funcție de vreme Lăcusta apare ca o insectă veselă, care printre popoarele antice, ca și astăzi printre provencali, era o ideogramă populară și profană a iubirii și a unei vieți fericite, inundată de lumină, căldură și frumusețe Dacă Phaedrus în fabulele sale personifica Intoleranța cu lăcusta, deoarece ciripitul lui devine repede enervant ( ); dacă Virgiliu în Eglogile și Georgicii sale exprima același sau aproape același lucru despre el, atunci grecii, dimpotrivă, aveau o simpatie entuziastă pentru el, afirmată în două cuvinte: "Lăcustele sunt armonioase și sacre pentru noi" ( ) Anacreon cântă despre viața lăcustelor, scurt, foarte scurt, dar fericit; Platon în Fedra și în Phaedo, împreună cu poeții Greciei, au consacrat lăcusta ca atribut al lui Apollo, zeul poeziei, al cântărilor sacre și al luminii frumoase A cincisprezecea parte INSECTE Figura VI - fibula crestina din cersonez Memoire Antiques de France, loc cit De asemenea, i s-a atribuit un rol mai religios Pentru a sărbători misterele eleusine, mystas purtau o broșă de aur în formă de lăcustă pe un mănunchi de păr În timpul misterelor Herei din templul lui Samos, broșa de aur în formă de lăcustă era la fel de solicitată ( ) În cursul vieții de zi cu zi, multe persoane nobile și-au împodobit rochiile de in și benzile de păr cu o lăcustă de metal ( ), iar Casa Leclerc amintește că bătrânii din Attica și Ionia, cu ajutorul lăcustelor de aur, își adunau părul masiv în o chiflă ( ) Aceste fapte, care pot fi însoțite de câteva altele, sunt suficiente pentru a stabili folosirea frecventă în rândul grecilor a fibulelor metalice în formă de lăcustă Așadar, timp de secole, goții au stat în țările spălate de valurile Pontului Euxin - în Sciția, Dacia și Moesia, unde relațiile constante de vecinătate au susținut influențe grecești Pare posibil să vedem în gândacii mari și insectele diptere ale broșelor gotice lăcusta, atât de îndrăgită de greci, care erau vecinii imediati ai provinciilor ocupate multă vreme de triburile gotice Redau aici câteva din decorațiunile publicate de Societatea Antiquarilor din Franța ( ) Figurile I, II, II și IV sunt fibule ale văii Dunării maghiare; primul și al patrulea sunt de aur, decorate cu granat Un altul este de același stil și provine dintr-un mormânt din Transilvania, Gothia antică în ultimele zile ale Imperiului Roman (Figura V) ( ) Trebuie remarcat faptul că pentru toate aceste articole dimensiunea capului insectei este aproape de dimensiunea capului unei lăcuste Nu știm dacă proprietarii lor au fost creștini, dar aceeași fibula suprastilizată de la Chersonesus se confirmă ca o lucrare pur creștină datorită crucii de pietre prețioase pe care o poartă în mijloc (Figura VI) ( ) Pe baza certitudinii că animalele simbolice de pe bijuteriile goților au semnificație religioasă, ce semnificație ar fi putut avea lăcusta, cel puțin după creștinizarea lor? Poate i-au dat sensul emblemei învierii? Poate că era deja prezentă printre greci, pentru că odată toate Figura VII - O lăcustă pe un jeton de agoranom grecesc cf Victor DURUY, Hist de Grecs BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Au existat Mistere în care trecerea cu lăcusta emblematică era venerată de regulă, altceva decât moartea simbolică a vieții profane, urmată de renașterea la o existență mai perfectă a inițiaților? O ipoteză simplă care așteaptă perfecționarea dorită (Figura VII) Dar pentru vremurile creștine, în care lăcusta era folosită de goți, rămâne cert că nimic altceva nu leagă animalul simbolic cu Iisus Hristos, cu excepția convergenței sale cu una dintre monogramele de mai sus ale Mântuitorului sau cu crucea Lui, care este caz cu fibula lăcustei din Cersonez Figura VIII - Lăcustă de fildeș din prima jumătate a secolului al XIX-lea ( ) PHEDRE, Les Fables, Liv III, fila XVI, La Cigale et le Hibou ( ) PLUTARQUE, Propos de table, VIII, ( ) ATHENEE, Deipnosophistes, XII, et XIII ( ) THUCIDIDE, Histoire de la guerre du Peloponese, I, - ELIEN, Histoires diverses, IV, ( ) Dom H LECLERCQ, Diction D'arh chret fasc , col ( ) Memoire de la Societe des Antiquaires de France, T LIV, ( ) După VENTURI, Histoire de l'Art en Italie, Vol II, p ( ) Memoire des Antiquaires de France, loc cit CAPITOLUL SFÂNTUL SCARAB ȘI Gândacii de bălegar cu aripi HOLEO SCORPION I SCARAB ÎN NATURĂ Ț Vânjitorii formează o familie importantă a numeroaselor specii de coleoptere II La capul ei este plasat scarabeul sacru II al egiptenilor J" Ai Scarabele sunt insecte puternice, fără nicio eleganță exterioară Varietatea sa, care a fost venerată de egipteni (scarabeus sacer, Ateuchus AEgyptorum), este puternic construită, de culoare închisă, cu reflexe metalice; corpul este împărțit în trei părți: capul, scutelul și abdomenul, cuibărit sub două elitre dense în formă de corn care acoperă două aripi ușoare Aceste insecte trăiesc în mizeria pe care o distrug, iar corpurile lor emană o substanță uleioasă de pretutindeni, împiedicând substanțele impure să se lipească de ele Primăvara, scarabeii frământă o minge de noroi aleasă în care își depun ouăle, iar larvele își găsesc acolo prima hrană încă de la naștere "Scarabeul", spune Horus-Apollo, "își îngroapă mingea în pământ, unde rămâne ascuns timp de douăzeci și opt de zile, o perioadă de timp egală cu revoluția lunară, în care cursa scarabeilor prinde viață În ziua a douăzeci și nouă, pe care insecta o recunoaște ca fiind ziua unirii Lunii cu Soarele și a nașterii lumii, deschide această minge și o aruncă în apă Creaturi care sunt scarabei ies de acolo "(Figura I) ( ) Acest bal, înfățișând "oul lumii", Începutul vieții printre egipteni, Figura I - Un scarabeu care își aruncă mingea înapoi După J H FABRE, La Vie des Insectes, pp , fig Preluat din Memoriile unui entomolog (Souvenirs entomologistes) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul nu pare perfect rotund; insecta îl alungește parțial, ceea ce îi dă forma unei pare scurte și cu burtă (Figura II) În vârf se află camera de clocire, unde larva, părăsind oul, face primele mișcări Scarabeul egiptenilor din trecut trăiește în toate țările din jurul Mediteranei, chiar și în Provence, dar se găsește mai ales numeros în regiunile fierbinți ale Orientului Apropiat, unde atinge dimensiunea cea mai mare Figura II - O tăietură în mijlocul "mingii" scarabeului, arătând oul în locul clocirii Potrivit lui H J FABRE, Op cit ( ) Horus-Apollon, traducere de JH FABRE, La Vie des Insectes, ddition Delagrave, p II SFÂNTUL SCARAB AL EGIPTENILOR VECHI Încă din cele mai vechi dinastii, scarabeul a fost asociat cu simbolismul soarelui răsărit ( ) și cu viața pe pământ Înfățișat zburând, conform lui Brugsch, el simbolizează luminarul pe drum ( ) În aceeași poziție, el era emblema unei raze de soare rapide, dătătoare de viață și înțelegere, spiritus et mens logos sau ratio a Anticilor, adică suflarea vieții, sufletul, rațiunea, cuvântul inspirat, mintea ( ) Apoi el este reprezentat cu aripile întinse în partea de jos a elitrelor; labele sale din față comprimă discul solar, iar cele inferioare țin o minge fecală, unde sunt germenii rasei sale sau chiar "pecetea divină" (Figurile III, IV și V), sau "cheia vieții" Un personaj obișnuit apropie insecta întunecată de lumina radiantă: așa că atât prima, cât și a doua sunt purificatoare: prima distruge în sine o murdărie împuțită și otrăvitoare; al doilea îl usucă și îl distruge Figura III - Scarab din mormântul lui Ramses al IV-lea Potrivit LEFEBURE, Les Nurodey gouaih de Thebes, în App du Musee Guimet, T XVI, e Part A cincisprezecea parte INSECTE radiază căldura razelor sale Unii și alții egiptenii, considerându-i instrumente ale Divinului, le-au fost recunoscători, iar sărmana făptură a fost transformată de ei într-o glorie foarte curată a adevăratei rutine a muncii lor benefice: l-au plasat într-un mediu de eternitate lumină, dându-i "Steaua de dimineață" ca tovarăș de noapte, pe care Maspe-ro o consideră Venus a astronomiei noastre moderne ( ), și legând-o ziua cu soarele care răsare și trece în cale Așa că l-au ridicat din gunoi de grajd ca să-l ridice foarte sus: " de stercore erigens pauperem" - "din praf ridică pe săraci, din dărâmături ridică pe săraci ", după cum spunea Figura IV - Un scarabeu care ține un disc solar și o pecete divină Sculptură din Erment Potrivit lui Alex MORET, Du Caractere de la Royaute pharaonique, p , fig unsprezece ar fi David ( ) Răspândind o sursă de lumină în fața lui, scarabeul apare pe pereții monumentelor gigantice și pe inscripții foarte diverse, ca un adevărat purtător de lumină, ridicând flacăra lumii deasupra sa El este iluminator și în același timp purificator Așa că apare pe mormântul lui Ram- Figura V - Scarab ținând în mână un disc solar și "mingea" acestuia, emblema Oului Lumii Conform unui tablou pe lemn originar din Alexandria ceea de Teba, îmbrăcat în negru pe un fundal azur, cu aripile întinse de culoare verde deschis ( ): picioarele sale anterioare ridică globul solar (iluminare), iar picioarele din spate îndepărtează globul fecal (purificare) (Figura V) Secolele care au urmat au păstrat natura purificatoare a insectei sacre Deci, în cartea a VI-a a lui Afanasiev, scarabeul verde curăță, spală complet eroul care a căzut în mlaștină ( ) Scarabeul era și dătător de viață, deoarece bila impură apare ca un recipient al vieții, iar simboliștii Egiptului vedeau în el imaginea misteriosului "Ou al Lumii", adică chiar începutul vieții În limbajul lor hieroglific, scarabeul de odihnă este un semn ideografic al existenței în sine; numele lui hpr (Kheper) ar trebui tradus prin infinitivul verbal "a fi" ( ) Kheper sau Khepra este Ființa, Existența "în devenire continuă" ( ) De aceea în egipto-elenistul târziu BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura VI - Scarab În epoca timpurie, a fost adus mai aproape de simbolismul prolificei Afrodite, Venus genitrix Unele scarabe și masă de calcar găsite în Siria în regiunea anticului Idolium, după Grasse-Dorce, sunt gravate cu "o triadă mistică: un ulcior, o dorcas (capră) și o ramură verde; toate, desigur, aparțin cultului lui Venus" ( ) Uneori, scarabeul împinge în fața lui nu discul solar, ci "Oul Lumii" (Figura VI), caracterizat prin viața care fugă, notat în sine prin imaginea ankh sau "cheia vieții" Insecta simbolică, astfel asociată cu ideea începutului vieții universale, era un atribut al zeului Chefre sau Hefer, al cărui cap avea forma unui cap de scarabeu sau care purta o imagine a insectei cu același nume peste el: "În consecință, scarabeul simbolizează transformările constant reînnoite ale vieții din lume, așa cum un nou soare înlocuia în fiecare dimineață a ajunului" ( ) Deci, Khephra, al cărui nume este identic cu numele scarabeului, apare ca imaginea Unicului Dumnezeu Imnul egiptean, care cântă despre numele misterioase ale zeului imanent, este exprimat în următoarea ordine: "Khephra este o imagine, Ra este o imagine; Numai El este împlinit în milioane de feluri El locuiește continuu în toate lucrurile, Cel Viu, în care trăiesc toate lucrurile" ( ) Papus afirmă că în marile centre de inițiere ierofantul inițiator dăruia pe cartușul regal dedicat lui Tut-Ankh-Amon se află o cutie mică din piatră sub formă de scarabe, al cărei capac a fost îndepărtat cu efort, a permis să vadă un ou de aur cu douăsprezece mari zeități înfățișate alegoric pe el (sau mai precis, cele douăsprezece mari perfecțiuni ale Divinității) ( ) Datorită acestui ou prețios, scarabeul rămâne în continuare legat de Zeitatea, mama întregii vieți Figura VII - Scarab din dioritul egiptean din Egiptul de Sus (Teba); marime adevarata De la biroul autorului A cincisprezecea parte INSECTE În plus, știm că contemplativii și înțelepții Egiptului antic au făcut un adevărat microcosmos al scarabeului zburător: atunci când își afișează această idee, aripile sale sunt împărțite în trei secțiuni, acoperite succesiv cu solzi, lână și pene (Figurile III și IX) Acestea sunt simboluri ale peștilor, animalelor și păsărilor terestre, sau ale mării cu abisurile ei, pământului cu țările sale atât de misterioase de atunci, aer cu imensitățile cerului, adică întregul Univers! Aceste trei aripi ale scarabeului au apărut în mod egal în aceeași lume, dar într-o ordine diferită de idei, imaginea celor trei planuri ridicându-se în perfecțiune ascendentă, planul material, planul psihic și planul divin ( ) Смотреть Mario MEUNIER, traducerea franceză a / "Isis and Osiris de Plutarh, p , nota de subsol ( ) BRUGSCH, Religion und Mythologie der Alten Aegypter, pp , ( ) G COLONNA-CECCALDI, Patere et rondache d'Amathonte, în Revue archeologique, Ile serie, T XXXI, , p ( ) Cf MASPERO, The Royal Hypogeums of Thebes, în Revue de l'Histoire des Religions, anul , p ( ) Псалтирь, Псалом , стих ( ) Смотреть Prisse D'AVESNE, Egyptian Art, H MARTIN et al , The Grammar of Styles - Arta Egipteană, p , fig ( ) Cf A DE GUBERNATIS, Mythologie zoologique, T II, p ( ) Cf STENILBER-OBERLIN, Hieroglifele, p ( ) E AMELINEAU, The Cosmogony of Thales and the Doctors of Egypt, în Review of the History of Religions, anul , p ( ) GRASSET-DORSET, Cypris and Paphos, în Gazette des BeauxArts, octombrie , p ( ) Ph VIREY, Religia Egiptului antic, p ( ) Hilberts lectures, HILBERT, P - Philippe VIREY, Op cit , p ( ) Cf PAPUS, Tratat metodic de magie practică, p III ЭМБЛЕМА ВОСКРЕСЕНИЯ И ВЕЧНОСТИ Simbolând transformările care susțin și perpetuează viața pe pământ, scarabeul, khepra, a însemnat și pentru egipteni transformările care conduc sufletele omenești de cealaltă parte a morții la limita destinului lor Deci el este una dintre imaginile vieții de apoi și ale "devenirii"; numele Kheper în sine este același cu cuvântul egiptean kheper, exprimând "devenirea" și "transformarea" ( ) Așadar, pe tavanul bolții de înmormântare a faraonului Seti I, cu fața spre locul sarcofagului, un scarabeu uriaș rostogolește o minge de soare, iar pe fiecare parte a acesteia sunt înscrise două hieroglife: ÎNVIERE - ETERNITATE ( ) Pe de altă parte, Khepra, înfățișat ca un sfinx, soarele răsărit, Hermakis (Figura VIII), ca și el, după More, apare ca un simbol al învierii ( ) Scarabeul păstrează același sens dublu de înviere și eternitate atunci când este asociat cu mitul lui Phta, zeul extinderii eterne, "primordi" BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul tatăl taților, precedând soarele" ( ), așa cum se vede în Memphis, unde insecta solară acoperă imaginea lui Pht, ale cărei picioare călcă în picioare un crocodil, simbol al întunericului și al răului ( ) Emblema inimii Figura VIII - Scarab ridicând discul solar din barca solară și înfățișat pe carcasa mumiei Gândacul este verde pe fond galben, discul și mingea sunt roșii Valoare reala Colecția Contelui Pr de Rilly Figura IX - Un preot egiptean cu cap de Anubis, care practică rituri osiriene peste o mumie Pictură pe lemn din colecția contelui pr de Rilly; două treimi din valoarea reală A cincisprezecea parte INSECTE Emblemă a învierii dând o nouă viață ființelor și a eternității confirmându-le posibilitatea extinderii infinite, scarabeul era și un simbol al inimii umane, pe care egiptenii o considerau tronul cunoașterii (Figura VII) Figura X - Scarab egiptean-fenician cu chip uman Colecția Contelui Pr de Rilly Această cunoaștere presupunea că responsabilitatea faptelor, transformărilor și viitorul sufletului depindea de inima omului în fața scaunului de judecată al lui Osiris, "cântărind" sufletele, a căror judecată le stabilea soarta pentru eternitate Figura XI -Scarab în discul solar, susținut de șoimul lui Horus Bara de remorcare a carului lui Tut-Ankh-Amon BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Ca urmare, în timpul mumificării morților, un scarabeu din pastă de sticlă sau piatră, obișnuit pentru morții din clasele de mijloc și din piatră prețioasă pentru persoanele nobile, a fost pus în cufă în locul central al inimii , iar ierofantul a sfințit acest simbol, pronunțând peste el următoarea formulă "Inima mea, care mi-a venit de la mama mea, inima mea, necesară existenței mele pe pământ, nu te ridica împotriva mea, nu mărturisi împotriva mea cu vrăjmașul" ( ) Sau chiar conform unui alt document: "O, inima! Care a fost inima mea pe pământ, tu, moștenit de la mama mea și necesar pentru mine transformărilor mele, nu mărturisi împotriva mea, nu-ți împovăra pe tatăl tău, o, inima mea! " Toată ierarologia egipteană sacră leagă inima omului cu două simboluri sacre - scarabeul și vaza Un tablou egiptean ne înfățișează un preot purtând capul lui Anubis, practicând rituri osiriene peste pieptul unei mumii în care tocmai a fost introdus un scarabeu (Figura IX) Această insectă sacră a fost înfățișată și în mitul atât de atrăgător al lui Horus, inima Zeității, în care Thoth este Limba, Cuvântul încântător; "Horus, Inima, adică duhul care dă viață, iar El, Cuvântul, instrumentul creației" ( ) Reprezentându-l pe Horus în acest fel, s-a întâmplat uneori ca scarabeul să fie înfățișat cu o față umană (Figura X) ( ) Unii egiptologi au văzut în acest tablou antropomorf, potrivit lui Perrot și Chipriez, Phtah, numit Bes, un zeu pitic, atât de popular în Egipt și în țările supuse influenței egiptene, în special în Fenicia Aceste imagini sunt foarte rare și întotdeauna din epoca post-Saite Uneori a fost și șoimul emblematic al lui Horus, purtând pe cap, ca în cazul carului regal al faraonului Tut-Ankh-Amon, imaginea unui scarabeu în propriul disc solar (Figura XI) Insecta care poartă Oul Lumii împodobește întreg câmpul cercului solar, grăbindu-se peste tot să răspândească viața rodnică pe care o distribuie; s-ar putea spune despre el ceea ce David a exclamat despre Dumnezeul lui Israel: "In sole posuit taber-naculum suum" - " O, a făcut în ei un loc de locuit pentru soare"; iar în alt loc: "Te îmbraci cu lumină, ca o haină, întinzi cerurile ca un cort" ( ) ( ) Cf VIREY, Op cit , p ( ) Cf Myriam HARRY, La Văile des Rois, în L'Illustration, martie , p ( ) Cf A MORET, Mysteres egyptiens, p ( ) Vezi P VIREY, Religion de Hapsieppe Egypte, p ( ) Vezi P ROUAIS, Histoire des Beaux-Arts, p - Rafală LE BON, Les premieres Civilisations, p ( ) Ph VIREY, Op cit , p ( ) Alex MORET, Mysteres egyptiens, p ( ) GRASSET-DORCET, Op cit , p ( ) Psalmul, Psalmul , versetul ; Psalmul , versetul A cincisprezecea parte INSECTE IV SCARAB ÎN SIMBOLULE CREȘTINE Venerarea scarabeului emblematic a supraviețuit dispariției religiei Egiptului regal A persistat o vreme în Fenicia și Cipru, în Asia Mică și chiar în regiunile mediteraneene din centrul și vestul Europei Pliniu în secolul I d Hr a relatat că în unele dintre aceste țări chiar și coarnele de scarabeu conținute în pungi mici erau purtate ca amuletă ( ), iar puțin după el Plutarh a scris că militarii au gravat un scarabeu pe chatonul imprimat al inelelor lor ( Figura XII) ( ) O varietate de scarabei purtau chiar numele de "Hercule" și "Acteon" al naturaliștilor noștri moderni, acoperit cu puf la capăt și numit scarabeul Jupiter, pentru că pe spate se gândeau să distingă imaginea unui Zeus cu barbă Un articol greco-roman din lapis lazuli poartă un scarabeu gravat cu inscripția grecească DEO OYAAZA ( ) Se știe, pe de altă parte, cum s-au răspândit numeroasele influențe religioase apărute din Serapeul alexandrin, fiind bine primite în imperiul european al Romei antice ( ), deși hotărârile senatului de la la de ani î Hr și cenzura lui Augustus i-au împiedicat cu acțiunea lor Dar acest lucru nu s-a întâmplat în restul Imperiului, în regiunile elenistice, în special în Africa În sudul Egiptului, scarabeul s-a păstrat în egală măsură în superstițiile populare chiar și după introducerea creștinismului printre copți, abisinieni, răspândindu-se treptat de-a lungul coastelor ecuatoriale; îl găsim în secolul al XVIII-lea printre Kafrs și Hotentots, care îl venerau în mareele de aur ale gândacului karapuzik, așa cum se credea atunci, mai religios decât luna însăși, considerată, totuși, ca un patron divin și manager al ploii și fertilitatea ( ) În Europa antică, în special în țările din estul Italiei, scarabeul era una dintre cele două creaturi cu sânge rece pe care magia le-a acceptat ca un sacrificiu sacru; al doilea era un șarpe ( ) Primii creștini ai Egiptului, care au anatematizat miturile Greciei, Romei, Siriei și Persiei, dar deloc vechile zeități ale strămoșilor lor, au văzut în Horus un fel de anticipare a lui Hristos și în ibis un simbol al rolului Său de purificator al lumii; acești creștini, care l-au recunoscut pe Hristos sub imaginile sfinxului, fenixului, șoimului și vulturului, au fost nevoiți să se oprească în fața scarabeului, căruia evlavia părinților lor i-a dedicat triplul rol de ființă purificatoare, iluminatoare și dătătoare de viață Cu toate acestea, nu cunosc vreun text ortodox capabil să susțină această ipoteză atât de probabilă, dar opusul este adevărat când vine vorba de gnostici Se știe că acești eretici creștini au împrumutat mult de la beh Figura XII - Scarab lapis lazuli Catalogul colecției M X vândut la Hotel Drouot și mai , nr , p , PI III BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figurile XIII și IX - Scarab gnostic: partea de sus în relief și de jos gravată Cu canonicul V Daven, apoi cu domnul Abbe Daven, cura Sigournais în Vendée, Egiptul antic și prima școală creștină din Alexandria; / rfh X Deci, textul gnostic, scris în greacă, exprimă -I 'ІШш dy sya astfel, în cursul unei incantaţii: [\ \YG/ yg "Focul a ajuns la cei mai mari idoli și cerul a fost mistuit, V Y Eu, nerecunoscând în niciun fel cercul sfântului scarabeu, numit phorei', scarabeul, înzestrat cu aripi, Domnul, care este în mijlocul cerului, a avut capul sfâșiat, făcându-se în bucăți; tot ce era considerat cel mai mare și mai slăvit a fost distrus și, după ce l-au întemnițat pe Învățătorul cerului, l-au nimicit "( ) În aceste expresii deliberat criptice și mistice, se pare că "scarabeul sfânt" de aici se referă la Iisus Hristos, înfățișat pentru gnostici ca un tânăr Horus, așezat pe lotusul sacru al Egiptului antic Același lucru ar trebui să fie valabil și în alte documente pe care s-a bazat domnul Le Cour când a scris nu cu mult timp în urmă: Scarab" ( ) În acest fel, Le Cour reunește scarabeul ca emblemă a lui Hristos cu scarabeul Egiptului antic, scarabeul, pe care domnul Godard îl introduce, ca emblemă a celei de-a doua persoane, într-un fel de simbol profetic al Treimii creștine, când spune: "Simbolism transparent: Oul Lumii pentru Tatăl, Scarabeul Învierii pentru Cuvânt, ungerea degetelor radiante pentru Paraclet" ( ) Pe scarabeul gnostic carnelian, care a aparținut canonului învățat Daven de Versailles, linia care desparte cele două elitre ale unei insecte și linia care le leagă de scut, formând în mod natural tau T grecesc, sunt atât de caracteristice încât este clar cum mult au vrut să sublinieze această formă simbolică, care apare ca una din formele originale ale crucii creștine Partea inferioară a scarabeului poartă o mână deschisă cu o stea cu cinci colțuri pe ea, însoțit de o semilună, un semn care amintește oarecum de lituusul pontifilor Romei păgâne și o ramură de palmier (Figurile XIII și XIV) În sfârșit, subliniem că în cele mai ortodoxe dintre țări nu mai există nicio îndoială că scarabeul în trecut a fost asociat, așa cum am observat, cu simbolismul ideii de înviere Prin urmare, simbolismul creștin ne permite să considerăm orice emblemă, anterioară sau următoare erei noastre, ca interpretând această idee, ca fiind posibil legată de emblematica lui Hristos, "întâiul născut dintre muritori", după Sfântul Apostol Pavel, și începutul oricărui Înviere A cincisprezecea parte INSECTE ( ) PLINE, Istorie naturală, Liv XXX, ( ) PLUTARH, Isis și Osiris, X ( ) Catalogul Смотреть al colecției MX Edition a Hotelului Drouot, mai , № , p , pl III ( ) Смотреть Franz CUMONT, Religiile orientale în păgânismul roman - Egipt, pp - ( ) Смотреть F ROLBE, Descrierea Capului Bunei Speranțe Ediția din , p ( ) Maestrul THERION, Magia în teorie și practică, în Revue int Societăți secrete, T XXXI, , p ( ) Cf Dom LECLERCQ, Dicţionar de arheologie creştină, T I, voi eu, col ( ) P LE COUR, În căutarea unei lumi pierdute Ediția Leymorie, Paris ( ) GODARD, Mesianism, p V SCORPION, ANTITEZA SCARABULUI epoca precreștină Scorpionii sunt arahnide, a căror mărime atinge în lumină scorpionii europeni și africani și la scorpionii negri asiatici de la opt până la cincisprezece centimetri lungime Ei mușcă prin intermediul unei înțepături la capătul cozii deasupra glandei, din care curge o otravă periculoasă: în cauda fepeum (Figura XV) Înțepătura unui scorpion este foarte dureroasă și uneori fatală Apolodor afirmă că veninul lor este alb, iar mușcătura lor este adesea fatală femeilor, dar întotdeauna fatală fecioarelor ( ) Toate aceste trăsături caracteristice contrastează scorpionul cu scarabeul simboliștilor antici Scarabeul din iconografia emblematică a Egiptului antic poartă discul solar, care este sursa vieții rodnice, iar picioarele sale din spate comprimă mingea care conține lucrările vieții sale și simbolizează "Oul Lumii", principiul divin al vieții universale Scorpionul, dimpotrivă, își ține prada în ghearele labelor din față pentru a o devora și își scoate glanda și înțepătura după el - centru şi instrument al morţii Imaginea scarabeului, asociată cu miturile lui Pkhta și Gor, apare astfel ca una dintre ideogramele Binelui: pe aceleași monumente ale lui Gor, simbolul principiului binelui, luptând împotriva principiului distructiv și răuvoitor, calcă scorpionul sub picioare simultan cu crocodilul și șarpele ( ) Prin urmare, scorpionul este una dintre ideogramele răului Figura XV - Scorpion negru asiatic, ofer Scorpia Jumătate de măsură BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Cele mai vechi zodii consideră scorpionul drept semnul care guvernează cele două jumătăți combinate ale lunii octombrie și noiembrie, deoarece, potrivit vechiului autor, mușcătura lui este mai groaznică în această perioadă decât în alte vremuri (?) (Figurile XVII și XVII) Din cauza naturii monstruoase a înțepăturii scorpionului, Anticii și-au dat numele uneia dintre cele mai eficiente mașini de război ale lor, aruncând departe cu sulițe ascuțite ( ) Polybius ne spune cum Arhimede a folosit acest instrument al morții pentru a apăra Siracuza în î Hr ( ) epoca creștină Simbolismul creștin a păstrat scorpionului rolul său străvechi de emblemă specială a răului ( ): David a numit-o când a pus un aspid și un bazilisc, un leu și un balaur sub picioarele Mesia lui Dumnezeu ( ) Figura XVI - Scorpionul pe zodiacul egiptean din Dendera Potrivit Magasin pittoresque, vol i, nr Astrologie antică, ale cărei rădăcini depășesc cu mult ale noastre era, l-a făcut pe scorpion să controleze părțile genitale ale omului esența sa și a susținut, pe care secolele creștine au crezut în mod egal, că influența astrală a semnului zodiacal Scorpion duce la desfrânarea creaturilor pe care le depășește ( ) Simbolismul creștin din cele mai vechi timpuri a făcut din scorpion și otrava lui emblema ereziei și a devastării sale La sfârşitul secolului al II-lea, Tertulian a consacrat acest simbolism când a scris Scorpiac, începând cu o descriere a groaznicei insecte şi a jocului ei de atac; apoi îl aseamănă pe acest hidos aducător de moarte cu ereticul, care adesea, în timpul persecuției Bisericii, își lansează otrava pe câmpul sufletelor Tertulian scrie: "În acele zile când credința eșuează, iar Biserica, ca un tufiș aprins, este înconjurată de o flacără mistuitoare, în aceste zile gnosticii ies din bârlogurile lor, valentienii își ascund cel mai mult cărările întortocheate, toți condamnatorii martiriul emană otrava și furia lor, având o singură dorință - să găsească o victimă, să o străpungă și să o omoare Ei știu prea bine că Religia are în rândurile ei o mulțime de slujitori simpli și slab luminați, alții prost întăriți în credință, iar cei mai mulți dintre creștini sunt frivoli, întotdeauna dispuși să se întoarcă în orice direcție le place Ce moment mai convenabil poate fi ales pentru a-i prinde în mrejele acestor oameni neexperimentați sau lași, dacă nu atunci când frica stăpânește sufletul tuturor sau, mai ales, când execuțiile barbare încununează credința martirilor? ( ) Figura XVII -Semn astronomic al constelației Scorpion A cincisprezecea parte INSECTE Figura XVIII - Scorpionul pe zodiacul medieval Tirol sau Stiria (Austria); secolul Arta creștină în toate epocile a susținut imaginea scorpionului, în funcție de imaginea ereziei În Evul Mediu, ea a fost adesea personificată ca o femeie care revărsa dintr-o cornuță de reptile de toate felurile, și în special scorpioni ( ) În heraldica nobilă a aceleiași epoci, cel puțin în Franța, și până în zilele noastre, scorpionul desemna "mincinoși, bârfe și trădători, posedând limbi pline de otravă, mai periculoase decât înțepăturile de scorpion" ( ) Ca oricare dintre instigatorii ereziilor, cuvântul lor este o otravă teribilă Într-o altă ordine de lucruri, Evul Mediu a făcut din scorpion unul dintre atributele dialecticii ( ), "pentru că nu permite dăruirea uşoară" ( ) O frescă din catedrala din Puy-en-Velay ne arată învăţătura dialectică a lui Aristotel Ea ține în mâna dreaptă o șopârlă ( ), "pentru că insinuează, iar în cealaltă un scorpion, datorită căruia nu se teme de nimic, întrucât este invulnerabilă" ( ) Pe mai multe documente medievale, scorpionul pare să fie inspirat de o viață dublă, o dublă malignitate, coada sa, care se termină cu un al doilea cap de reptilă, este gata să înțepe Așa o vedem în unele imagini ale "Marele Calendar și Îngrășământ al Păstorilor" ("Grant Kalendrier et Compost des Bergiers") din și redăm una dintre ele aici (Figura XVIII) ( ) Cf PLINE, Histoire naturelle, Liv xi, xxx ( ) Ph VIREY, Religions de Hapsieppe Egypte, pp - ( ) Vezi VITRUVE, De Architectura, X, ; VEGERE, Institutul Militaris, IV, ( ) POLYBE, Histoire, Liv IV ( ) Cf L CLOQUET, Elements d'Iconographie chretienne, p ( ) Psalmul, Psalmul , versetul , ( ) A se vedea Le Grant Kalendrier et compost des Bergiers, , f NC iij ( ) Quintus Septimius Florence Tertulian, Scorpiac, sau un antidot pentru remuşcările scorpionilor, ) ( ) Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T II, p ( ) V DE LA COLOMBIERE, La Science heroique, editia de , p , nr ( ) Cf VERNEUIL, Dictionnaire des Symboles, p ( ) Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chrâtienne, T I, p ( ) La fel și pe statuia Dialecticii de la Poarta Veche a Catedralei din Chartres ( ) BĂRBIER DE MONTAULT, Op cit , pl XVII, fig CAPITOLUL SUTA DOUAzeci SI SASE RAȚE ÎN FOLCLOR FRANCEZ RAȚE ÎN FOLCLOR FRANCEZ Câteva rânduri din folclorul simplu sătesc despre trei insecte fermecătoare din familia gândacilor de bălegar (scarabide) care trăiesc lângă noi În primul rând, despre gândacul și gărgărița de bronz, întâlnite în toată Europa, unde poporul creștin îi favorizează cu simpatiile, legându-i, cel puțin în unele provincii, de gândul Mântuitorului Gândacul de bronz (Figura I), alături de ibexul albastru alpin, este prezentat ca una dintre cele mai frumoase insecte europene, deoarece armura sa strălucește de smarald, atât de magnifică este bijuteria sa în reflexii irizate Mai ales în inima trandafirilor, ca într-un sicriu parfumat, își aranjează în cele mai bune zile un loc de odihnă O făptură mică și iubită care, în credința populară, aduce fericire celor care o găsesc în octava Sărbătorii Domnului (Sărbătoarea Catolică și Anglicană a Trupului și Sângelui lui Hristos - aprox Per ), mai ales când este găsit în trandafirii culesi pentru procesiunile Corpului Hristos (Corpus Christi) (Anjou, Guyenne) Această trăsătură ingenuă cu care îl leagă Prin Euharistie, nu-l poate costa locul lui, micul lui loc, în fauna hristologică? Buburuza, din care sunt cunoscute mai mult de o sută de soiuri și ale căror culori diferă în multe feluri una de cealaltă: poate fi portocaliu cu pete negre, negru cu pete albe, galben cu pete violet, verde cu pete galbene, maro cu pete cenușii etc e Peste tot în Franța oamenii o iubesc foarte mult, numindu-o Insecta Bunului Dumnezeu, Insecta Bunului Dumnezeu, Insecta lui Iisus ( ) mâncător activ de afide, a declarat un adevărat război împotriva insectelor dăunătoare de pe noile tulpini de plante? În trecut, gărgărița era folosită ca unul dintre medicamentele binecuvântate de Dumnezeu; iar în poveștile viziunilor evanghelice ale Annei-Katharina Emmerich se aude un ecou al acestui obicei când ea spune Figura I - Gândacul mare de bronz (Ile-de-France, ) A cincisprezecea parte INSECTE in absenta Figura II - Buburuze Motiv ornamental, secolul al XVIII-lea despre "scarabei albi mici, pestriți cu cincisprezece puncte pe spate", care erau folosiți împotriva tumorilor, făcându-le să dispară ( ) Gândacii și gărgărițele de bronz, ca toate insectele din familia scarabeului, poartă pe spate inscripția literei grecești "Tau", care, atunci când este înlocuită cu "Tav" ebraică, evocă "Semnul" divin: s-a povestit în Cartea Ieșirii lui Moise, în Proro în cinstea lui Ezechiel și în Apocalipsa Sfântului Ioan Teologul; în felul meu forma, aceasta este aceeași litera T, identificată cu una dintre imaginile originale ale crucii creștine În sens pur ornamental, fără îndoială, miniaturiștii ultimelor secole ale Evului Mediu au introdus în floră gândacul de bronz și gărgărița decorarea statică a unor manuscrise În Franța există un alt gândac complet negru, de dimensiuni mai mici decât scarabeul, dar în multe privințe asemănător acestuia, având proprietatea de a emite, la răsturnare, sau prins de ploaie sau alt lichid, un lichid roșu-sânge Evlavia sătenilor din sudul Anjouului și din alte părți nu a omis să înnobileze acest fenomen: o bunica și o tânără mamă, pascând gâște în pajiști, întâlnesc această insectă, o răstoarnă, o acoperă cu salivă și, văzând-o complet însângerată, spuneți copiilor lor mici: "Uitați-vă la această făptură mică și să știți că nimeni nu ar trebui să-și omoare niciodată felul; uite, este ca bunul Iisus, despre care se spune în "Drumul Crucii" că, urcându-se pe Glogota, a fost complet acoperit de scuipat și sânge "( ) "De fapt", spune mentorul Emile Mal, "ceea ce se numește realismul artiștilor noștri din secolul al XV-lea ar putea fi numit misticism, deoarece acest realism s-a născut din dorința de a-l atinge pe Dumnezeu" ( ) Nu se poate spune același lucru despre simbolistica foarte simplă a țăranilor noștri: părinții noștri L-au văzut pe Hristos aproape pretutindeni, și fiecare frumusețe, fiecare fenomen care i-a încântat sau i-a surprins, au purtat gândul potrivit către El într-un dublu sentiment de admirație și declaratie de dragoste ( ) Aceleași nume leagă gărgărița de Iisus Hristos sau de Mama Sa în diferite țări europene Vezi A DE GUBERNATIS, Mythologie zoologique, Edition Durând Lauriel T II, p ( ) Vezi C BRENTANO, Vie de Notre-Seigneur Jesus-Christ, d'apres les visions d'Anne-Catherine Emmerich, T IV, p ( ) Le Chemin de la Croix, stația Ve Mărturia domnului Kc Allaire de Lepinay (X Allaire de Lepinay), primar din Chatelle (Vende) ( ) Emile MALE, L'Art religieux de la fin du Moyen-age en France, p CAPITOLUL SUTA DOUAzeci ȘAPTE MANTIS PIANȚELUL ȘI PÂNȚA LUI I Manta rugătoare Printre insectele noastre europene, mantisele sunt stabilite ca creaturi mici, dar excepționale Au cinci sau șase centimetri lungime, iar culoarea lor variază în funcție de specie și chiar din cauza mediului în care se găsesc constant: în special, reprezintă întreaga gamă de verde Aici vom vorbi doar despre mantis rugător, cunoscută de Linnaeus sub numele de Mantis Religiosa Trăiește în tot bazinul mediteranean și în unele regiuni viticole din vestul Franței, în Poitou și Anjou, de exemplu ( ) Corpul mantisului rugător are un scut lung, de care sunt conectate două labe mari sub formă de mâini Mantisa rugătoare le pliază și îngheață într-un gest de rugăciune, numit în Provence "lou prego Dio" ( ), "rugandu-se lui Dumnezeu"; în alte locuri este numit "călugăriță" (Figura I), evlavios și, după cum vom vedea, "călăuză" Manierele mantiselor religioase care se hranesc doar cu prada vie, in special cu femela, sunt brutal de crude: femela isi devoreaza capul masculului chiar in timpul actului care le uneste si isi desface imbratisarea doar pentru a arunca cadavrul! Această cruzime, comună, totuși, altor insecte, era fără îndoială necunoscută grecilor, care veneau foarte mult mantis rugător; l-au înzestrat cu o stranie putere de ghicitor - tap-teia, de aceea i-au numit Mantis, mantis rugător, rezolvator, inspirat, profet Nu s-a crezut că dintr-o privire către rătăcitor, această făptură a ghicit locul unde trebuia să meargă, pericolele care îl așteptau pe drum, indicându-i cu un gest sigur direcția dorită pentru a le evita Aceste ficțiuni, probabil inventate de Grecia antică sau preluate de ea dintr-o lume mai veche, s-au răspândit în toată Europa, unde a trăit mantia rugătoare; entomolog francez în poziţia ta de rugăciune După J H FABRE, Moeurs des Insectes, p , pl nr A cincisprezecea parte INSECTE Despre ciudata insectă vorbeşte Fabre în felul următor: "Omul de la ţară nu se deranjează să facă analogii; este completat cu generozitate de datele vagi ale manifestărilor exterioare Văzu în pășunile arse de soare o insectă frumoasă, cu purtare mândră, pe jumătate întinsă maiestuos I-a observat aripile largi gratioase sub forma unor cuverturi lungi de in; Figura II - O mantis rugătoare care face un gest de arătare cu una dintre labele din față Conform naturii, două treimi din valoarea reală și-a văzut labele din față, așa că să zicem, mâinile ridicate spre cer într-o poziție de închinare Nu mai este nevoie de nimic; imaginația populară a făcut restul; și iată, din timpuri imemoriale Din când în când, desișul era locuit de rezolvatori într-o îndeletnicire proorocită, de călugărițe în rugăciune" ( ) Tot simbolismul, inclusiv simbolismul lui Hristos, datorează mult imaginației populare O altă informație, de asemenea, foarte veche, dar care nu își are originea în gândul persoanelor simpli la minte, face din mantis rugător o emblemă a ușurinței cu care mintea umană se adaptează adesea la spiritul mediului în care evoluează Domnul Boehle a vorbit despre acest simbolism psihologic în felul următor: "Mantisul rugător este o insectă drăguță care, apropiindu-se, își încrucișează labele în fața ei, legându-le și pare să-și ceară milă; în Attica, ei notează că capătă culoarea solului pe care trăiesc, fiind verzi întunecat în locuri înverzite, cenușiu pe pământurile rare, roșu pe stâncile aprinse În același mod, o persoană este expusă reflecției celor care o înconjoară; sensibil la expresiile celuilalt, el împrumută, în ciuda lui, culoarea ideilor sale" ( ) Acesta din urmă este confirmat de proverbul: "Spune-mi cine este prietenul tău, iar eu îți voi spune cine ești" Simboliştii creştini ai trecutului, inclusiv savanţi, clerici şi oameni simpli din mediul rural, de la care tradiţia a aflat despre presupusa putere de ghicire a mantisului rugător şi despre modul ei milostiv de a presta un serviciu cu talentul său pentru rătăcitori rătăciţi sau pe cale de dispariţie, au văzut în ea, ca la mai multe alte animale, o emblemă "Călăuză bună", ghid mântuitor, prezență divină Pe care la proclamă liturghie catolică: "Tu dux ad astra et semita Sis meta nostris cordibus" "Oh tu! Ghidul nostru și drumul nostru spre rai! Fiți scopul dorințelor inimii noastre" ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Mantisa rugătoare, ca ființă care contribuie și arată, acceptă cu succes să-L simbolizeze pe Hristos, arătând tuturor, prin învățătura Sa și inspirațiile interioare ale harului Său, calea cea dreaptă care ar trebui să fie păstrată, Hristos, care a săvârșit o mare faptă mântuitoare pe Golgota, un gest de iubire plină de compasiune, îndreptând vechea umanitate spre calea mântuirii în căutarea celui drept drumuri ( ) Cf R DROUAULT, Le Lodunais, n Les Paysages et Monuments du Poitou ( ) Cf Grande Enciclopedie, T XXII, p ( ) JH FABRE, Moeurs des Insectes Extraits de Souvenirs entomologiste, T V, p ( ) M BEULE, Journal de mes Fouilles, în Gazette des Beaux-Arts, numero d'avril , p ( ) Breviaire romain Office Ascent Domini Imn vespr Salutis humanae Sator , V II SPIDER, Praying Mantis Antithesis Prin urmare, așa cum ne spun iluziile străvechi, mantis rugător vine în ajutorul unui rătăcitor pierdut, iar gesturile sale obișnuite sunt sfaturi Labele lui mari în formă de mână se ridică mai întâi spre cer, ca să arate că tot ajutorul ar trebui cerut de la cer, apoi vârfurile lor sunt legate, ca mâinile oamenilor care se roagă cu ardoare; în cele din urmă, mâna lui se întinde și arată drumul cel bun, drumul fericit El este chipul lui Hristos, ghidul sufletelor Dar, în realitate, păianjenul urât apare ca antiteza unei mantis religioase, devotată și ajutatoare: păianjenul răspândește peste tot plasele trădării, întârziind zborul vesel al insectelor înaripate în ele; îi imobilizează în firele sale, îi îmbrățișează și îi omoară, hrănindu-le cu viața Toți păianjenii au două organe sub gura lor, chelicere, echipate cu cârlige ascuțite care controlează două șanțuri care aduc otravă din glandele producătoare, care le îngheață victimele înainte de a fi terminate Domnul L Berland, în Revista științifică în urmă cu câțiva ani, a publicat un studiu foarte interesant despre fiziologia păianjenilor, de unde rezultă că Anticii exagerau uneori severitatea mușcăturii otrăvitoare a acestor insecte; și totuși rămâne că este întotdeauna otrăvitor pentru om și uneori mortal În acest caz, vorbim despre păianjeni mari din Africa și America, tarantulele care apucă păsările; cei mai grozavi păianjeni brazilieni, uneori provocând moartea unei persoane cu o întârziere de două sau trei ore ( ); dar aceste insecte uriașe nu au nimic de-a face cu simbolismul antic al Europei Un păianjen deosebit de temut este așa-numitul păianjen Tarentum, tarantula, Lycosa (aranaca) tarantula Latreille, ajungând uneori la patru sau cinci centimetri lungime Normal pentru centru A cincisprezecea parte INSECTE sudul Italiei, se găsește și în Sicilia, Albania și vestul Greciei În adevăr, mușcătura ei, care provoacă aproape întotdeauna febră și delir, nu este atât de periculoasă pe cât se credea anterior, iar din aceasta mor doar cei care au fost predispuși anterior la această vicisitudine din cauza unei stări generale de sănătate teribile Vechea farmacopee italiană îngrijea veselă de tarantula-mușcat: muzicienii, specializați în interpretarea de melodii ritmice în cadențe captivante, le repetau fără oprire cu aceeași melodie, al cărei sunet îi făcea să danseze până la epuizare, ceea ce era numită tarantella Această terapie prin muzică aduce în minte tratamentul cu harpei, pentru care regele Saul i-a fost recunoscător tânărului David ( ); acesta din urmă însă nu părea să fie singurul remediu folosit împotriva otravii Tarantulei: grecii antici îl preferau, cred, în mod sensibil sucul plantei Phalagion, despre care vom vorbi mai târziu, și care a fost folosit de ei pentru a scăpa pe bolnavi de halucinațiile și iluziile în urma mușcăturii unei tarantule Căprioarele, potrivit lui Elian, se vindecă de această mușcătură mâncând iedera sălbatică ( ) Păianjenii lui Latrodectes (Latrodectes), care trăiesc în Corsica și pe țărmurile sudice ale Mării Mediterane, nu sunt mai buni decât omologii lor din Tarentum și împărtășesc blestemele oamenilor cu ei În Franța, celelalte două soiuri de arahnide sunt la fel de infame; unul dintre ei este menționat doar în secret sub numele de Păianjenul Morții Dezvăluirile țărănești mi-au spus cum unii criminali îi adună otrava și o folosesc pentru a încerca să scape de cei pe care îi urăsc Se pare că niciun om nu a trăit vreodată mai mult de cinci sau șase luni după ingerarea acestei otravi, al cărei efect nu a putut rămâne Figura III - Păianjen Sfântul Fiacre Valoarea reală maximă în conformitate cu natura nici un medicament nou Un alt păianjen, numit de către sătenii din Franța Păianjenul Sf Fiacre, este Araneus diadematus, una dintre soiurile familiei mari Cross Destul de comun în bazinul Loarei și Senei, în special pe Ile de France, păianjenul Sf Fiacre își întinde pânza pe verticală peste toate grădinile și de-a lungul gardurilor vii de la sfârșitul lunii iunie până în noiembrie; este cel mai luxos îmbrăcat dintre toți păianjenii francezi: culorile hainelor sale sunt de un gri fin, marcat cu negru; poartă pe spate o cruce albă magnifică, continuată cu pete de aceeași culoare (Figura III) Pe orice alt animal, acest semn salutar l-ar introduce printre emblemele Domnului; iar spiritul fertil al simboliștilor antici a găsit un motiv pentru a justifica această favoare, dar a împrumutat de la noi aici BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul insecta a avut ghinionul să vadă interpretarea complet opusă aplicată ei înșiși: "Aceasta, așa cum se crede încă în anumite sate, este crucea diavolului întoarsă cu susul în jos (!)" (Brie-Comte-Robert, Saint-et) -Marne, ) ( ) Oricât de controversat ar părea, abordăm aici o întrebare foarte importantă în trecut, a inversării simbolurilor, în special a semnului crucii Aici se află, desigur, explicația pentru antipatia specială asociată folclorului antic cu păianjenul Sf Fiacre Aș vrea să știu de ce mușcătura acestei insecte, inofensivă ziua, devine foarte periculoasă noaptea? Neadevarat De fapt, acest păianjen, care nu apare deloc în casele noastre, aproape că nu mușcă niciodată: pescarii din Sena îl ciupit între cele două degete pentru a-l fixa de viu pe cârligul de pescuit când vor să prindă un cârlig; nu au fost niciodată muşcaţi de el, deşi fălcile inferioare sunt prevăzute cu cârlige bune (Choisy-le-Roi, ) Chiar și ieri, biata făptură putea, însă, să-i ofere celui pe care l-a mușcat o încețoșare a rațiunii care a durat trei zile, de la care a fost nevoie să ceară vindecare de la Sfântul Fiacre, patronul străvechilor corporații de grădinari, cinstiți de către Biserică la august; se crede că în această epocă mușcătura de cruce reprezenta maximul malignității Tulburările mintale, produse de fapt de otrava Tarantulelor și Latrodectelor, și pe care credința populară le-a atribuit în egală măsură prin neînțelegere păianjenilor Sfântului Fiacre, explică de ce interpretarea antică a viselor (oniromanția) sau divinația din vise pretindea că văzând un păianjen țesându-și web într-un vis era un avertisment al zeilor cu privire la necesitatea de a se proteja de o nebunie aproape care ar putea pune în pericol onoarea, existența sau averea ( ) În Franța, păianjenul Sf Fiacre, mai puțin vicios decât reputația sa, împărtășește totuși mai mult decât dezgustul omului față de varietățile rasei sale: de aceea domnul păianjen uriaș Saint Fiacre în centrul pânzei sale și cu o cruce albă pe spatele lui Oricum ar fi, se dovedește că în Franța, cel puțin, păianjenul despre care vorbim aici, și ceilalți frați ai săi, erau pur asociați în folclorul țărănesc cu spiritele diavolești Nu s-a crezut că abundența de păduchi, urechi, păianjeni, centipede și alte creaturi în unele locuri corespunde prezenței unor entități malefice invizibile aici? Și nu au spus mistici precum Anna Katharina Emmerich că insectele, față de care omul are o aversiune instinctivă, sunt adesea asociate cu spirite răuvoitoare ale confuziei? ( ) Rămâne de necontestat faptul că aceste credințe au jucat un rol real în simbolismul popular A cincisprezecea parte INSECTE ( ) Cf E D Le Paradis des Serpents, în Echo de Paris, decembrie , f ( ) Primii Regi, capitolul , versetele - ( ) ELIEN, Hist div El îl poartă la fel cum scarabeii poartă Tau, ceea ce înseamnă cu aceștia din urmă onoarea de a fi aproape de Hristos ( ) Cf Mme LENORMAND, La Clefdes Songes, p ( ) Les dessous de l'Espionnage allemand Paris, , aux editions documentaires ( ) Cf ARGOS, în Le Voile d'Isis, T XXXV, , nr , p III PIANȘIN ÎN SIMBOLURE RELIGIOASE ȘI PROFANICE Alți păianjeni trebuie, în egală măsură, să facă obiectul unor idei mai mult sau mai puțin justificate, mai mult sau mai puțin superstițioase în diverse țări ale Europei, iar pe tot parcursul creștinismului această insectă a fost considerată ca o imagine emblematică a lui Satana, persecutorul perfid al sufletelor, Figura V - "Seductoare" Preluat din "Pictures of Women's Vices", o gravură din epoca lui Napoleon al III-lea (jumătate din dimensiunea reală) Figura IV - Bijuterii din argint aurit din secolul al XIX-lea De la biroul autorului iar în acest caz, și exclusiv (ca și în simbolismul rândunecii), ele apar ca muște și muște, căzând perfid în plasa lui Stând în centrul rețelei sale sau ascunzându-se într-un colț întunecat, își așteaptă victimele, care sunt pierdute iremediabil de când se găsesc în țesăturile lui În secolul al XIII-lea, Petru de Picard, în Bestiarul său, ne spunea că păianjenul este imaginea diavolului, care își întinde și trage mrejele, lucrând la capturarea și distrugerea ființelor umane BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul suflete care intră în capcanele ei prin voluptate, beție, omucidere sau invidie ( ) Adesea, în iconografia antică, păianjenul exprimă demonul poftei, sau mai ales agentul său obișnuit, seducând și provocând prostituata; ea este cea care trebuie văzută pe bijuterii, unde păianjenul se află în centrul pânzei sale (Figura IV), uneori chiar și o insectă răutăcioasă și perfidă este înlocuită în centrul plasei de o femeie goală (Figura V) În mod involuntar, ea ne face să se gândească la vechile amazoane, despre care Pomponius Mela povestește, că dintre toate armele lor posedă doar anumite plase, prin care își capturează dușmanii, ucigându-i după ce sunt îndepărtați de acolo ( ) ( ) Ap Ch CAHIER, Bestiaires, în Melanges archeologiques (Le Bestiaire de Pierre le Picară), T P , p ( ) POMPONIUS MELA, Description de la Terre, Livre I, XIX IV WEB În spiritualitatea creștină, pânza în sine exprimă mai întâi "fapte deșarte" care nu au nicio semnificație în ochii lui Dumnezeu, deoarece sunt cântărite "pe cântarul sanctuarului" și apar ca o țesătură de păianjen, deplorabil de ușoară: "Rugați-vă pentru noi personal, " a scris el în Sfântul Păun din Nolan, - ca să nu fim surprinși de țeserea pânzelor de păianjen, făcându-ne munca fără demnitate "( ) Această țesătură ușoară de păianjen era și o imagine a fragilității umane: "Tabescere fecisti velut araneam animam ejus " - "Dacă pedepsești o persoană pentru crime cu denunțuri, frumusețea lui se va prăbuși ca moliile Astfel, fiecare om este zadarnic!" ( ) O rafală de vânt, un gândac zburător, o floare căzută sparg pânza și o distrug: în același mod, nimic nu distruge sănătatea unei persoane și nimic nu este mai fragil decât integritatea conștiinței sale și persistența de fericirea lui O altă temă a făcut din pânză de păianjen o emblemă a doctrinelor false în care sufletele se blochează, neavând puterea să se elibereze mai târziu de ele Acest simbolism s-a răspândit în toată Biserica Catolică, mai ales în timpul expansiunii protestantismului Colecția de embleme religioase a lui Chavans face ecou acestei informații simbolice: înfățișează în medalion două coloane ale unei găuri făcute în peretele cu vedere la câmp; între cei doi, păianjenul și-a întins pânza verticală în așteptarea prăzii Mai jos este un catren: A cincisprezecea parte INSECTE "Pianjen insectă monstruos În capcana ei mortală prinde muschii: Aceasta este ca o predare sofisticată și ușoară Încearcă să atragă mințile slabe în sclavia cursei" ( ) Fiind influențați de diverse idei, simboliștii și cărțile sacre ale Indiei, care s-au ocupat de păianjen și de opera lui, le-au pus în rudenie cu simbolismul țesăturii Potrivit lui René Guénon, ei realizează din pânze formate din fire așezate în cercuri concentrice și fire emise din centru, o imagine a planului sferei cosmogonice; ei văd chiar și în păianjenul din mijlocul acestei planisfere imaginea soarelui, inima lumii ( ) Pe baza cruzimii perfide a păianjenului, heraldiștii Europei de Est au dorit să vadă în el, îmbrățișând alte insecte pentru a le injecta cu otrava lui mortală, emblemele trădătorilor din neamul lui Iuda, ale cărui manifestări de prietenie ascund necinstit infractori intenții În Occident, herbalismul medieval a considerat păianjenul și poutinele sale ca o imagine a unui judecător fără scrupule, părtinitor față de oameni Un ecou târziu al acestei teme simbolice vine din condeiul vechiului heraldist La Colombière: "Acesta, - Figura VI - mantis rugător mare în vizor Conform naturii; valoare reala el argumentează, - un simbol al unui judecător corupt și al inegalității legilor, potrivit lui Solon, care a comparat legile cu o pânză, prin care sunt reținute muștele mici, dar care nu este capabilă să oprească insectele mari care o traversează: aceeași oamenii mici sunt supuși severității legilor, despre care cei puternici din această lume nu trag o concluzie" ( ) O consecință deosebită a aparențelor! Manta și păianjenul sunt amândoi feroce: îmbrățișarea unuia și a celuilalt este mortală; dar primul are avantajul față de cel din urmă de a efectua două gesturi fericite, amintind de cele prin care o persoană se ridică mai sus: Rugăciunea și Îndurarea, iubirea de Dumnezeu și iubirea de aproapele Iar omul face din el imaginea Hri care contribuie BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul o sută, ghidul salvator al rasei umane El face din celălalt emblema lui Satana, trădătorul seducător al sufletelor spre distrugere irevocabilă Unul și alții sunt învățători înțelepți: părinții noștri i-au îmbrăcat pentru noi în lecții neprețuite, demne de gândit ( ) Sfântul PAULIN, eveque de Nole, Corespondențe, XXXVI (Lettre a saint Amand, eveque de Maastricht)-, (Scrisoare către Sfântul Amand, Episcop de Maastricht) ( ) Psalmul, Psalmul , versetul Cf Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T I, p ( ) Emblemes et Devises chretiennes, ediția Mathieu Chavance, Lyon , p ( ) Cf R GUENON, Le Symbolisme du Tissage, în Le Voile d'Isis, T XXXV, , nr , p ; Le Symbolisme de la Croix, XIV, p ( ) V DE LA COLOMBIERE, La Science heroique, editia de Șaisprezece părți CHIUVETĂ CAPITOLUL CHIUVETĂ I COCHILE ÎN ETNOLOGIA GENERALĂ Din epoca primitivă a paleoliticului, adică în măsura în care este posibil să urcăm în arheologia umană timp de zeci de mii de ani, ceea ce astăzi nu poate fi descris nici măcar aproximativ, găsim un număr uimitor de scoici legate de oameni cu rămășițe de felul lor care au murit înaintea lor; le întâlnim aici nu doar ca ritual culinar sau simple rămășițe, ci și ca obiecte de bijuterii - brățări, coliere sau pandantive; ca elemente de coafură sau de îmbrăcăminte și este imposibil de înțeles că în toate aceste cazuri doar cochetăria a fost singurul motiv pentru existența și utilizarea lor: ideile convenționale, datând din metafizica primitivă, desigur, au fost asociate încă de la începuturi cu anumite tipuri de scoici În Peștera Cavillon de la Menton, aproximativ opt mii de scoici de mare au fost vopsite artificial în roșu, iar două sute din familia Nassa au încoronat fruntea decedatului La Laugerie-Basse, scheletul avea scoici cipriote din Marea Mediterană, adunate în perechi pe frunte, pe mâini, pe genunchi, pe picioare Marea majoritate a acestor scoici sunt cu o singură frunză O coajă artificială de coarne de ren a fost găsită chiar în Laugerie-Basse Mai târziu, în neolitic, se purtau inele mari, precum obiectele de la înmormântarea lui Frignicourt (Frignicourt) (Marne), sculptate din scoici, precum și mărgele din pandantive de aceeași origine, pe care Dechelette le aduce împreună cu talismanul de mai târziu coliere din Morbyan, chemau la noul - celtic gougadpatereneu, "o înghițitură de boabe sacre" ( ) Aceste scoici, uneori găsite la o distanță foarte îndepărtată de habitatul lor, au fost comercializate prin troc încă din cele mai vechi timpuri ( ) ( ) Vezi J DECHELETTE, Manuel d'Archeologie prehistorique, vol i, pp - ( ) Ibid , p ( ) Ibid , p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul II CHIUVETĂ OAMENII CIVILIZATI AI LUMII ANTICHE Găsesc adesea scoici în mormintele Egiptului antic J Passalacqua, care la începutul secolului al XIX-lea a examinat sute de morminte din această țară, a făcut o observație curioasă cu privire la tema care ne interesează: "Coliere", spune el, "compuse din scoici naturale sau din aur, argint sau pietre prețioase, merită o atenție specială Ele se găsesc întotdeauna nu pe mumiile bărbaților sau femeilor adulți, ci numai pe mumiile copiilor, în special pe fete tinere, pe care se poate spera să le deschidă "( ) În Creta miceniană, scoici de tot felul erau așezate în temple pe altare și stâlpi sacri ( ) Grecii, care considerau unele scoici ca aducătoare de fericire ( ), le-au dedicat lui Venus-Afroditei, despre care se credea că s-a născut într-o coajă de sidef, și tritonilor, pe care artiștii lor i-au portretizat ca niște trâmbițe care suflau în țevi de mare ( Bisipum) ( ) Printre păstorii greci, scrisoarea a devenit o protecție pentru turme; pe de altă parte, o lampă străveche ne arată un buccinator militar care, după ce ne spune Polibiu ( ), interpretează ordinele conducătorului său prin sunetul unei trâmbițe buccinatoare în momentul în care intră nava cu un detașament la bord portul ( ) Aceste utilizări funerare, votive sau militare ale cochiliei ar fi putut proveni din concepte care ne sunt evazive, dar cel puțin există o semnificație metafizică și simbolică asociată de Antici cu carapacea, despre care știm din istorie că, luată în ea totalitate, coaja și un organism tangibil, era emblema unei ființe umane complete - trupul și sufletul său Simbolismul lor a făcut din carapace, din carapace, emblema corpului nostru, care conține sufletul în învelișul exterior, reînviind întreaga ființă, reprezentată de corpul moluștei Prin urmare, credeau ei, corpul devine inert atunci când sufletul este separat de el, la fel cum o coajă nu se poate mișca atunci când este separată de partea sa inspiratoare Mai mult, toate cochiliile, simple sau duble, pot interpreta acest simbolism, dar mai ales stridia comună, ostrea edulis a lui Linné, pe care grecii, considerând-o cea mai perfectă dintre moluște, au ales-o ca o emblemă foarte satisfăcătoare a unirii sufletului și trupului a omului, incapabil în timpul vieții să se separe una de cealaltă, la fel cum o stridie nu se poate smulge de "tunica de stridii" fără să moară mai întâi de despărțire Cu cinci secole înaintea erei noastre, Platon în Phaedrus vorbește de fapt despre "semnul pe care îl purtăm acum în jurul nostru și pe care îl numim corpul cu care suntem legați, ca o stridie cu coaja ei" ( ); iar Iamblichus, un platonic din secolul al IV-lea d Hr , spunea același lucru: "sufletul, închis într-un trup, sau chiar eliberând o stridie și un trup pământesc, rătăcește dedesubt în jurul locurilor generației, purtat de o suflare neliniștită și umedă" ( ) Partea a șaisprezecea CHIUVETĂ Această temă simbolică, care compară cochilia cu totalitatea ființei umane, trup și suflet, unite în viață, a introdus în teoria inițierii o mare parte din "misterele străvechi", unde această inițiere era privită ca o moarte mistică, prin care se ajungea la cea mai înaltă stare a vieţii spirituale Eminentul profesor Victor Magnan de la Universitatea din Toulouse a expus splendid acest simbolism al inițierilor în Grecia antică ( ) Se întâmplă ca coaja să întâlnească alte câteva lucruri formate din două părți, Figurile I și II - O sticlă mică în formă de coajă Înmormântare galo-romană de la Nallie (Vendée), secolul al III-lea (înălțime aproximativ , ) unul îl conține pe celălalt pentru a simboliza cele două elemente care produc unirea vieții noastre pământești, de exemplu, nucile, în care pulpa și coaja interioară denotă corpul cu cadrul său de carne și oase, iar miezul care conține bobul de viață este imaginea sufletului Simbolismul creștin a făcut ca această interpretare alegorică a nucii să fie proprie Ca aproape toate temele simbolice ale Greciei, tema scoicii a pătruns în Italia, iar de acolo în provinciile vestice ale Imperiului: numeroase în Galia, ca și în țările clasice, sunt Înmormântările galo-romane care conțin scoici de bivalve sau imaginea lor artistică La Nalliers, în Vendée, de exemplu, un mormânt galo-roman conținea un număr mare de scoici de stridii ( ) O altă înmormântare din aceeași zonă conținea, printre vaze cu bogat mobilier funerar, o uimitoare sticlă mică de sticlă verde, a cărei parte convexă era turnată în scoici pecten Jacobeus (Figurile I și II) Un mormânt somptuos la Bouilly-Courdault (Vendée) ne-a oferit în un alt vas foarte asemănător ( ) O relicvă, o idee mai mult sau mai puțin exactă, în sfârșit, un fel de legătură, acest obicei funerar nu a fost legat de gândirea simbolică străveche? Nimeni asta nu va putea afirma; cu toate acestea, acest lucru nu pare a fi imposibil ( ) Catalog raisonne et histoire des Antiquite decouvertes en Egypte, par MJ Passalaqua, de Trieste, edition , p ( ) Vezi G GLOTZ, La Civilization egeenne L III, pp - , fig ( ) Cf ARNOULD-LOCARD, Les Coquilles sacrees dans les religions hindoues ( ) Cf LUCAIN, La Pharsale, IX - PLINE, Histoire naturelle, IX, ( ) Cf A RICH, Dictionnaire des Antiquites grecques et romaines, p ( ) POLYBE, Histoire, II, , și XXX, , II BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) PLATON, Phedre, ( ) JAMBLIQUE, Des Mysteres, IV, ( ) Vezi V MAGNIEN, Les Mysteres d'Eleusis, II, VI, Payot, Paris, în oct , p ( ) Cf Revue du Bas-Poitou, annee , , ( ) Cf R VALETTE et L CHARBONNEAU-LASSAY, Les Sepultures antiques de Bouille-Cour-dault et de Nalliers (Vendee), Ile Part , p et Pl II, nr III COCHILA, EMBLEMA FIINȚEI UMANE ÎN TIEMILE CREȘTINE Se pare că simbolismul uman al cochiliei nu a căzut sub lovitura răspândirii creștinismului, care, însă, nu avea niciun sens în a dori ca acesta să dispară Dacă a fost șters treptat, atunci nu există probleme În secolul al IV-lea d Hr , Iamblichus a expus-o, explicându-l pe Platon ( ) Pe de altă parte, riturile de înmormântare creștină au absorbit obiceiul de a așeza cochilii de bivalve pe trupurile credincioșilor decedați: la Moilleron-en-Pareds din Vendée, un schelet din epoca francă avea un cap înconjurat de scoici mari de Sf Iacob , Pecten maximus sau Pecten Jacoboeus ( ) La Monterre-Silly (Vienne), un mormânt din secolul al VII-lea sau al V-lea conținea un număr mare de scoici de stridii fosile originare din vecinătate ( ) În Franța ar putea fi citate zeci de cazuri similare ( ) JAMBLIC, Op et loc cit ( ) R VALETTE, Le canton de la Chataigneraie (Vendee), p ( ) Săpături J MOREAU DE LA RONDE, Notes manuscrites IV ALTE SEMNIFICAȚII SIMBOLICE ALE COCHIIEI În capitolul următor vom vedea că din cele mai vechi timpuri melcul și anumite moluște terestre au fost luate ca imagini simbolice ale palingenezei, ideea de înviere: pare posibil ca, în anumite cazuri și într-o dezvoltare datorată neînțelegerii, aceasta simbolismul a fost vag aplicat în practică în utilizarea scoicilor individuale, chiar și a bivalvelor Nu acesta este scopul creștinilor din epoca francă care plasau obuze de bivalve în mormintele morților lor din Muyeron-en-Pare și Monterre-Scilly, de exemplu? Din cele mai vechi timpuri, cochilia dublă a fost asociată cu embleme sacramentale, unde semnifică botezul prin turnare Cu carapacea, numită vulgar "argonaut", Nautilus, după T Basilides, uneori chiar pe vremuri asociau un caracter mesianic ( ) Partea a șaisprezecea CHIUVETĂ Figura III -Turbinella hora, posibil prototip al conchiului brahminic În afara creștinătății, Orientul pune cochilia în relație cu simbolismul Verbului divin, Cuvântul atotputernic Cu mult înaintea erei noastre, Krishna purta în mână o carapace, care poate fi aproape de Turbinella gara din Oceanul Indian (Figura III) Această coajă a devenit atât un talisman căutat, cât și un simbol venerat, iar bijutierii asiatici au stilizat-o atât de mult încât devine uneori de nerecunoscut în noua sa și foarte diferită frumusețe (Figura IV) Vishnu și Shiva poartă în mod egal o coajă rituală - Chanka, iar în liturghia budistă se aude sunetul unei carapace sacre în relație cu forțele invizibile și malefice ale spațiului aerian Ea este cea care reglementează cultul și viața numeroaselor comunități ascetice din Asia budistă; ca și sunetul clopotelor bisericilor parohiale sau monahale ale creștinismului, sunetul ritual al scoicii era considerat în aceste țări îndepărtate ca un simbol al tas-ului divin, Verbul care avertizează, cheamă, protejează și poruncește (Figura VI) Deci, pentru gândirea creștină, Cuvântul divin, oriunde s-ar afla ascuns sub orice formă și oricât de nerecunoscut ar fi, a fost întotdeauna Hristos, singurul în cer și pe pământ Să adăugăm că la unele popoare antice, aripile inferioare ale cochiliilor mari de bivalve aveau ocazional aceeași întrebuințare și aceeași simbolism ca și vasul ( ) Cântări epice adunate în Scoția și Irlanda de Ossian și datate cu mult înainte de vremea lui (secolul al III-lea d Hr ) stabilesc că scoici mari au fost folosite ca pahare la ocazii solemne Ei vorbesc adesea despre "cochilii fericite", despre "Regele scoicilor" ( ), despre "Sala scoicilor", iar Ossian, povestind despre eroi, se exprimă astfel: "se bucură de scoici" ( ) Figura IV - O amuletă de bronz care înfățișează o concă brahminică cf Annales Musee Guimet, annee , pp - ( ) T BASILIDE, La Tradition celtique, în Les Etudes Tradition-neles, T XLI, , p ( ) JUVENAL, Satire, VI, ( ) Cf P CHRISTIAN, Etude critique sur Ossian, p IX ( ) OSSIAN, Poemes gaeliques: IV, La Guerre d'Inistona BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul V COCHILA INORIA: KIPREA Inițial, gasteropodul cu o singură valvă, numit atât Fireweed, cât și Venus Shell, a fost o emblemă realistă a maternității; ulterior, a devenit una dintre emblemele voluptuozității feminine, deoarece, pe de o parte, forma sa seamănă cu aspectul unei inimi, iar pe de altă parte, un organ feminin Se pare că ierba de foc poate fi recunoscută ca o emblemă a maternității, deși este înfățișată cu aur în obiectul pe care Kumekaya Sibyl îl ține în mână în Enconomium trium Mariarum, pe care unii autori l-au luat drept castron pentru pâinea ruptă în mijloc, pentru un rezervor prezentat în ordine descrescătoare etc ( ) Inscripția care însoțește aceeași Sibila pe Mecanismul lui Louis de Laval vorbește exact despre Nașterea lui Iisus și, prin urmare, vorbește indirect despre maternitatea Mariei: " Vide tur vaticinari de nativitate Christi in Bethleem" ( ) Din cele mai vechi timpuri, ca imagine alegorică a sexului feminin, Ciprul, a cărui dimensiune variază de la un bob de mazăre la pumnul unui bărbat, a fost folosit ca talisman de către libertini în căutarea curviei (Figura V) Această carapace a fost și obiectul vrăjitoriei, asupra căreia nu trebuie să ne oprim aici Dar în Laos, iarba de foc sunt atârnate de gâtul copiilor ca un talisman împotriva necazului: Muzeul Trocadero din Paris are mai multe talismane de acest fel Figura V - Fireweed - pandantiv cu inel de bronz (sec XVIII) Cochilia este prezentată cu partea superioară răsturnată în formă de inimă Din cabinet LC / Figura VI - Chiuveta hindusa, montata intr-un strat argintiu; aproximativ un sfert din dimensiunea reală Muzeul Guimet din Paris deține un obiect similar placat cu bronz ( ) Vezi E MALE, L'Art religieux de la fin du moyen-age en France, p ( ) Ibid , p CAPITOLUL O SUTA DOUAZECI NOUA melcul și coaja lui I MOLCUL ÎN RITUL FUNERAR ALE CREȘTINISMULUI Dintre diferitele tipuri de scoici găsite atât de des în înmormântările antice, atât înainte, cât și după introducerea ritualurilor creștine în uz funerar, cochiliile de melci de pământ, helix, sunt cele mai numeroase În sudul Europei este "melcul roman", helix pommatia a lui Linnaeus, melcul nostru mare, deja înfățișat în decorul vaselor grecești și pe dolmenele algeriene ( ) Helix aspersa, melcul nostru gri de grădină și alte câteva specii de melci au fost, de asemenea, frecvente în Galia Împreună cu smeritele crustacee, descoperim un alt simbol al ideii de înviere, unul dintre cele folosite de părinții noștri După ce i-au întâlnit pe umilii martori ai credinței lor alături de bătrânii noștri morți, cei cunoscători încep să se gândească la fragmentele din cărțile sfinte care sunt cele mai pline de speranță Deci în Cartea Sfântului Prooroc Isaia citim: "Morții tăi vor trăi, cadavrele vor învia! Scoală-te și bucură-te, aruncat în țărână, căci roua ta este roua plantelor și pământul va vomita morții" ( ) Iar Cel Vechi răspunde în Cartea Profetului Daniel: "Și mergi până la sfârșitul tău și te odihnești și te ridici ca să-ți primești soarta la sfârșitul zilelor" ( ) Și neprihănitul Iov exclamă: "Dar știu că Răscumpărătorul meu trăiește și în ziua de pe urmă El îmi va ridica din țărână pielea mea putrezită și Îl voi vedea pe Dumnezeu în trupul meu Eu însumi Îl voi vedea, ochii mei, nu ochii altuia, Îl vor vedea Mi se topește inima în piept!" ( ) Cum s-a putut întâmpla ca melcul pământesc calm să fie ales pentru a simboliza această speranță înflăcărată și atât de invincibilă? mucus (epipragma) până când primăvara vine peste mormântul ei pentru a cânta aleluia pascală Apoi ea își rupe despărțirea și apare într-o zi plină de viaţă BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Toate acestea sunt deja îmbrăcate cu certitudine în realitatea unei alte vieți, pe care creștinismul a adoptat-o din lumea mai veche, și odată cu ea și melcul simbolic Cu șase secole înaintea erei noastre, Theognis a predat despre palingeneza, renașterea postumă: el afirmă ferm "că sufletul pierdut va fi într-o zi redobândit și așa va fi în trup" ( ) Iar Sfântul Augustin ne spune că Genetliacii credeau că palingeneza se termina în patru sute de ani sau patru sute patru ani "în așa fel încât același corp și același Figura I - Lampă de teracotă algeriană din perioada decadenței romane; vândut la Ayushon în Conform unei schiţe a contelui R de Rochebrunne sufletul care era unit în om s-a întors într-o zi în confluență" ( ) Cu o credință mai puternică decât cea a Anticilor, creștinismul a așezat scoici de melc, uneori împreună cu scoici de mare, în mormintele martirilor din Roma și din alte părți ( ) Când, în , a fost deschis mormântul, unde Sfântul Eutropios, primul Episcop de Sainte, odihnise cel puțin din secolul al III-lea, acolo s-au găsit scoici de melci așezați voit L-am întâlnit pe "melcul burgundian" în mai multe înmormântări ale necropolei creștin-păgâne din Bu-iye-Kurdo din Vendée ( ) În alte locuri, acestea sunt lămpi în formă de melc, sau chiar imaginea acestuia ( ) Odată cu decadența romană și în primele secole galo-france, adică în momentul organizării parohiilor rurale din Franța, obiceiul de a pune cochilii de melc în morminte devine mai răspândit: abatele Cochet a afirmat în repetate rânduri acest lucru în Normandia, mai ales la Envermeu (Envermeu) ( ) În , într-o înmormântare francă la Aiguisy (Esn), Fred Moreau a remarcat că treizeci de cochilii de melc erau aranjate într-o coroană în jurul capului scheletului Același lucru l-a întâlnit în mormintele france din Armentiere (Nor) ( ) Figura II - Compoziția internă a sicriului de la Mougon (Indre et Loire), secolul al VII-lea sau al VII-lea Partea a șaisprezecea CHIUVETĂ Figura III - Cochilia unui melc de apă dulce dintr-o înmormântare merovingiană din Chasseigne lângă Audune (Vienne) Într-o înmormântare din secolul al VI-lea sau al V-lea, pe care am putut să o studiez cu prietenii mei, domnii Comte J du Fort (J du Fort) și Guyon de la Berge (Guyon de la Berge) în septembrie la Mougon, comuna Cruzilles (Indre et Loire), un sicriu din calcar Touraine ( ) conținea aproximativ trei sute de cochilii de melc, situate de la picioare până la partea lombară a scheletului, al cărui gât stătea pe o lespede plată cu margini proeminente, iar o piatră de piatră de silex îi sprijinea capul plecat pe partea dreaptă (Figura II) ( ) Niciuna dintre obuze nu a fost străpunsă care exclude ideea de podoabe pentru rochii, care a existat doar în purtând scoici Mormântul carolingian de la Dieppe poseda și scoici de melc ( ) În Chasseignes, lângă Loudun, există o înmormântare din aceeași perioadă, I a dat coaja unui melc plat de apă dulce originar din Briand (Briande), un mic râu din apropiere Chiar mi se pare că ar trebui să vedem mai degrabă imaginea unui melc decât a unei nave sau orice altceva în emblema înfățișată pe un fragment din epitaful sfârșitului Imperiului Roman, aflat în Muzeul din Narbonne (Figura IX) ( ) Obiceiul de a pune scoici în înmormântări pare să se fi dispărut odată cu primul mileniu al erei noastre; dar Evul Mediu a continuat să privească melcul, în special melcul de struguri, ca o emblemă a învierii, înfățișându-l ca atare Manuscrisele acestei epoci o arată asemănătoare cu noi; Un ceasornicar din secolul al XV-lea poartă melcul înfățișat la învierea lui Lazăr ( ), la fel și sarcofagul roman al Lateranului, alături de Iona, monstrul vărsat, o altă emblemă a învierii Figura IV - Sculptura portalului de sud al bisericii Sf Remigius din Thimes Potrivit dl M Boussuge, BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul În biserica din Tours-sur-Marne, capitala secolului al XV-lea, potrivit abatelui Cochet, arată un bărbat care își înfige capul în prima cochilie mare de melc și o altă scoică vărsând, nu știu ce, masă fără formă "( ) Masa fără formă o găsim ieșind din scoici, și mai distinctă, în ciuda faptului că a fost schilodită de cel mai monstruos bombardament, în fundul portalului de sud al bisericii Sf Remigius din Reims: este un om înviat ieșind cu bucurie din cochilia mormântului în care l-a aruncat moartea (Figura IV) La sfârșitul aceluiași secol, un artist care a sculptat șemineul castelului Estreppier de lângă Loudun (Vienne), acoperit cu medalioane legate de Patimile lui Isus și ideea generală a învierii, a înfățișat scoica Sf James și un melc viu de viță (Figurile V și VI) Legendele medievale povestesc într-un spirit diferit despre un melc gigantic care protejează cine știe ce castel minunat; iar Ambrose Pare, în secolul al XVII-lea, a descris un melc amfibie de pe coasta Mării Sarmației, "gros ca un butoi", ale cărui coarne "se termină aproape ca coarnele unei căprioare cu vârfuri mici rotunde, luminoase ca perle prețioase" Sângele acestui fenomen, conform acestuia Figurile V și VI -simbolic medalioane în castelul Estreppier de lângă Loudun (Vienne), secolul al XV-lea tu, vindecă "pe cei abătuți de arsuri și care suferă de consum" Pare vorbește pe baza relatării lui Thevet despre "a fost întâlnită în Danemarca" ( ) Teve însuși a văzut-o doar în visele lui; ar fi trebuit să fie sa aiba un somn bun, pentru ca deseori visa ( ) ( ) Vezi G GENIN, Un rite funeraire prehistorique et ses survivances, în Le Cosmos, annee , nr ( ) Isaia, capitolul , versetul ( ) Cartea lui Daniel, capitolul , versetul ( ) Cartea lui Iov, capitolul , versetele - ( ) Cf Victor MAGNIEN, Les Mysteres d'Eleusis, p ( ) Sfântul AUGUSTIN, Cetatea lui Dumnezeu, XXII, ( ) Cf BOLDETTI, Observații despre cimitirele martirilor și foștilor creștini, p ( ) R VALLETTE și CHARBONNEAU-LASSAY, Înmormântările galo-romane ale lui Bouille-Cour-dault și Nalliers, în Revue du Bas-Poitou, anul , Cartea II, p Шестнадцатая часть РАКОВИНЫ ( ) Cf MARTIGNY, Dicționar de antichități creștine, p ( ) COCHET, Normandia subterană sau note despre cimitirele romane și cimitirele france explorate în Normandia, passim ( ) Fred MOREAU, Album Caranda, anul ( ) Acordat de proprietarul terenului, marchizul de Quinemont, Societății Antiquarilor din Vest din Poitiers ( ) L CHARBONNEAU-LASSAY, în Bulletin de la Societe des Antiquaires de l'Ouest, aprilie , IVe Livre, p ( ) COCHET, Normandie souterraine ( ) Vezi Dom LECLERCQ, Dictionnaire Archeologique Chretien, fasc - , col ( ) Cf Comte DE BASTARD, în Bulletin des Comites historiques, T II, annee , p ( ) COCHET, Normandie souterraine, p - ( ) Ambroise PARe, OEuvres, L XXV, Des Monstres, XIX ( ) Theve a scris Cosmografia Levantului, II ALTI MOLCI Cojile altor soiuri de melci terestre sau acvatice au fost găsite în înmormântări antice, înzestrate poate cu același sens pe care tocmai l-am menționat La Poitiers, de exemplu, comandantul Rothmann a găsit în cimitirul păgân din Dunes, melci formând un colier și cinci scoici în înmormântarea unui copil ( ); în zona adiacentă, unde se află o necropolă creștină și pasajul subteran al preotului Mellebode (Mellebaude) din secolul al V-lea, venerabilul pastor de la Croix a găsit la gâtul scheletului unui copil un colier de șapte monede cu un scoica conică de mare în centru (Figura VII) ( ) În Angers, cochilii fragile de limnie de apă dulce împodobeau înmormântările epocii francilor (Figura VIII) ( ); și păstrez trei mici fosile de amonit, străpunse cu o gaură în mijloc, care au fost suspendate de un fir de cupru de la încheietura mâinii stângi a unui schelet la biserica din Martaize (Vienne); Domnul abate Girard, curatorul acestei parohii, le-a descoperit În fine, printre melcii funerari, remarcăm buccinele din exteriorul cuiburilor sau mormintelor creștinilor din catacombele romane Probabil, în această alegere a cochiliei buccin, se poate vedea o aluzie la sunetul trâmbiței poruncitoare din ultima zi: Figura VII - Shell de mare cu inel de bronz Înmormântarea creștină romană de la Dune la Poitiers "Quando Judex venturus, Cuncta stricte discursurus! Tuba mirum spargens sonum Per sepulcra regionum, Cogit omnes ante thronum " BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura VIII - coajă de limnie de apă dulce La Boissière din Anjou Maine et Loire, "Când Judecătorul va veni să pună la îndoială pe toți în dreptatea Sa aspră, sunetul minunat al trâmbiței se va auzi peste locul de înmormântare și va aduna pe toți morții înaintea tronului Său" ( ) Acesta este un ecou al fragmentului Evangheliei în care Iisus ne spune că la sfârşitul timpului " El îşi va trimite îngerii cu o trâmbiţă puternică şi îşi vor aduna aleşii din cele patru vânturi, de la un capăt al cerului până la ei sfârşitul" ( ) Nu este rezonabil să considerăm sculptura de sub epitaful epocii romane de la Narbonne ca semnificând mai degrabă un melc decât o corabie - după cum am spus deja - și ce poate fi corelat cu simbolismul pe care tocmai l-am conturat? (Figura IX) Câteva alte semnificații simbolice au fost asociate în mod egal cu melcul (helixul) de toate felurile, în special cu varietățile sale terestre; unii au făcut din aceste făpturi o imagine alegorică a vieţii interioare şi spirituale, o viaţă "implicată în Dumnezeu", după expresia ascezei creştine; alții - precum filozofii răsăriteni - au reprezentat fragilitatea vieții umane în coaja unui melc care plutește pe valuri, pe care cel mai mic val este capabil să-l scufunde Toate acestea sunt foarte complicate, dar prea ciudate pentru a ocupa un loc de frunte în general Figura IX - Piatra sculpturala din Narbona, fragment de epitaf Vedeți artefactul în întregime la Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, fasc - , col mai mult simbolism ( ) Cf ROTHMANN, Fouilles de Poitiers - Decouverte d'un cimitiere des Ile et Iile siecles, p ( ) RP Camille DE LA CROIX, SJet Doct ROLAND, Le Biberon a travers les ages dans Poitou ( ) Amestecat de domnul Michel, conservator al Muzeului Sf Ioan, ( ) Breviaire romain Office des Defunts Proza Liturghiei, atribuită lui Frangipani (Frangi-pani), secolul al XIII-lea ( ) Sfânta Evanghelie a lui Matei, capitolul , versetul Partea a șaisprezecea CHIUVETĂ III MELCI SI EMBLEMA LUI IISUS HRISTOS Ea provine din simbolismul învierii Melcilor ca broaște și omizi fluturi, bazat pe același fenomen de dispariție a unei viețuitoare în timpul iernii și apariția ei primăvara, când Biserica cântă în liturghia ei: "Surrexit Christus, spes mea " - "Hristos Înviat, nădejdea mea" ( ) Acest simbolism, dedicat lui Hristos, "Domnul a tot ceea ce moare și a tot ce renaște", - ca să vorbim ca Oracolul din Delphi ( ), - corespunde atât de bine melcului pământesc când este pecetluit în coaja lui ca într-un sicriu și îngropat în pământ sau într-o gaură dintr-un perete în timpul iernii, ale cărui trei luni teoretic în ochii strămoșilor noștri reprezentau cele trei zile ale înmormântării lui Iisus; ce conta pentru părinții noștri, dacă comparația era slăbită într-o direcție: carapacea melcului era mormântul din care omul avea să iasă într-o zi și din care Răscumpărătorul ieșise deja după trezirea sa triumfătoare Dom Leclerc spune că "oamenii buni s-au bucurat de aceste comparații Cine știe dacă ceea ce am găsit de atunci nu li s-ar părea cu mult mai jos decât fabricațiile care i-au inspirat "( ) Ceea ce ne fascinează astăzi este să găsim în obiceiurile și artele timpului lor dovezi de necontestat ale speranței, credinței și dragostei lor În Evul Mediu, o concepție ezoterică, care a eșuat din simplitatea naivă și probabil dintr-o fundație reală, a legat coarnele retractabile ale melcilor de pământ de problema influențelor astrale, apropiind manierele și obiceiurile acestor moluște de coincidența stelelor și manifestările nocturne ale luminii cerești; dar iată că intrăm într-o regiune întunecată, unde astăzi nu avem decât tradiții distorsionate de secole pentru un drum obscur: să ne amintim doar că în lumea ermetică a Evului Mediu tot ceea ce corespundea luminii se corela cu Hristos, la fel ca tot ceea ce a atins umbra, întunericul, a afectat Satana Oamenii au înzestrat uneori diverși melci cu proprietăți excepționale de divinație și alte lucruri Micul melc sidefat (colimașon), găsit în număr mare în unele zone din vestul Franței, în câmpurile de lucernă pe vremea când fermierii cosi această plantă, nu poartă în denumire "lustruire" cu dragoste" ("limat d'amour")? A fost întâlnită în virtutea, fără îndoială, a unui impuls ceresc, pentru a-și favoriza iubitul, urmărind un "motiv bun"! (Touraine) ( ) Breviaire romain, Office de la Fete de Paques (sequence de la Messe, Victimae pascali laudes, atribuită regelui Robert al II-lea al Franței, secolul al XI-lea) ( ) Citat de Tertulian, Apologetique, XLVIII ( ) Dom H LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T III, voi II, col , coquiilaj Vbo BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura X - Un melc de pădure, numit "lustruirea aspidului", pestrițat cu sculpturi maro pe fond galben deschis IV ASPECTE SIMBOLICE NEGATIVE ALE MELCILOR În simbolismul profan, un simplu melc de grădină a exprimat incapacitatea din cauza stingheriei mișcărilor sale și a nesemnificației muncii sale Ea își datorează nenorocirea și mai mare încetinirii mișcării, care pretutindeni îl simbolizează pe demonul Leni: când Goltzius a vrut să personifice acest viciu, el l-a înfățișat sub forma unei femei languide, însoțită de un măgar și purtând un melc care mergea pe ea mână (secolul al XVII-lea) Simbolismul creștin, pe de altă parte, a făcut din melc emblema sufletelor prea atașate de bunurile acestei lumi; în această interpretare Melcul a trecut în heraldică nobilă, care l-a explicat astfel grație condeiului vechiului La Colombière: "Toți interpretii Sfintei Scripturi înțeleg în melc un spirit prea aservit sentimentelor pământești; poetul Hesiod numește această făptură purtătorul casei în măsura în care este atașată de el, motiv pentru care îl poartă mereu cu el "( ) Pe de altă parte, micul și fermecătorul melc de pădure, atât de frumos decorat cu sculpturi negre sau maro pe un fundal galben sau alb (Figura X), a fost văzut ca fiind satanic Credințele antice îi atribuiau alianțe nefirești cu "șerpi" și i-au dedicat-o lui Satan sub denumirile "măcinarea aspidului" (Poitou, Touraine, Anjou) și în alte locuri "melc al diavolului" (Guyenne) S-a susținut că consumul acestei moluște a oferit frenezie și epilepsie - nimic de genul acesta E în detrimentul ei locuiește în garduri vii, copaci și ruine care sunt frecventate de șopârle și șerpi Povestea reputației sale deprimante și nemeritate apare ca o consacrare a vechiului proverb: "Spune-mi cine este prietenul tău și îți voi spune cine ești" Figura XI - Melc sculptural din lemn, străpuns cu orificiu vertical pentru agățat; articol probabil de uz superstițios, originar din Limousin; al XVIII-lea sau al XIX-lea ( ) V DE LA COLOMBIERE, La Science heroique, editia de , p CAPITOLUL SUTA TREIZECI AC SI MOV I MOVUL CU STRECHII Ca toate lucrurile fine, a căror frumusețe intensă încântă sufletul artistic al lumii vechi, violetul își are pagina de onoare în mitologia legendară a grecilor Odată, după cum poeții lor au povestit, când soarele a inundat coasta mării lângă Magnificul Tyr cu lumină și bucurie, zeul Hercule a coborât de pe valuri, ținând în mână pe tânăra zeitate locală nimfa Tyro (Strâns) Deci, conform lui Pollux în Onomastica, după cum spune La Colombière, deoarece câinele îl însoțea de obicei pe Hercule, "acest câine a găsit una dintre scoici (numită violet) și scoțând din ea cu dinții peștele care se afla în interiorul moluștei, l-a mâncat, iar buzele animalului au fost vopsite cu o frumoasă culoare roșu închis și stacojiu "( ) Nimfa Tyro, inspirată de frumusețea acestei minunate nuanțe, nu a putut rezista să-i ceară zeului care a iubit-o veșminte de această culoare", ceea ce l-a făcut pe Hercule să adune aceste cochilii în cantitate mare, din care, obținând sânge, a vopsit pânza cu culoarea dorită, dându-i-o Nimfei "( ) Adevărul este că încă din timpuri foarte timpurii, cel puțin din epoca miceniană, tirienii, ciprioții, cretanii și locuitorii coastelor Mării Egee au reușit să izoleze din diferitele cochilii ale familiei de scoici elementul principal, care a oferit mijloacele pentru compilarea soiurilor frumoase de violet, pe care le-au folosit Deja mai aproape de noi - și totuși atât de departe! - Herodot, cu cinci secole înaintea erei noastre, a vorbit despre nenorocirea cretanului Karabios, producătorul de purpuriu din Eta-nose, dus de furtună, când era angajat în livrarea de moluște purpurie în formă de ac ( ) În Tir însuși, zeului Melqart a atribuit tradiția invenția tincturii purpurie ( ) "Moluștele cu ace", spune Pliniu, "au în mijlocul faringelui acest suc atât de căutat pentru vopsirea țesăturilor; o cantitate foarte mică de lichid este conținută în vena albă, a cărei culoare apare roz, întinzându-se pe o colorație neagră Încearcă să-i ia în viață, pentru că, aruncând această culoare, mor "( ) Cu care Brunetto Latini a fost de acord atunci când scria în secolul al XIII-lea: "Această scoică este în mare, numită în formă de ac sau conică, iar unii o numesc stridie, pentru că atunci când este tăiată în cerc, scoate lacrimi vopsite în violet, și aceasta colorează carnea ei" ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul bcl Figura I - Murex brandaris cf MASPERO Histoire ancienne des Peuples de l'orient clcssique, p Figura II - Scoică spinoasă, cea mai curioasă coajă din genul murex Scoicile din Foceea erau mult căutate pentru calitatea tonului, iar Pomponius Mella ne povestește despre ele, raportând mărfuri excelente din diverse țări: foarte căutate oriunde sunt vopsite țesăturile" ( ) Cojile de Murex trunculus, pe care tirienii le-au folosit și adunat de-a lungul coastei Sidonului, unde se găsesc mai mulți tuberculi formați în întregime din fragmentele lor ( ), au produs un purpuriu foarte valoros de nuanță roșie și violetă, numit "Regal Purple" Despre el vorbește Sfântul Prooroc Ezechiel în "Plângerile la căderea Tirului" ( ), în care violetul era glorie industrială și avere Anticii i-au atribuit proprietatea de a deveni mai strălucitor sub razele soarelui, în timp ce alte culori cunoscute de violet erau distorsionate și palidite de mângâierea lui arzătoare Crustacea Murex brandaris, folosită în principal de cretani și greci, din care se producea magnificul violet al Cithrei, a oferit o nuanță mai puțin roșie Pe de altă parte, violetul de pe coasta libiană era foarte întunecat (Figurile I și II) Potrivit lui Democrit, în sângele moluștelor purpurii s-au adăugat multe alte substanțe pentru a face violet: coșenila, insecte hemiptere care erau adunate în Galația, sucul de nebunie, o plantă colorantă de pe coasta asiatică, alcanna, o plantă de borage din Mijloc Est; Trandafir italian și viermi roșii ( ) Mai târziu, ca și în zilele noastre, rockcella, un fel de lichen descoperit de Antici pe coasta Mauritaniei și pe partea galică a Canalului Mânecii, unde încă crește, a fost introdus în compoziția violetului Partea a șaisprezecea CHIUVETĂ Așadar, datorită acestui fapt, înțelegem că violetul antic trebuie să fi fost foarte scump din cauza complexității preparării sale: de aceea folosirea sa a fost destinată autocraților, în care strălucea pe veșminte recunoscute și mari domni De aici și prestigiul care a făcut din ea o emblemă a puterii, a demnității și a bogăției Și vom vedea în continuare că lumea antică a înzestrat violetul cu proprietăți fictive și supranaturale care au ridicat avantajul acestei culori magnifice în ochii oamenilor Sângele oamenilor, vărsat cu generozitate pentru zei, pentru patrie, pentru domnitor, pentru toate cauzele mari, a început apoi să fie simbolizat în purpuriu, care în sine provine din sângele foarte curat al unei ființe vii, care este spălat constant departe de valurile transparente ale mărilor ( ) VULSON OF COLUMBIA, The Heroic Science, ediția din , p ( ) Ibidem, p ( ) Смотреть G GLOTZ, Civilizația Egeană, L II, p Cartea a III-a, p , ( ) E BABELON, Manual de arheologie orientală, p ( ) PLINIU, Istorie naturală, L IX, ( ) Brunetto LATINI, Li Book of Treasures, L I, Part V, ( ) Pomponius MELLA, Descrierea terenului, Liv III, X ( ) Cf Gustave LE BON, Primele civilizații, p ( ) Limba Republicii Kazahstan, nr , p , ( ) Смотреть Marcel BERTHELOT, în Collection of the Ancient Greek Alchemists, L I, nd Part , p II ПУРПУР В СИМВОЛИЗМЕ ИИСУСА ХРИСТА "Cine este acesta venind din Edom, din Botsra - într-o haină stacojie, hainele Lui sunt frumoase, El umblă în măreția și puterea Sa "Eu sunt cel care judec drept! Eu sunt cel care poate salva!" "De ce este haina Ta stacojie, de ce sunt hainele Tale ca ale unui zdrobitor de struguri?" ( ) În aceste cuvinte ale Sfântului Prooroc Isaia, fiul lui Amos, care a proclamat asupra lui Israel dorința lor pentru Mesia, blând și formidabil inspirat din stâncile Patmosului șapte secole mai târziu, când s-a născut Biserica, L-a recunoscut pe Acela pe care îl recunoaște El a văzut risipit, pătat cu propriul Său sânge, pironit într-un copac crucea cu venele și inima goale Dar în viziunea pe care a văzut-o mai târziu, El nu mai era Omul muribund și jertfit care părea a fi; totusi era tot un Sacrificiu, dar glorificat de o Apoteoza incomparabila Pe cerul liber, Credinciosul, Adevăratul s-a arătat pe un cal alb, Ochii Lui scoteau flăcări de foc, multe diademe erau așezate pe frunte și s-a scris un cuvânt pe care nimeni nu-l cunoștea decât El Însuși: "Era îmbrăcat în haine pătate de sânge Numele lui este: "Cuvântul lui Dumnezeu" Și din gura Lui iese o sabie ascuțită pentru a lovi neamurile cu ea El îi păsește cu un toiag de fier; El calcă teascul furiei și mâniei lui Dumnezeu Atotputernic" ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Această colorare dumnezeiască și sângeroasă a mantalei, în care era îmbrăcat "Cuvântul lui Dumnezeu", Biserica a numit încă din primele zile numele rămase în liturghie: "Porfir al Împăratului Slavei" Sfântul Clement, Papa al Romei, care a trăit în secolul I, referindu-se la creștinii din Corint, le-a amintit de povestea spusă în Biblie ( ) despre funia stacojie a lui Rahab, înfățișând această funie salvatoare ca emblemă profetică datorită culoarea sa, "la urma urmei, toți cei care cred în Dumnezeu și se încred în El trebuie să fie răscumpărați prin sângele Domnului Isus Hristos" ( ) Mai târziu, în secolul al VI-lea, în orașul Poitiers, s-a deschis și s-a pregătit pentru sosirea remarcabilei relicve a crucii Calvarului, pe care împăratul a trimis-o Sfintei Regine Radegonde, imnul episcopului local Fortunat, încă atât de des cântat de Biserica, se va auzi: "Vexia Regis pro-deunt " strofa a patra numește crucea astfel: "Un pom glorios și strălucitor, împodobit cu purpura Regelui" Arbor decora et fulgida Omata Regis purpura " ( ) O mare amintire biblică, asupra căreia misticii Evului Mediu știau prea bine să se ocupe, a fost asociată cu această culoare purpurie, aducând-o mai aproape de moartea înroșită a Mântuitorului Când Moise a construit Cortul legământului, a folosit voaluri din țesături stacojii pentru decorarea lui interioară: unul dintre ele a acoperit intrarea; celălalt, perdeaua mare, despărțea Sfânta Sfintelor de restul Cortului și ascundea prezența Domnului; aceste două văluri constau "din lână albastră, purpurie și stacojie și din in răsucit " ( ) Și așa descrie Sfântul Apostol Matei ultima clipă a Domnului pe cruce: "Isus, iarăși strigând cu glas tare, și-a dat duhul Și iată că vălul din templu era rupt în două, de sus până jos; și pământul s-a cutremurat; şi pietrele au fost împrăştiate; și mormintele au fost deschise; și multe trupuri ale sfinților adormiți au înviat și, ieșind din morminte după învierea Lui, au intrat în cetatea sfântă și s-au arătat multora" ( ) Și îndată, după cum lămurește la rândul său Sfântul Ioan, " unul dintre ostași i-a străpuns coasta și îndată a ieșit sânge și apă" ( ) Aceasta înseamnă că purpura sângelui răscumpărător a sfâșiat purpura lui Moise, Noul Testament al iubirii și al harului a desființat Testamentul fricii; iar Sfântul Toma d'Aquino, în "Lauda Sion" ("Bucură-te, Sion"), a putut scrie mai târziu: "Vetustatem novitas " - "Vechiul Testament va fi moştenit de o nouă ordine" ( ) În secolul al V-lea, Sfântul Petru Hrisologul a scris că Hristos, pătat cu propriul Său sânge, i-a îmbrăcat și pe cei drepți, care sunt oile turmei Sale Păstorul a precedat oile, căci fiind înjunghiate la fel, ele trăiesc, fiind sfâșiate, sunt înviate și, fiind umbre de sângele Lui, strălucesc cu purpură împărătească, translucide prin lâna lor albă ca zăpada ( ) În podgoria mistică atribuită Sfântului Bernard, simbolismul purpurei, așa cum a fost adoptat de gândirea creștină a trecutului, a Partea a șaisprezecea CHIUVETĂ Figura III -Detaliu al unui artefact din fildeș din vistieria Monza, secolul al VI-lea Fecioara Maria în fața unei mingi violet "Violeța prinților", citim în ea, "este scufundată doar de două ori într-o soluție care îi conferă o culoare strălucitoare, dar Domnul Însuși a scufundat de trei ori în șuvoiele sângelui Său, această carne, din care a făcut veșmântul regal a zeității Sale Oh, Jeno! Privește-l pe Soțul tău, rumenit de sânge în sudoarea Grădinii Ghetsimani, apoi în biciuirea Lui și în cele din urmă în răstignirea Lui" ( ) În egală măsură, acest sânge a fost slăvit în toate epocile în Biserică ca darul cel mai înalt făcut de cer omului, ca o supraabundență de răscumpărare, de vreme ce Apocalipsa vorbește despre el așa cum am spus deja, de la Tertulian, adresându-se unui creștin aruncat în lume bătălii , exclamă: "purpura ta este în tine, acesta este sângele Domnului" ( ); până în secolul al XV-lea, atât de fermecător pentru ea ( ), până în zilele noastre și pentru totdeauna Evul Mediu a văzut în toate nuanțele de roșu imaginea acestui sânge divin, făcând din ele, mai ales culoarea stacojie, emblema Milostivirii ( ), deoarece Inima lui Hristos, din care a izvorât sângele răscumpărător, este "crezetul" al milei", iubire, fornax ardens caritatis ( ) În interpretarea nuanțelor curcubeului, simbolismul antic a consacrat Tatălui culoarea albă; Duhul Sfânt - verde; iar Fiul - roșu În gama de pietre prețioase, simbolismul rubinului, carbunculului, jaspului sângeros, cornianului închis se îmbină cu simbolismul violetului pentru a glorifica sângele Drepților, vărsat complet pentru mântuirea lumii La fel era și simbolismul coralului Spiritul simbolic al primelor secole a mers atât de departe pe calea interpretărilor realiste, încât Biserica a fost nevoită să-i condamne pe hematiști, care pretindeau că în potirul euharistic consacră sânge adevărat în loc de vin ( ) Legende foarte străvechi legate de viața Veșnic Fecioarei Maria spun că în ziua intrării ei în Templul din Ierusalim de către părinții ei, marele preot i-a dăruit un ghem de ață ca emblemă lucrată manual, pe care a trebuit să o execute pentru slujba templului și, prin voia lui Dumnezeu, mingea s-a dovedit a fi din fire de in violet Și misticii noștri au văzut în acest special imaginea profetică a divinului Porfiriu purtător al Golgotei, pe care Veșnic Fecioara Maria l-a revelat mai târziu lumii Mai multe opere de artă frumoase sunt dedicate acestei tradiții mariane Minunat mozaic din secolul al XIV-lea în Biserica Kakriye-Jami din Constantinopol BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Îl arată pe Mary primind, împreună cu alte fete, o minge violet de la unul dintre cele trei personaje așezate pe un tron într-un semicerc ( ) Pe faimosul artefact din fildeș din vistieria Monza, secolul al VI-lea, Maria stă la meșteșugul ei, gata să desfășoare această încurcătură simbolică (Figura III) ( ) Călugări harnici ai mănăstirilor din Evul Mediu, care i-au citit pe Pliniu, Aristotel, Elian și Dioscoride, l-au apropiat și pe Mântuitorul de carapacea prețioasă, care-și dă purpuriu doar datorită morții Acest purpuriu însuși, potrivit lui Pliniu, înzestrează țesătura vopsită cu o asemenea putere încât oricine o poartă când se roagă are puterea de a potoli mânia zeilor ( ) Astfel, Hristos, sacrificându-și viața, ne-a dat sângele, care a devenit răscumpărarea noastră înaintea dreptății divine În altă parte, un naturalist antic relatează, potrivit lui Mucianus, povestea unei corăbii grecești care transporta copii carii de naștere nobilă, condamnată de Periander la mutilare și care, se crede, a fost oprită complet în timp ce mergea cu viteză în plină navigație de moluște cu ace care se agățau de moluște partea sa subacvatică De atunci, după spusele lui Pliniu, scoica acului a fost venerată în templul lui Venus de la Knida din Caria În această poveste, se poate vedea imaginea lui Hristos oprind neamul omenesc pe o cale uşoară, unde se grăbeşte la el moarte Pliniu mai relatează că Trebius Niger povestește despre moluște uriașe cu ace care, rupte din cochilie, ar putea atrage în sus aurul care a căzut pe fundul celor mai adânci fântâni ( ) Aurul era încă omenire, căzută și rostogolită în fundul prăpastiei, pe care Răscumpărătorul l-a ridicat cu coborârea Sa pentru a-l aduce în aerul liber al vieții supranaturale În toate aceste pilde, se repetă faptul: este necesar ca făptura care conține violetul să moară pentru ca o persoană să beneficieze de eficacitatea virtuților sângelui său, iar acest lucru evocă deja în memoria lui Homer, care a privit în repetate rânduri moartea care i-a lovit pe eroii săi cu epitetul Rigrigea ( ) ( ) Isaia, capitolul , versetul , ( ) Apocalipsa Sfântului Ioan Evanghelistul, capitolul , versetul , ( ) Cartea lui Iosua, capitolele și , versetul ( ) Epistola către Corinteni a Sfântului Clement, Papa, capitolul ( ) VENANCE-FORTUNAT, vezi Breviaire romain Office du Dimanche de la Passion Hymnes des Vepres ( ) Cartea Exodului, capitolul , versetul , ( ) Sfânta Evanghelie a lui Matei, capitolul , versetul - ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul ( ) Sfântul THOMAS D'AQUIN, în Breviaire romain Office de la Fete du St Sacrament, Prose de la Messe Partea a șaisprezecea Chiuvete ( ) Sfântul PIERRE HRISOLOGI, Predica, XL ( ) Vitis mystica, tradus de Apollo Valence, III, p ( ) TERTULLIEN, Despre coroana soldatului, XIII ( ) Vezi E MALE, Arta religioasă de la sfârșitul Evului Mediu în Franța, III, V, et passim ( ) Vita mystica, XXXI, ( ) Breviar roman Ecteniile Inimii Sacre ( ) Vezi Dom LECLERCQ, Dicționar de arheologie creștină, CXVIII, col ( ) Vezi cap Diehl, La remise de la purpure, în Arta creștină timpurie și arta bizantină, Pl LVIII etc ( ) Vezi Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Traite d'Iconographie chretienne, T II, p și Pl XXXII, nr ( ) Cf PLINIU, Istoria naturală, L IX, ( ) Ibidem, Cartea a IX-a, ( ) HOMER, Illiad, în special L V, XVI, XX III ДРУГОЙ АСПЕКТ СИМВОЛИЗМА ПУРПУРА Societatea creștină antică din multe țări a păstrat violetul ca simbol al puterii suverane și ca culoarea robelor regale Totuşi, în Franţa hainele sacre ale regilor noştri erau azurii; numai Imperiul a adoptat veșmântul purpuriu autocratic Ne amintim aici că în timpul Patimilor Sale, Iisus, încununat cu o coroană de spini, având un sceptru de trestie, era îmbrăcat în purpură purpuriu cu batjocură: Da, regele evreilor!" ( ) Biserica prescrie culoarea violet, sau măcar roşu, veşmintelor liturgice pentru sărbătorile martirilor ei, pe care îi numeşte "Cei Crimsoned": "Vos purpurati Martyres" ( ) Ea oferă cardinalilor ei o rochie, un halat lung și o șapcă violetă, pentru că ei sunt prinți Și mai expresive erau veșmintele unor ordine religioase În Ordinul Sfântului Ioan al Ierusalimului, numit maltezi, de exemplu, subbrevestul, fiind o rochie de luptă, este roșu, a cărui simbolism se contopește aici cu simbolismul violetului, amintindu-i cavalerul că nu trebuie să cruțe sângele lui în luptele pentru cauza lui Hristos În acest Ordin al ioaniților, ca povestea Rex Judeorum! ~ " bucură-te, Figura IV - Regatul León (Spania) Stema are: "pe un câmp argintiu al unui leu violet" BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul et Ross, membrii "purtau o haină roșie pentru a exprima sângele lui Hristos și pe pieptul lui un pahar țesut pentru a semnifica că păcatele noastre au fost spălate în sângele Lui" ( ) În simbolismul virtuților, ce semnificații nu au pus părinții noștri în violet! El a fost pentru ei imaginea emblematică a Milei, pe care am văzut-o deja mai sus ( ) Porfirul, purtat de regi și prinți, după Brunon de Asti, denotă Justiție Arta heraldică a Evului Mediu, atât de plină de spirit religios, ne spune cu condeiul domnului de la Colombière că "culoarea Purpuriu desemnează printre virtuțile spirituale Credința, Castitatea, Cumpătarea, Închinarea; în virtuțile seculare, el dezvăluie noblețe, autoritate, importanță, belșug, liniște și bogăție "( ) Și, în același timp, rămâne un simbol al sacrificiului sângeros ( ) Din Marcu Sfânta Vestire, capitolul , versetul ( ) Breviaige romain Office de la Toussant, hymne des Vepres, IV ( ) Alex ROSS, Les Religions du Monde, traducere de Thomas La Grue, , p ( ) Vita mystica, XXXI, ( ) VULSON DE LA COLOMBIERE, Le Science heroique, edition de , p CAPITOLUL SUTA TREICEI ŞI UNUL CORAL I CORAL ÎN ANTIC Coralul aparține atât prin compoziție, cât și prin origine regnului animal, în același sens ca și cochiliile moluștelor, deoarece carbonatul de var din el este, ca și în scoici, produsul unei secreții constante secretate de creaturile marine microscopice care se nasc, se dezvoltă și mor unul câte unul, formând o acumulare asemănătoare copacului În Europa, Marea Mediterană este cea care furnizează cei mai variați și mai frumoși corali: aceștia sunt violet sau aproape purpurie pe coasta Africii de Nord, iar uneori pe țărmurile Sardiniei, roz sau foarte palid în apele italiene Țărmurile din Africa de Est le înzestrează cu o culoare roșie magnifică; altundeva se gasesc corali deschisi, albi sau gri (Figura I) Coralul a beneficiat de marea dragoste a popoarelor antice pentru pietrele prețioase și dure, iar coralii roșii împărtășeau faima deținută atunci de violet, fiind folosiți pentru a împodobi veșmintele autocraților și prinților Originea coralului, care a rămas misterioasă până în zilele noastre ( ), a făcut obiectul unor legende speciale în toate părțile lumii vechi Grecii spuneau, de exemplu, că în momentul în care Perseu voia să-și curețe mâinile în apă de mare, însângerat de uciderea Gorgonei, și-a pus capul blestemat pe pietricelele de coastă pentru câteva clipe; sângele meduzei care nu s-a scurs încă a pătat algele marine care zace aici, transformând-o într-o piatră de culoarea sângelui; și de atunci, toate celelalte plante din aceeași specie s-au pietrificat ca ea De aceea Pliniu numește coralul Gorgonia ( ) Același mit grec a pictat ramurile de coral cu toate culorile în mâinile Nereidelor, care l-au întâmpinat pe Poseidon în adâncurile mărilor, în regatul său feeric și misterios Din acele vremuri îndepărtate, oamenii au atribuit toate virtuțile coralului Au fost făcute din Figura I - Amuleta de mână din coral roz Expoziție colonială la Paris, Pavilionul Alger BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul medicamentul său sub formă de pulbere, considerat de neîntrecut pentru rănile provocate de animalele marine; se credea că coralul atrăgea patronajul zeităților mării pentru oricine îl purta cu ei Potrivit lui Marsilio Ficino și Liceti, o bucată de coral purtată în acest fel a protejat împotriva fulgerelor ( ) Într-adevăr, naturalistul grec Dioscoride a scris în secolul I d Hr , "că o locuință în care este prezent corali nu va fi niciodată lovită de fulger și că ramurile de corali purtate de copiii mici îi protejează de pericol" ( ) În nord-estul Africii și Asia vecină, se credea că roșul este coralul, pe care poeții arabi l-au numit "Piatra de sânge", părea să atragă inspirația divină celui care îl purta pe cap Un concept similar a existat cândva în Madagascar, unde, până la sfârșitul secolului al XIX-lea, doar cuplul regal și copiii lor aveau dreptul să-și împodobească capul cu corali; prinții aveau privilegiul de a-l purta în picioare și toți ceilalți își puteau decora pieptul și gâtul cu ea ( ) Pliniu ne spune că coralul era solicitat printre conducătorii triburilor galice pentru a-și decora săbiile, căștile și cataramele ( ) Arheologia protoistorică coroborează afirmația lui Pliniu, iar Dechelette ne spune că folosirea coralului în rândul galilor a fost motivată de virtutea apotropaică asociată cu culoarea roșie-sânge care i-a fost atribuită acestei materii: "În aceasta", adaugă el, "partea în care coralul cu siguranță joacă în mitul Medusei " ( ) Deja în aceste vremuri îndepărtate s-au stabilit unele analogii între simbolismul coralului roșu și cel al carnelianului și jaspului de sânge, excepție făcută în mod natural din ficțiunile legate de originea marină a primului ( ) Vezi BOCCONE, Recherches et observations naturelles, , pp - ( ) Cf PLINE, Histoire naturelle, Livre XXXVII, ( ) Cf COLLIN DE PLANCY, Dictionnaire infernal, p ( ) Cf MATTHIOLI, Commentaises sur Dioscoride, Livre I, XCVII Ediția de , p ( ) Cf LEYRET, Madagascar et les Malgaches, în Le Foyer, T XIII, p ( ) PLINE, Histoire naturelle, Livre XXXII, ( ) J DECHELETTE, Manuel d'Archeologieprehistorique, Vol II, Part III, p II CORAL ÎN SIMBOLULE CREȘTINE În unele țări din sudul Europei Latine, coralii de toate nuanțele erau folosiți pentru bijuterii pioase, liturgice sau seculare (și adesea pur și simplu în scopuri decorative), și totuși, simbolismul creștin a păstrat doar corali roșii sau violet pentru a le fixa în sensul emblemei din cultul sângelui vărsat de Hristos la Calvar pentru mântuirea lumii Partea a șaisprezecea CHIUVETĂ Cel mai frecvent latinii, grecii schismatici, armenii catolici, copții și abisinienii foloseau coralul în același sens emblematic Figura II - Pește de coral roșu străpuns cu gaură de agățat Colecția străvechii școli parohiale Ile Bouchard (Nu Bouchard) (Indre et Auar); valoare reala Pe la Pentru toți, coralul roșu a fost folosit în același sens ca rubinul, carnelianul și iaspul sângeros în decorarea cruciformelor sau a altor forme de racle ale Sfintei Cruci dătătoare de viață a Domnului; Din el se făceau amulete şi obiecte evlavioase despre care vor fi discutate mai jos Iar aceasta corespunde dragostei pasionale la care a fost mărturisită toate secolele creștine, și mai ales în țara noastră la sfârșitul Evului Mediu ( ), în raport cu sângele Mântuitorului Texte sacre adoptate pentru a justifica simbolul hristologic intentionele de coral sunt aceleasi ca si pentru simbolismul purpurei scoicii, cu exceptia fragmentului din Cântarea Cântărilor lui Solomon, referindu-se doar la coral: , mai bine de zece mii de alții " ( ) Aceste cuvinte au fost de fapt folosite în liturghia oficială a Bisericii lui Iisus Hristos și datorită simboliștilor creștini coralului roșu în pete albe, coralului alb cu vene roșii, mai mult PICIOR mai rar decât cel dintâi, care a devenit apoi emblema lui Hristos jertfit, a cărui inimă rănită a vărsat sânge și apă pe spânzurătoarea tragică: "dar unul dintre ostași I-a străpuns coasta cu sulița și îndată au curs sânge și apă Iar cel ce a văzut a mărturisit și este adevărat despre el; el știe că spune adevărul, ca să credeți" ( ) Culegând și parafrazând textele sacre în Slujba Preacuratului Sânge al Domnului, liturghia latină a conturat frumos, așa cum trebuie, Urmărirea Liturghiei acestei sărbători: "Însuși Iisus Hristos S-a arătat ca să ne curăți cu apă și sânge, nu doar apă, dar și sânge Ei sunt trei care mărturisesc în cer: Tatăl, Cuvântul și Duhul Sfânt; iar acestea trei sunt doar una Și sunt trei Figura III - Corn de coral rosu marcat cu doua puncte albe; este găurit în bază cu un orificiu pentru agățat origine italiană De la biroul autorului BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura IV - Picătură de coral încorporată în argint, secolul al XVIII-lea Vezi Rayonnement intellectuel , N , p IZL * mărturie pe pământ: duh, apă și sânge; iar acești trei nu sunt decât unul" ( ) Culoarea roșie a coralului reprezenta sângele, iar părțile albe reprezentau apa În același spirit simbolic, un țăran vendean în timpul Revoluției a făcut "scapular" unuia dintre eroii care au luptat pentru catolici și regali afaceri, împodobindu-l cu Sfânta Inimă de materie roșie, din care curgeau pe rând patru picături mari: două din lână roșie; și doi - din alb, - sânge și apă de la o lovitură cu sulița ( ) Alte semnificații au fost, de asemenea, asociate cu unitatea de alb și roșu în coral și alte lucruri; Podgoria Mistică atribuită Sfântului Bernard vede în roșu emblema sângelui Mântuitorului și în alb emblema purității Sale integrale ( ) În hermetismul creștin al Evului Mediu, roșul era un simbol al dominației lui Hristos asupra materiei, iar albul era un simbol al stăpânirii Sale în domeniul spiritual Într-un sens identic, culoarea roșie din hainele Papei era considerată ca simbol al puterii lumești, iar albul, ca simbol al puterii spirituale ( ) În secolul al XI-lea episcopul Marbod de Rennes, care a murit în , a scris despre coral în felul următor în poemul său Lapidarius "Alungă taifunurile și tot felul de furtuni, protejează nava și casa în care se află El patronează în egală măsură viile și câmpurile, forțând umbrele demonice să fugă" ( ) Vorbind despre carnelian, adesea asemănat cu coralul, Marbod înzestrează această piatră virtutea de a opri sângerarea ( ) Trei sute de ani mai târziu, John de Cube a exprimat acest lucru despre piatra de coral: "Este groaznic pentru diavoli, iar aceasta este soarta, pentru că ligaturile ei în formă de ramuri sunt adesea aranjate în formă de cruce" ( ) Coralul, pătat sau nepătat cu pete albe, apare în mod deosebit cu caracterul său simbolic și uneori superstițios în fabricarea unor obiecte, mai strâns legate în formele lor de emblemele Mântuitorului lumii sau de tradiții mai străvechi Micii pești de coral, de exemplu, străpunși cu una sau mai multe găuri de agățat (I) - unele dintre ele trebuie să fie foarte vechi - pot fi legate de reprezentarea sacrului Ichthus (Figura I) Micile coarne de coral simbolizează, ca toate coarnele emblematice, puterea, puterea supraomenească; în aceste circumstanțe, este permis să vedem în ele evocarea puterii lui Hristos biruitor Partea a șaisprezecea CHIUVETĂ în raport cu Spiritul Răului și spiritele blestemate care îl slujesc (Figura III) Cu forma cornului sunt legate aici proprietățile date coralului împotriva demonilor, despre care vorbesc Marbod și John de Cube De aici rezultă că în unele zone din sudul Europei se poartă coarne de coral, care uneori sunt chiar binecuvântate ritual ca talismane benefice împotriva vrăjitorilor, a ochiului rău, a demonilor și împotriva ispitelor interne de orice natură În cele din urmă, o picătură de coral, purtată pe un pandantiv sau pe un lanț de gât, așa cum se credea mai înainte, desemnată uneori sub denumirea de lacryma Christi "o lacrimă a lui Hristos", ca o adunare de vin la poalele Vezuviului Și această emblemă, care amintește de suferința dureroasă îndurată de Isus sub măslinele Ghetsimani: "Și, fiind într-o agonie, s-a rugat mai stăruitor și sudoarea Lui era ca picăturile de sânge care cădeau la pământ" (Figura IV) ( ) ) Obiecte precum cele pe care tocmai le-am enumerat pe scurt sunt realizate cu aceeași intenție simbolică din carnelian, jasp de sânge, sau chiar metale mai mult sau mai puțin prețioase, mărgele roșii de sticlă sau rubine adevărate Nimic nu li s-a părut prea rar sau prea drag părinților noștri pentru a personifica sângele Zeității ucise care a murit pentru noi: "Ipse autem vulneratus est propter iniquitates nostras attritus est propter scelera nostra" - "El a fost rănit pentru fărădelegile noastre și sfâșiat pentru crimele noastre" ( ), spune textul liturghiei latine Și numai ea singură este adesea capabilă să dea adevăratul sens operelor de artă religioasă create de mâna recunoscătoare a creștinilor din trecut ( ) Cf Emile MALE, L'Art religieux de la fin du Moyen-age en France, III, pp - ( ) Cântarea lui Solomon, capitolul , versetul ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul , ( ) Breviaire romain, Office du premier dimanche de juillet (Precieux Sang de Notre-Seigneur Jesus-Christ) - Slujbă în prima duminică a lunii iulie (Prețiosul Sânge al Domnului nostru Isus Hristos) ( ) Vezi L CHARBONNEAU-LASSAY, în Regnabit, vol IV, nr , ianuarie , p ( ) Vitis mystica, XXXI Traducere Apollinaire de Valence, p ( ) Cf LANOE-VILLENE, Le Livre des Symboles, vol II, p ( ) MARBODE, Poemes, Le Lapidaire, XX, De Corallo ( ) Ibid , XXII, De Corneolo ( ) Jehan DE CUBA, Hortus sanitatis Traducere Ph Le Noir, , Ile Part , Des Pierres, LVII ( ) La Societe, L'Ecole et le Laboratoire d'Anthropologie de Paris, , p , nr ( ) Din Sfânta Evanghelie Luca, capitolul , versetul ( ) Breviaire romain Office des cinq Plaies du Seigneur Ile Antienne des Vepres - Slujba celor cinci răni ale Domnului a II-a Antifon Vecernia CAPITOLUL SUTA TREICEI DOI ARICI DE MARE ȘI "OUUL LUMII" AL STRĂMÂNILOR I OUL LUMII ÎN ASIA ANTICĂ Se pare că prima idee a unui ou simbolic a apărut în țările în care primele informații exacte despre marile legi astronomice au devenit cunoscute oamenilor, în Haldea, Susiana, Bactria Cu mult înainte de epoca noastră, ei cunoșteau destul de exact programul a numeroase revoluții ale luminilor, iar Zodiacul era deja creat acolo Oare "Oul Lumii" din punctul său de plecare nu ar putea fi doar un spațiu închis într-o linie care delimitează traseul eliptic al circulației pământului în jurul soarelui ( ) în cadrul influenței dătătoare de viață a acestui luminar pe planeta noastră? Îndepărtându-se de leagănul său, conceptul original al ouului mondial a fost rapid acoperit cu un văl de ficțiuni simbolice și interpretări fantastice, devenind adesea de nerecunoscut În ciuda acestor distorsiuni, ea este încă descoperită astăzi la celălalt capăt al lumii vechi Înainte de vreme, conform bonzurilor, lumea consta într-un ou misterios plutind la suprafața apelor, iar când oul s-a spart, lumea a ieșit din noaptea inexistenței În cosmografia antică japoneză, haosul era reprezentat ca emblema Taurului lunar, care a spart un ou de aur cu o lovitură de corn, din care a apărut lumea ( ) Acest ou care plutește pe ape în multe privințe seamănă cu Oul Lumii al hindușilor, Brahmanda, conținut în apele primordiale, din care a clocit misterioasa lebădă, conducătorul lui Brahma, Embrionul de aur ( ) Savantul orientalist René Guénon spune că datorită influenței Spiritului universal, Atma, care este o proiecție a razei cerești, a fost reflectată în oglinda apelor și le-a livrat o scânteie divină din germenul necreat, care va acționa în Universul potențial, Brahmand sau Oul lumii ( ) În India, potrivit lui Clemenceau, "cosmogonia Upanishad-urilor este prezentă Soarele este Brahma La început, totul nu a existat După ce a acceptat existența, S-a schimbat și a devenit un ou La sfârșitul unui an, oul s-a împărțit în două O jumătate de ou era aurie; celălalt este argint Argintul este pământ; aurul este cerul" ( ) În cele din urmă, așa se exprimă Vedele cu privire la Oul Lumii: "Inițial, toate lucrurile erau scufundate în întuneric fecundat, apărând ca Partea a șaisprezecea CHIUVETĂ Figura I - "Oul de Lume" al egiptenilor, susținut de doi Ureus sacri, purtând "Cheia Vieții" cf Alex GAYET, LExplorafion des ruines d'Antinoe etla decouverte du temple de Ramses II, in Annales du Musee Guimet, Iile P , , Pl IV tei ar fi îngropat în somn adânc Acea, Care, fiind de unul singur, a vrut să creeze toate lucrurile din propria sa substanță, mai întâi formând ape și punând acolo o sămânță, iar această sămânță a devenit un ou de aur, strălucind la egalitate cu soarele, iar Brahma a luat naștere de acolo datorită lui propria energie Acest zeu, care a rămas un an întreg în interiorul oului divin, plutind în valuri eterne, l-a împărțit cu una dintre energiile sale și a format cerul și pământul din fragmentele lui, lăsând în mijloc eterul, centrul etern al apelor "( ) Mazdeenii persani știau în egală măsură despre oul divin, corelându-l doar cu acțiunea creatoare a lui Ormuzd, zeul Bunului Început, dar în niciun caz cu crearea lumii ( ) Potrivit unor orientaliști, simbolul bicolor Yin-Yang din Orientul Îndepărtat corespundea oului cosmic care iese din haosul primordial când, conform Genezei, lumina era separată de întuneric ( ) Simbolul Yin-Yang a fost și o imagine a oului lumii, considerat că poartă germenul morții în viață, germenul vieții în moarte, ambii germeni acționând la rândul lor în continuă reînnoire, într-o succesiune neîncetată și alternativă În iconografia vechilor asirieni, oul mondial apare mai des ca un corp sferic decât unul ovoid, dar interpretarea asociată cu acesta a păstrat ideea răspândirii vieții în cadrul activității solare Siro-fenicienii priveau într-un mod asemănător Oul Lumii și, așezându-l pe ape, îl așezau uneori în labele lui Ea, zeul-coar-capră al mării ( ) ( ) Cf G BOUCHET, Cosmogonie humaine, r ( ) G BOUCHET, Op cit , p ( ) Vezi Rene GUENON, L'Homme et son devenir selon Vedanta, pp , ( ) Cf Rend GUENON, Le Symbolisme de la Croix, p ( ) G CLEMENCEAU, Au soir de la Pensee, T I, p ( ) D'apres Paul LE COUR, A la recherche d'un Mondeperdu, p ( ) Cf Jivanji J MADI, L'Antiquite de l'Avesta, în Revue historique des Religions, , p ( ) Cartea Genezei, capitolul , versetele - ( ) Cf L CHARBONNEAU-LASSAY, în Regnabit, T XII, , nr , p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul II OUL MONDIAL AL EGIPTENILOR Ucenicii caldeenilor, depășindu-i poate în studiul legilor astronomice ( ), deținând o comoară uimitoare de cunoștințe încă necunoscută în Europa cu două-trei secole în urmă, egiptenii au adoptat conceptul simbolic al Oului Lumii pentru a-i face să-și reflecte ideea intrării vieții în tărâmul creației Ei au dat oului o formă sferică în iconografia lor Acest simbolism a fost servit de mai multe teorii alegorice, legate, după cum sa dovedit, cu diferite entități ale panteonului egiptean Una dintre aceste teme afirmă, potrivit lui Gompers, că Spiritul divin originar, inseparabil de apă, s-a simțit purtat la activitate creatoare, iar cuvântul său, verbul său a adus lumea la viață Primul act realizat al acestei creații a fost formarea spontană a unui ou care a ieșit din apa primordială și din care a emanat lumina zilei (Ra), cauza imediată a vieții în regiunea pământească (Figura II) ( ) O altă versiune atribuie crearea Oului Lumii zeului Phtah, tatăl vieții, care a făcut ca zeii să se nască și a modelat rasa umană Anterior, Phtah a transformat Oul Lumii, așa cum un olar transformă un vas de pământ ( ) Khnum sau Knef, care pare a fi cel mai vechi nume al lui Amon, a apărut în egală măsură pentru a scoate Oul Lumii cu gura sa, iar acest lucru, după cum spune Guénon, îl leagă de simbolismul Cuvântului ( ) Auriger, după Casa Perneti ( ), relatează o ficțiune egipteană care face ca Oul Lumii să iasă din gura șarpelui divin, metamorfoza lui Knum ( ) Oricum, Oul Lumii a fost simbolizat în toate epocile în ieratismul Egiptului printr-o minge fecală, pe care scarabeul divin, împingând discul solar în fața sa, o târăște cu picioarele din spate și care îi conține urmașii Deci, scarabeul Kepr este Ființa ( ), Existența însăși, care este în continuă devenire ( ) Pe aceleași monumente ale Egiptului, scarabeul împinge uneori în fața lui discul emblematic al Oului Lumii, caracterizat prin "cheile vieții" emanate din acesta (Figura II) Atunci insecta sacră nu-și mai trage mingea: o vedem așa pe carul lui Tut-Ankh-Amon Heket sau Hikit, zeița cu cap de broască, simbol al stării embrionare ( ), ținând în mână cheia vieții, Ankh, "deținea funcția Figura II - Oul Lumii, germenul vieții, pe monumentele Egiptului Partea a șaisprezecea CHIUVETĂ misiunea de a genera continuu Oul Lumii, pe care zeul masculin Khnum îl modelează și îl modelează în mod constant El este zeița nașterii și a renașterii" ( ) Heket, conform lui Sheremon, era zeița învierii ( ) Înțelegând în toată această egiptologie că Oul Lumii era în țara faraonilor un simbol atât al începutului vieții în diferitele sale manifestări, cât și al învierii și vieții de apoi; și, pe de altă parte, că acest ou a venit fie din Cuvântul Duhului divin, fie din gura lui Knum, zeul creator, fie din șarpele său, particularitățile referitoare la marea dogmă egipteană a "Cuvântului Creator" ( ) ), trecem la Hristosul etern ( ) Cf Abate MOREUX, La Science mystérieuse des Pharaons, IX et passim ( ) Cf GOMPERS, Les Penseurs de la Grece, II; Traducere Reymond, p ( ) Cf GOMPERS, op et loc cit ( ) Cf R GUENON, Sheth, în Le Voile dlsis, T XXXII, № , p ( ) Dom PERNETY, Fabulele egiptene și grecești, T I, p ( ) AURIGER, Le Culte dlsis en Gaule, în Le Voile dlsis, T XXVII, № , p ( ) Cf STEINILBER-OBERLIN, Hieroglifele, p ( ) Cf AMELINEAU, La Cosmogonie de Thales, în Revue historique des Religions, , p ( ) Cf Ph VIREY, Religiile Гапсіеппе Egipt, p ( ) Dom H LECLERCQ, Dicţionar de arheologie creştină, Fasc LXII, col ( ) Cf G MASPERO, Notă despre pasajul lui Cheremon referitor la Broasca, în Revue critique, , T I, p ( ) Смотреть Alex MORET, Misterele egiptene, II, Taina cuvântului creator, pp - III OUL LUMII ÎN EUROPA ANTICĂ Conceptul de Oul Lumii pare să fi fost împrumutat de greci de la traci, împreună cu orfismul și misterele sale La începutul lucrurilor, așa cum credeau mentorii orfismului, noaptea haotică a dat naștere unui ou, a cărui jumătate superioară este Raiul, Ouranos, iar jumătatea inferioară este Pământul, Gaia, "un ou fără germen, potrivit lui Aristofan, din care, după lungi convertiri, s-a născut Iubirea" ( ), Eros cu aripi de aur, abstracție zeificată simbolizând instinctul generator prin care se răspândește viața O versiune a acestui sistem atribuie Oul cosmic unirii Haosului și Eterului, iar prima și a doua sunt emanația lui Chronos, numită de orfici, potrivit lui Proclu, "Începutul inexprimabil al tuturor lucrurilor" ( ): un Din ou a ieșit o creatură uimitoare, personificarea Luminii, Vieții și Rațiunii ( ) Explicând cosmogonia Pherekides din Syros, Gompers a putut afirma în funcție de aceasta originea mitului Oului Lumii: "Lumea a reînviat și s-a născut Nașterea lui a fost analogă cu nașterea unei ființe vii Deci, convexitatea cerului seamănă cu forma unui Ou; odată, așa cum se credea înainte, a fost un ou care s-a spart; jumătatea de sus, BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul fiind păstrat, a format bolta cerului; din jumătatea inferioară au venit pământul și făpturile care îl locuiesc" ( ) De aceea Plutarh definește Oul Lumii astfel: "Oul orfic al misterelor lui Dionysos era un simbol misterios al universului" ( ) Fără îndoială, din moment ce tema orfică a Oului Lumii a venit grecilor din Tracia, aflați în raport cu aceștia din nord, și au atribuit uneori acestui ou o origine hiperboreană, simbolizându-l cu un ou de lebădă, fără a-l identifica, totuși, cu oul Ledei, datorită intervenției unui indivizi mascul ai lebădei divine Un alt concept grecesc leagă oul cosmic de Zagreus, șarpele cu coarne, derivat din unirea simbolică a lui Zeus și Persefona, ambii zei care par să se fi transformat în șerpi Acest mit, studiat cu talent de Solomon Reinach, face din Zagreus un mod de viață și de renaștere; de fapt, sfâşiat de titani, a fost mâncat de ei, cu excepţia inimii sale, pe care Atena i-a dat-o lui Zeus, iar cu permisiunea acestuia din urmă, Zagreus a renascut din această inimă fără viaţă ( ) Pe de altă parte, Eusebiu, explicând cosmogonia Sanchoniatonului la începutul secolului al IV-lea, dezvăluie că ea plasează ca început al tuturor lucrurilor o masă de apă mixtă numită mot, care avea forma unui ou Mot a devenit luminos și a produs pământul, luna și constelațiile ( ) ( ) ARISTOPHANE, Les Oiseaux, VII; ediţia Nilsson, p ( ) PROCLUS, În Cratyl, XIII ( ) Cf GOBLET D'ALVIELLA, De quelquesproblemes relatifs aux Mysteres d'Eleusis, III, part ( ) Th GOMPERS, Les Penseurs de la Grece, II; Traducere Reymond, p ( ) PLUTARQUE, Simpozioane, II, ( ) Cf Salomon REINACH, Zagreus, le serpent cornu, în Revue archeologique, annee , pp - Vezi și LOBEK, Aglaophamus, p ( ) Cf EUSEBE, Preparation et demonstration evangelique Ap Ch VELAY, Du Culte et des fetes d'Adonis Thamouz Anexă, p IV OUL LUMII ÎN GALLIA ÎN VEMILE PRECRESȚINE Ideea foarte distinctă a Oului Lumii printre druidii din Galia se poate datora faptului că Anticii ne-au povestit despre relația care lega colegiile druidice cu grecii, ilirii și tracii Nu au spus unii dintre ei că druidii au fost cei mai buni profesori ai lui Pitagora? ( ) Cel puțin relația care a avut loc între ei și el, după unii, explica apropierea de netăgăduit care exista între învățătura druidică și doctrina lui Pitagora ( ) Partea a șaisprezecea CHIUVETĂ Un fragment binecunoscut din Pliniu, referitor la "Oul de șarpe", Ovum Anguinum al druidilor: "S-a format, potrivit lui, vara, când numeroși șerpi se adunau într-un singur loc și, încurcați, secretau mucus, spumă și alte secreții caracteristice acestor creaturi, din care, de fapt, a apărut "oul" Druizii spun că cu șuieratul lor l-au aruncat în aer, iar cei care voiau să-l obțină au fost nevoiți să prindă acest "ou" cu mantia lor albă înainte să cadă la pământ După aceea, șerpii încep să-l urmărească pe miner și a fost posibil să scape de ei Figura III - Capac lămpii din piatră de săpun verde de la săpăturile Tello, î Hr , în timpul domniei lui Gaudea Întrețeserea șerpilor a fost un atribut al zeului Ningizhda în Sumer doar ascunzându-se pe un cal, în spatele unui pârâu clocotitor, peste care șerpii nu puteau trece "( ) Este adevărat că spre sfârșitul verii șerpii se adună astfel, uneori în număr mare În , domnul Nurisson din Coulomb (Before-Sèvres) a găsit șaptezeci și șase de șerpi încurcați într-un bălegar ( ) Am văzut vreo patruzeci de astfel de refugiați săpați în solul umed la Mallièvre (Vendée) Vechile credințe druidice sunt peste tot La Solon (So-logne), de exemplu, încă de la sfârșitul secolului al XIX-lea, se spunea că șerpii din toate țările se adunau într-un rezervor între Ardon (Ardon) și Zhui (Jouy) și, formând o minge, eliberau un lichid strălucitor, pe care fiecare îl purta dedesubt cu limba, amestecându-l până se obținea un diamant mare, care era apoi șlefuit de reptile prin frecarea pielii Aceeași credință există și în Forez și Berry (Veggu), unde se credea că norocul fabulos al lui Jacques Coeur a venit din intrarea sa în posesia mai multor dintre aceste minunate diamante ( ) Anumite curente care au adus nesfârșite variante ale conceptului de ou cosmic din Caldeea în Galia, trecând prin Egipt, Asia Mică și Tracia, nu erau legate de legendele druidice ale Ovum anguinum și de imaginile misterioase Figura IV - Țesătură de șerpi pe una dintre treptele temniței Mellebaud din Poitiers, secolul al VII-lea BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul doi sau mai mult de doi șerpi împletite în diverse moduri în piatră, metal, fildeș și aparținând lumii antice (Figura III), pe care Gustave Chauvet i-a reunit cu sculpturi individuale ale bisericilor noastre romanice? (Figura IV) ( ) Externalitățile care pot părea opuse necesită, în primul rând, un studiu foarte aprofundat, pentru a nu arăta ca o credință impusă Și nu în Galia, cel puțin în vestul Galiei, s-a născut ideea de a vedea emblema Oului Lumii al Anticilor, Ovum anguinum al druidilor, într-un arici de mare fosilizat? "Am avut ocazia să observ", spune Pliniu, "unul dintre aceste ouă (de șarpe); avea forma și mărimea unui măr de mărime medie, suprafața sa cartilaginoasă era plină de găuri, parcă dintr-o colonie de polipi" ( ) Nu putea fi decât un arici de mare ( ) Se crede că oul de cristal purtat de marii druidi pe piept ar putea fi de la arici de mare fosile cristalizate, pe care îi întâlnesc uneori? Interpretarea care leagă aceste ouă translucide de afirmația că druidii ar putea citi din ele în viitor este nimic mai puțin decât o explicație pur exoterică Arheologia secolului al XIX-lea neglijează faptul că ariciul fosil găsit în mai multe înmormântări precreștine din Galia este același Ovum anguinum al druidilor, emblema Oului Lumii și, prin urmare, a vieții în lume și a reînnoirii aceasta viata: ariciul fosil este de fapt reprezentat in unele inmormantari preromane in conditii deosebite În , eu și colaboratorii mei am săpat Movila Poiron de la Saint-Aman-sur-Sèvres (Înainte de Sèvres), care este înconjurată de un meterez de pământ încă parțial circular Acest deal, de douăzeci de metri în diametru, a fost săpat până la punctul său central de un șanț lățime de doi metri și adâncime de trei metri și cincizeci de centimetri Conținea doar o capsulă mică, compusă din șase pietre de ardezie, de aproximativ douăzeci și câțiva centimetri lungime, în mijlocul căreia se afla ariciul fosil conținut în ea Defunctul savant Gustave Chauvet a raportat această descoperire în Revista Arheologică (Figurile XIII și XIV) ( ) Nu pare a fi un fapt izolat Movila bretonă, săpată în întregime de M Chattelier, nu conținea decât un arici de mare fosil în kest-vaen ( ) Movila neolitică de la Fourcherie-de-Juish (Charente de Jos) conținea și un arici de mare (I) În general, aceste movile sunt considerate a fi înzestrate cu înmormântări propriu-zise ca cenotafuri ridicate în memoria morților, ale căror trupuri nu se găsesc În mod egal, ariciul de mare a figurat în înmormântarea pur neolitică din Dennemont (Saint-et-Oise) ( ) Până în , la Refranche lângă Alaise, domnul Constant a descoperit un arici de mare într-un morman mare de pietre cu două brățări fine de bronz ( ) În același Alais, domnul Monnin a văzut doi arici de mare fosili, proveniți din mormintele galice din zonă ( ) Partea a șaisprezecea CHIUVETĂ La semnificațiile caracteristice aricilor de mare de înmormântare se adaugă credințe încă vii pe vremea lui Pliniu printre galii romanizați, care au făcut din arici de mare un talisman căutat: între diversele succese cu care a favorizat proprietarul, acesta se credea că aceasta i-a permis să câștige procesul, captând simpatia și mila judecătorilor; Romanii înșiși împărtășeau această credință, iar Pliniu relatează că un călăreț din țara Vauconilor, care purta un arici de mare sub tunică, a fost condamnat la moarte fără niciun alt motiv de către împăratul Claudius ( ) Din aceeași perioadă, trebuie să fi apărut superstiții care asociau ariciului de mare o putere de protecție împotriva fulgerelor și a grindinii Unii savanți susțin chiar că, cu mult înainte de druidi, oamenii din neolitic și descendenții lor imediati pe pământ european au reprezentat în mod emblematic un șarpe și Figura V - Arci de mare fosilizat cu chip uman sculptat, zona Abbeville epocă preromană Vezi Dr VERCOUTRE, în Revue archeologique, Iile serie, T I ( ), p un ou în contururile aliniate ale menhirilor: astfel sunt menhirii din Avebury în Anglia și Carnac în Bretania franceză Aceștia din urmă, cu cromlech-urile lor, sau cercul sacru de pietre, emblema Oului Lumii, însemna "constelația Dragonului, reprezentând movila Sfântului Mihail ca un stâlp ecuatorul ceresc" ( ) Cu toate acestea, această teorie a făcut posibil să vedem altele simboluri preistorice ale Oului Mondial în locații selectate din Franța, Scoția și Africa de Nord Aricii de mare antropocefalici O problemă curioasă rămâne pusă de aricii de mare, asupra cărora, în vremuri foarte îndepărtate, mâna omului a schițat trăsăturile unui chip uman Vercoutre a raportat că unul dintre ei venea din zona Abbeville (Figura V) ( ) Un alt arici fosil din specia Micraster Brevipariis, păstrat de un bătrân din Grozilles lângă Arras, le-a fost dăruit în timpul războiului din - un soldat francez pentru ca artefactul să nu devină prada germanilor Bătrânul a primit de la părinți un arici fosil BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura VI - Un arici de mare fosilizat cu o față umană sculptată Publicat de SAINTYVES, Op cit -Regiunea Arras lei care l-au moștenit de la strămoși ca "capul Pruncului Iisus" Pe fosilă, ochii, gura și urechile erau marcate grosolan cu trăsături profunde (Figura VI) ( ) Una și aceeași tehnică de gravură generală amintește de un al treilea arici, din câte știu, cu ochi, dar somn și gura unei imagini umane Acest artefact a fost descoperit în zona Cholet (Maine-et-Loire) de către domnul Adolphe Dolbeau din Bois-de-Seine (Bois-de-Sepeu) în Vendée (Figura VII) Ce intenție au avut anticii în a asocia această imagine a unui chip uman cu un arici fosil? A fost un simbolism care urmărea să întărească ideea de viață, începutul vieții, în care imaginea Oului Lumii era ideograma intenționată? Rămâne doar să afirmăm că în diferite regiuni nu ar putea exista o simplă reprezentare a fanteziei individuale Figura VII - arici de mare fosil sculptat cu chip uman; găsit la Cholet (Maine-et-Loire) Conform unui desen al domnului A Dolbeau (M Ad DOLBEAU), circa ( ) Vezi Sfântul Clement D'Alexan-Drie, Stromates, I, ; JAMBLIQUE, Vie de Pythagoras, XXVIII, ( ) Vezi VALERE-MAXIME, Faits et dits memorable, , , ( ) PLINE, Histoire naturelle, XXIX, ( ) Cf LeJournal, septembrie ( ) Cf Paul SEBILLOT, Le Folklore de France, T II, pp și următoarele ( ) Gustave CHAUVET, Oul de calmar, în Revue archâologique, , , p ( ) PLINE, Histoire naturelle, XXIX, ( ) Cf S AURIGER, Op cit , p ( ) Gust CHAUVET, Oul calamarului, în Revue archeologique, , I, pp - Al șaisprezecelea capitol РАКОВИНЫ ( ) DU CHATELLER, Epoque prehistorique et gauloise dans le Finistere, pp - ( ) CLOUET, Colecția Comisiei de Arte și Monumente Istorice din Charente-Infe-rieure, anul , p ( ) L DE MAULE-PL , Noi documente arheologice, p ( ) Dr VERCOUTRE, în Revue archeologique, , p ( ) JAHAN, Bretania, p ( ) PLINIE, Istorie naturală, XIX, ( ) Th BASILIDE, La Pierre, în Le Voile dlsis, T XXXIX, , № , p ( ) Dr VERCOUTRE, Op cit , p ( ) Cf Pr PEROT, La survival de l'Oursin, în BSPF, , p - P SAINTYVES, Pietre magice , p V ИСКОПАЕМЫЙ МОРСКОЙ ЕЖ, НАЧИНАЯ С ВВЕДЕНИЯ ХРИСТИАВАСИАНА Din când în când, se mai găsesc arici de mare fosilizați, embleme ale începutului vieții în înmormântările galo-romane În această epocă s-au realizat chiar și vaze de teracotă sau de sticlă, purtând denumirea latină de arici de mare - echinus', suprafața lor exterioară este decorată cu dungi în relief de pată, imitând decorul scoicii de arici de mare Trei vaze de acest fel au fost găsite în înmormântarea galo-romană a lui Sant în ( ); iar unul găsit epavat la Saint Michel Mont Mercure în Vendée de M Alf Lestang în (Figura VIII) Horace, care vorbește despre aceste vaze, spune doar că erau mai rafinate decât altele pentru utilizări speciale ( ) În unele înmormântări din aceeași perioadă și în timpul domniei regilor mero-vingieni, de exemplu, în Cimitirul Vechi din Luduna din secolele IV-V, o mică aureolă ovală, care nu este un arici de mare obișnuit (Figura IX) , precum și o mică fosilă sferică din genul madrepora neptuna , caracteristică mijlocului stratului inferior al pământului din perioada jurasică (Figura X) Nu este îndoielnic că aceste fosile au fost înlocuite cu arici de mare comun din mormânt Acest obicei a supraviețuit în Poitou până la organizarea parohiilor rurale Arheologul Gabriel de Fontaine a întâlnit un arici de mare fosil în mâna dreaptă a unui schelet galo-franc lângă Luc-de-Saint-Marsault (Before-Sèvres) în Sicriul de piatră care le conținea avea o cruce la cap Un alt arici de mare fosil a fost găsit spre sfârșitul secolului trecut într-un alt sicriu din coajă de calcar Douai-la-Fontaine Figura VIII - Vază echinus restaurată de la Saint Michel Mont Mercure (Vendée) (aproximativ centimetri înălțime) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul (Doue-la-Fontaines) în Saint-Just-sur-Dive (Maine-et-Loire) cu un vas de teracotă gri din secolul al VI-lea sau al V-lea, decorat la mijloc cu urmărirea mistică a Cerbului Așadar, datorită continuării obiceiului emblematic și vechi de secole, ariciul de mare s-a găsit în ultima locuință a creștinilor franci din Occident ca purtător al simbolismului ancestral Ovum anguinum al druidilor ca imagine misterioasă a începutului a vieții, nașterea divină Figura IX - Corola echinit de la înmormântarea creștină a lui Audyun (Vienne) De la biroul autorului (valoare reală) respirând supraviețuirea pe calea învierii, care pentru un creștin nu poate fi decât Hristos, "întâiul născut dintre muritori", după cuvintele Sfântului Apostol Pavel, viața însăși și învierea, după cum El a spus despre Sine: "Ego sunt resurecție et vita: qui credit in those , etiam si mortuus fuerit, vivet" - " Eu sunt învierea și viața; oricine crede în Mine, chiar dacă va muri, va trăi" ( ) Și aceasta este în concordanță cu afirmația fondatorului ei că în orice moment Biserica a folosit, precum și profețiile referitoare la una, fragmente din cărțile inspirate de Dumnezeu ale lui Isaia ( ), Ieremia ( ), Zaharia ( ) și altele, vorbind a "vlăstarii lui Iehova", "sămânța lui Israel", "ramura lui David", care ar trebui înflorește pe pământ cu dreptate și pace Rezumând toți profeții lui Israel, Sfântul Ioan, în pragul Evangheliei sale, vorbește despre Hristos devenit om: "La început era Cuvântul Prin El totul a început să fie și fără El nimic nu a început să fie ceea ce a inceput sa fie În El era viața și viața era lumina oamenilor A fost Lumina adevărată, care luminează pe fiecare om care vine în lume El era în lume, și lumea s-a făcut prin El, și lumea nu L-a cunoscut Și Cuvântul S-a făcut trup și a locuit printre noi, plin de har și de adevăr; și noi am văzut slava Lui, slavă ca a Unului-Născut din Tatăl" ( ) Aceasta înseamnă că Cuvântul divin este începutul tuturor lucrurilor, al tuturor vieților pentru oameni, pentru pământ și pentru lume Nu aceasta a simbolizat Oul Lumii de la un capăt la altul al lumii cu douăzeci de secole înainte de noaptea de la Betleem și, de asemenea, a reprezentat arici de mare fosilizat ca propria sa emblemă, cu un moment înainte, precum și cu mult timp după, venirea lui? Cuvântul făcut om! Ariciul ținut de trupul ofilit al unui creștin din Saint-Marceau ca gaj în mijlocul morții, aricii așezați în sicriu de credincioșii lui Hristos din Loudune și Saint-Just-sur-Dive - toate acestea, au fost nu numai o expresie a credinței lor în răsăritul învierii, care mai puternic decât moartea, care să-i ridice într-o zi pentru veșnicie într-o viață de neînvins? Partea a șaisprezecea CHIUVETĂ În tot ceea ce este proclamat de textele liturgice, scrierile învățătorilor Bisericii, Hristos apare ca germenul vieții fizice în toate ființele supuse nașterii, creșterii și morții, și ovarul vieții viitoare, accesibil doar pe calea învierea: El este singurul germen al vieții intelectuale în duhuri, al vieții spirituale în suflete, deși Biserica nu ne-a adus arici de mare în emblema sa oficială; acest abandon nu a împiedicat faptul că anumite comunități din ea și de lângă el au păstrat ariciul de mare ca unul dintre simbolurile ideii de înviere și ale Cuvântului divin, creatorul, dătătorul de viață oricărui lucru viu și fiecare lege universală Începută în , împreună cu domnul J Pallu du Bellay, cercetările asupra uneia dintre comunitățile secrete ale Evului Mediu cu caracter religios ne-au arătat că albigenzii mediteraneeni din secolul al XV-lea al succesiunii maniheice, păstrând simbolurile hristologice ale pește, strachină și porumbel, au văzut într-un arici de mare viu emblema Cuvântului făcut trup: trupul ascuns de scoici exprima divinitatea ascunsă a lui Hristos, în timp ce carapacea scoicii - carapacea Lui umană ( ); iar ace lungi care o acopereau ca nişte săgeţi în poziţia de radiaţie simbolizau răspândirea acestui cuvânt în lume (Figura XI) În general Figura X - Madrepora Neptuna, usor redusa aceasta însemna transferarea lui Hristos a simbolurilor platoniciene și neoplatonice Figura XI - Localizarea spinilor emisi de arici de mare Conform clișeului L KUENTZ, LOursin ou herisson de tag ismul "tunicii de stridii", partea cărnoasă a scoicilor, simbolizând sufletul unei persoane, și clapele acestora, înfățișând corpul acestuia În secolul al IV-lea d Hr , Iamblichus a expus acest simbolism la perfecțiune ( ) Mai mult decât atât, interpretarea albigensă a ariciului de mare a fost întărită de o altă interpretare de ordin pur ascetic, bazată pe o trăsătură fizică, cunoscută în orice moment, că la un arici de mare viu o deschidere pentagonală inferioară largă corespunde unei guri plasate în mijloc a animalului Echipat cu cinci dinți tăietori la capete, gura ariciului este proporțional mai mare decât cea a altor creaturi (Figura XII) Această importanță a gurii la ariciul de mare corespundea simbolic cu BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XII - Localizarea gurii pentagonale și a petelor convexe pe suprafața inferioară a ariciului de mare conform naturii gradul urlator al ascezei maniheice antice privind controlul gurii, Signaculum oris; a impus interzicerea absolută a oricărui cuvânt impios sau, cu alte cuvinte, condamnabil ( ), a folosirii cărnii și a diverselor alimente Al doilea grad, Signaculum imani, a condamnat orice muncă menită să facă o ședere plăcută în afara acestei lumi Al treilea grad, Signaculum sinus, se referea la "Pura", catharos, interzicându-le toate satisfacțiile simțurilor, orice bucurie și toate actele reproductive Luând simbolul ariciului de mare, catarii au adoptat ca imagine forma pentagonală a deschiderii gurii acestei scoici cinci simțuri umane și în cinci dinți - cinci feluri de sacrificii care trebuiau să devină perfecte: renunțarea la plăcerile văzului, auzului, mirosului, gustului și atingerii Nu știm însă în ce măsură catarii albigenzi au acceptat această crudă asceză maniheică: știm doar că disciplina lor era extrem de severă Multă atenție acordată Simbolismul catar al formei pentagonale, manifestat prin dispunerea liniilor la suprafata si sub forma deschiderii inferioare a aricilor de mare - Ovum anguinum al druidilor - nu a fost o reflectare indepartata, o vaga ramasita a ideilor celtice, duse la slujba ascezei, care venea din alt loc? În orice caz, aceasta ne amintește într-un mod special de pentagonul stelar al lui Pitagora, cel mai misterios dintre simbolurile pitagoreismului, "Pentagrama", pe care discipolii Instructorului din Samos l-au executat într-un singur stil: nu îndrăznim să o facem întreabă dacă Pitagora ar putea împrumuta penta- Figura XIII - Arci de mare simbolic din Movila Poiron din Saint-Amant-sur-Sèvres (Înainte de Sèvres) Valoare reala О Partea a șaisprezecea COCHILE gramului în interpretarea druidică a sacru Ovum anguinum al galilor, despre care, desigur, trebuie să le fi cunoscut? În aceeași perioadă albigensă, arici de mare fosile aduși de cruciați din Palestina au fost strânși cu evlavie în castelele Franței și li s-au atribuit virtuți deosebite Li s-a dat un nume: "Piatrele Iudeii" ( ) Într-un ermetism mai informat, ariciul de mare era văzut ca o imagine emblematică a emisferei nordice a pământului, cea cunoscută de Antici: liniile de pete care se întindeau de la vârf până la întreaga suprafață a cochiliei erau considerate meridiane coborând de la pol, iar linia ecuatorială indica baza; doi arici de mare, combinați unul cu altul la baza lor, au format globul Și totuși, de obicei un arici de mare, viu sau fosil, era privit ca un simbol al învierii vieții de apoi Probabil din acest mediu a venit în masoneria antică tema ariciului de mare ca "simbol al morții și al învierii", evidențiată de René Guenon într-una dintre cele mai vechi cărți masonice ( ) În Franța, împreună cu alte țări occidentale, ariciul de mare fosil este încă subiectul unei largi varietati de superstiții A fost preluat de vrăjitoria sudica inferioară, iar în Anglia rămâne, ca un ou de șarpe, "unul dintre fetișurile magiei albe" ( ) La Chamalieres din Auvergne, de exemplu, aricii de mare fosili, în special Sideris coronata, sunt încă priviți și venerați ca purtători ai fericirii conjugale Figura XIV - Carcasă din piatră de calcar care conține un arici de mare în centrul Movilei Poiron A treia parte a valorii reale (Săpăturile autorului, ) bose BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Mă opresc aici trecând în revistă legendele ariciului de mare pe o veche legendă din provinciile din nordul Franței, care spune că atunci când Veșnic Fecioara Maria a copt pâine în Nazaret, dumnezeiescul Prunc s-a amuzat frământând pâini mici, pe care le împodobea cu pete și a distribuit colegilor ei de joacă Apoi a înmulțit la infinit tot ce a mai rămas, iar îngerii au venit să-l semene în țările în care mai târziu preoții Săi aveau să schimbe propriul Său trup în pâine Și Dumnezeu a îngăduit ca ceea ce a fost semănat să se transforme în piatră, să fie păstrat pentru totdeauna; de aceea aceste "Pâine a Pruncului Iisus" aduc fericire în vetrele care le păstrează cu evlavie și încredere ( ) Este posibil să credem că emblema atât de învestită cu sens religios, care era un arici de mare, învestit în morminte și chiar în mâna dreaptă a creștinilor morți, ar putea exprima, printre alte gânduri, cu totul altceva decât vechea credință durabilă? în înviere, "căci, precum moartea printr-o persoană, tot așa prin om (Hristos) și învierea morților" ( ), Hristos, începutul oricărei vieți, împlinindu-se cuvântul inspirat biruitor: "Ultimul vrăjmaș care va fi distrusă este moartea"? ( ) ( ) Cf th GRASILIER, Revue archaologique, , p , pl VII, nr , , ( ) Cf HORACE, Satire, I, ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul ( ) Isaia, capitolul , versetul , ; Capitolul , versetul ( ) Cartea lui Ieremia, capitolul , versetul ( ) Zaharia, capitolul , versetele - ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul , , , , ( ) În sens maniheic ( ) Vezi JAMBLIQUE, Des Mysteres, IV, ( ) Această disciplinare a gurii este în deplin acord cu spiritul Epistolei Sfântului Apostol Iacov, care, în special, spune: "Căci toți păcătuim mult Cine nu păcătuiește în cuvânt, acela este desăvârșit, în stare să înfrâneze tot trupul"; Capitolul , versetul ( ) Cf LANDIN, Dictionnaire de Mineralogie, p ( ) Cf R GUENON, Lettres a l'auteur, juillet (Rene Guenon, Scrisoare către autor, iulie ) ( ) Cf J GREGORSON, Campbell, Witchcraft and second sight in the Highlands and Islands of Scotland, Glasgow, , pp - ( ) Cf SAINTYVES, Les Pierres magiques ( ), p ( ) Informații ale fratelui Benjamin al Congregației Sfântul Gavril, care provine din Eparhia de Lille ( ) și ( ) Prima epistolă către Corinteni a Sfântului Apostol, capitolul , versetul , CAPITOLUL SUTA TREIzeci și trei PERLA DE MARE I O PERLA IN NATURA SI IN ANTICHI Numai numele ei apare ca o poezie de lumină frumoasă și pură; este un miraj încântător al Orientului, un vis încântător, unde prințesele îndumnezeite ale vremurilor fabuloase, acoperite cu perle, și formidabilii monarhi din Ninive, Susa și Ecbatana, Babilon și Persepolis, ale căror diademe suverane ardeau cu pietre orbitoare și perle minunate , trece și reapar; acesta este și Iubitul cântării biblice a Cântărilor, al cărui gât strălucea de frumusețe sub coliere scânteietoare de perle, colin tuum sicut moniliae ( ); aceasta este şi Cleopatra, care purta în urechi, pentru a-l cuceri pe Antonie, mărgăritare atât de măreţe, care, se credea, meritau averile a doi prinţi; acestea sunt comorile nemaiauzite și adevărate ale Golcondei, Madrasului și Surat, la care părinții noștri le visau pe vremea domnilor Dupleix, Lally de Tollendal și Bourdonnais; acestea sunt sicrie incomparabile ale domnitorilor autocrați, cu care elefanții, acoperiți cu pături de mătase, cașmir sau aur, se plimbă de-a lungul văilor luminoase ale Gangelui, Brahmaputra și Godaveri Perla este o binefacere pe pământul nostru, una dintre cele mai luminoase manifestări elegante și subtile și unul dintre cele mai strălucitoare triumfuri ale Frumuseții Perlele se nasc în misterul apelor mării sub cochilia stridiilor plate mari, Meleagrinae margatiferae și Martini, al căror interior sidef are reflexe moiré și irizate de selenit și beril Cele mai frumoase perle sunt prinse pe coasta Ceylonului, Malabar, Carnatic și Coromandel Franța colectează, de asemenea, perle magnifice din insulele sale Tuamotu din Oceania Dar perlele, care erau mândria aristocrației Greciei și Romei, erau aprovizionate, potrivit lui Pliniu, de pe țărmurile Golfului Persic și Arabiei, care, după părerea istoricului, sunt cele mai frumoase, și de la Marea Roșie - cel mai transparent Tacitus ne vorbește despre perlele culese în Marea Britanie și caută motivul pentru care acestea din urmă sunt mai puțin transparente decât perlele Mării Roșii ( ) În Franța, perlele se găsesc uneori în corpuri mari de apă dulce; deși nu se poate compara favorabil cu fratele său de mare, cu toate acestea, nu este deloc lipsit de frumusețe Perla nu este altceva decât o excrescere sferică care apare pe suprafața valvei cochiliei atunci când aceasta din urmă este afectată de pietricele mici sau alt corp tuberculat; natura sa este identică cu natura sidefului BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura I - Cochilie de meleagrină cu perla ei ( , x , ) tra, dar cu transmisie mai perfectă a luminii: în est, colorarea sa este mai uniformă, iar reflexia este mai intensă (Figura I) Deja de la începutul civilizațiilor îndepărtate, surpriza oamenilor i-a forțat să introducă o perlă în legendele și în simbolismul lor Era înzestrată cu proprietăți la fel de uimitoare pe cât de miraculoase A vedea perle în vis, conform magicienilor caldeeni, însemna speranță de îmbogățire și fericire; iar dacă Phaedrus, cu mult înaintea lui Jean de La Fontaine, a făcut din ea o emblemă a faimei și averii inutile ( ), alți Antici, dimpotrivă, vedeau în perle un talisman patronizant, ca broaștele ( ), care dezvăluie oamenilor otrăvuri mortale ascunse în uciderea băuturilor; iar dacă Cleopatra este nervoasă bluster a dizolvat perle în oțetul ei de struguri, farmacopeea Anticilor, precum și Evul Mediu, considerau pudra de perle zdrobite un remediu eficient; pe de altă parte, hermetismul antic a creat din perlă una dintre ideogramele femeii perfecte, pentru că, potrivit alchimistului grec creștin Zosima, "perla, îndeplinindu-și opera, care presupune fierberea în ulei, exprimă puterea feminină" ( ) ), care ar trebui să constea în raport cu alții creați din bunătate, blândețe și farmec, dar care pot fi luate în considerare în alte aspecte Potrivit primilor profesori musulmani, "Dumnezeu a format spiritul lui Mahomed dintr-o perlă rară și pură, dându-i asemănarea unui păun"; pe de altă parte, ei au scris că "Marele Dumnezeu a scos dintr-o perlă albă și frumoasă Cartea Vieții atârnând deasupra tronului său" ( ) Perla joacă, de asemenea, diverse roluri minunate în ficțiunile din Orientul Îndepărtat Iată, de exemplu: la un moment dat, bonza Hoei s-a rugat îndelung ca împăratul său să primească din cer perla lui She-li-tse; in sfarsit, una Într-o noapte, cu puțin înainte de zori, am auzit o perlă dorind să cadă într-o vază de aramă Iar împăratul a construit o pagodă pentru bonza Hoei, apoi a ridicat un turn magnific, pe vârful căruia a așezat o mărgăritare divină, strălucind cu strălucire continuă ( ) În alt loc, unul dintre spiritele Kia, care dorea să se întrupeze în familia Tchang-She, a ascuns acolo o perlă cerească; Douăsprezece luni mai târziu, Tchang-ea a dezvăluit lumii un fiu, un copil cu patruzeci de talismane, o întrupare binecuvântată a spiritului Kia ( ) fasole Partea a șaisprezecea CHIUVETĂ ( ) Cântarea lui Solomon, capitolul , versetul ( ) TACITE, Vie d'Agricola, XII ( ) PHEDRE, Mărgărită în sterquilinio, Fasc Fab lib III, f - J LA FONTAINE, Le Coque et la Perle, Fables, Liv Eu, fabulos ( ) Vezi mai sus, capitolul CXIV, despre Broasca ( ) ZOSIME, Sur la Vertu, traduction M BERTHELOT, Collection des anciennes Alchimistes grecs, T II, p ( ) ESCHIALLE MUFTI, Religion ou Theologie des Turcs, T I, pp , ( ) Cf RPH DORE, Recherches sur les Superstitions en Chine, Ile Part , T VIII, p ( ) Ibid , Ile Part , T IX, p II PERLA ÎN SIMBOLULE CREȘTINE Într-o zi, Iisus, după ce a învăţat pe oameni, i-a trimis şi S-a întors la casă, unde L-au înconjurat ucenicii Săi; Apoi le-a explicat pilda neghinei și a comorii ascunse, apoi a adăugat: "Împărăția Cerurilor este ca un negustor care caută mărgăritare bune, care, după ce a găsit o mărgăritare prețioasă, s-a dus și a vândut tot ce avea și a cumpărat-o" ( ) Încă din cele mai vechi timpuri creștine, comentatorii Sfintei Scripturi au văzut în această perlă perfectă, pentru a cărei posesie o persoană trebuie să sacrifice totul în această lume, pe Hristos Însuși ( ) Cu toate acestea, ei admit că în alte cazuri El Însuși a fost desemnat prin această expresie: "Împărăția lui Dumnezeu" sau "Împărăția Cerurilor" Asemenea perlei din pilda Sa, al cărei preț mare a răsplătit sârguința și jertfa negustorului, Hristos Însuși este o răsplată excesivă pentru aleșii Săi: Sf Toma de Aquino a confirmat acest lucru când, în secolul al XIII-lea, a scris textul făcut oficial de Biserica Latină în liturghia ei: "Pentru noi El a devenit tovarăș din nașterea Sa, hrană la cina Sa, răscumpărare în moartea Sa El Ni se va da nouă în împărăția Sa pentru răsplata noastră"; "se regnans dat in praemium" ( ) În aceeași epocă, celebra mistică Sfânta Coletta scria că "un călugăr care și-a jertfit toate binecuvântările va trăi în bucurie dacă are în inimă o pasiune pentru Hristos, căci este Isus, mărgăritarul vie care preface toate necazurile în dulceață " ( ) Și această idee de a desemna cea mai mare recompensă cu o perlă prețioasă vine de departe, poate, de la obiceiurile monarhilor răsăriteni, care au umplut istoria precreștină cu luxul și splendoarea lor Documentele iconografice ale Egiptului antic ne arată faraoni purtând coliere de perle la gâtul demnitarilor regatului lor, iar mai târziu printre greci și romani perle, asemănătoare cu palma sau chiar BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura II - Ramuri de dafin și un colier de perle, embleme ale victoriei și recompense pentru martiri Fresca catacombelelor Calei Ardeate din Roma Potrivit lui GUERANGER, op cit ramură de dafin, era emblema celor învingători, răsplătită cu triumf Și de aici simbolismul, bine dobândit de arta tinerei Biserici creștine, întrucât în pictura din secolul al II-lea în catacombele romane ale Căii Ardeatine, două ramuri de laur, împreună cu un colier de perle, exprimă triumful Martirilor și divinul lor recompensa - "se regnans dat in praemium" (Figura II) ( ) Fără îndoială, în același spirit, artiștii romani din acea vreme înfățișați pe fresca catacombelor lui Priscila Hristos, încă neîntruchipat pe pământ, îi oferă totuși sprijin Susannei ca recompensă pentru rezistența bătrânilor obsceni Mesia, promis lumii, și sfânta soție sunt situate într-un cerc triplu, mărginit de o ghirlandă de flori "( ) Într-un vechi imn, Sfânta Mucenița Agnes se referă astfel la Mântuitorul: "A pus în jurul meu șiruri de mărgăritare strălucitoare și proaspete ca primăvara" ( ) După ce a dobândit, așa cum am văzut mai sus, credințe străvechi, Evul Mediu a acceptat și faptul că Creatorul a suflat puțin din puterea și bunătatea sa în perla Apoi se purta pe sine în caz de boală, ca o amuletă vindecătoare: astfel, Inventarul de bijuterii ale lui Carol Îndrăznețul pentru vorbește despre "unsprezece perle neprelucrate oferite regretatului Chardon în timpul bolii sale" ( ) Cele mai eficiente au fost tocmai cele "neprelucrate", întrucât erau extrase din stridiile perle ( ); erau numite și "perle virgine" Ca și în cele mai vechi timpuri, "perlele fecioare" erau zdrobite astfel încât pulberea să fie absorbită de bolnavi în băutura lor Aici am văzut și imaginea emblematică a lui Iisus Hristos, o imagine dublă: suferința Sa în Patima Sa, care L-a zdrobit, și Euharistia Sa, datorită căreia El este prezentat în hrana mântuitoare, "convescens in edulium" ( ) Partea a șaisprezecea CHIUVETĂ Deja în secolul al VI-lea, poetul Sfântul Fortunat, Episcopul Poitiers, vorbind despre Euharistie, se referea astfel: "Bogata mărgăritară a trupului și a Mielului", "Sogro-ris Agni Mărgărită ingens" ( ) Și mult mai târziu, în secolul al XVIII-lea, colecția de embleme a lui Matvey Shavans a devenit un ecou al vechii teme emblematice, înfățișând o perlă strălucitoare în sala mare a palatului pe un suport stând pe o masă; deasupra acestei compoziții se desfășoară motto-ul: "Fracta melior", "Este și mai bine când este spart" Și sub totul se află următorul catren: "Perla, redusă în praf, este un balsam dătător de viață, Care este capabil să transmită pacientului plinătatea puterii; În mod asemănător, ISUS, zdrobit de o execuție cumplită, a izbăvit neamul omenesc dintr-o nenorocire cumplită"( ) Misticismul timpului nostru a păstrat însă simbolismul euharistic al perlei sparte: un ecou îl găsim sub condeiul monseniorului Bouilleri, episcopul de Carcassonne, care s-a odihnit ca coadjutor de Bordeaux: și nu cuvintele a Înțeleptului se aplică ei: "Toate lucrurile bune mi-au venit odată cu ea"; "Omnia bona venerunt pariter cum illa"? ( ) În primele secole creștine, alte motive legau perla de simbolismul special al Mântuitorului În legătură cu pilda evanghelică despre perla rară, Sfântul Grigorie și Sfântul Augustin, dacă sunt doar citați acești Instructori, au oferit diverse abordări între Perlă și Iisus Hristos Ei văd în ea pe Hristos, Care singurul dintre sfinți a fost izbăvit de orice păcat, fiind singurul Dumnezeu-Om ( ) Augustin mai vede în perle chipul înțelegerii elitei, iar între ele, infinit deasupra lor, Perla lui Hristos, despre care se spune: "La început era Cuvântul și Cuvântul era Dumnezeu" ; Cuvântul strălucitor al strălucirii adevărului, nestricăcios ca eternitatea ( ) Acolo sunt aceste perle prețioase, despre care se spunea: "Nu dați lucruri sfinte câinilor și nu vă aruncați mărgăritarele voastre înaintea porcilor, ca să nu le calce în picioare și, întorcându-se, să nu vă rupă bucăți"; "Nolite mittere margaritas ante porcos" ( ) Totuși, clericii par a fi numeroși, care au văzut în sclipirea albă ca zăpada a mărgăritarelor figura castității nestingherite a omului-Dumnezeu și chipul frumuseții neîntrecute a sufletului "celui mai frumos dintre copiii oamenilor " BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) Din Matei Sfânta Evanghelie, capitolul , versetul , ( ) Cf F ANIZAN, O M I , Une clef patristique des Paraboles, V ( ) Sfântul THOMAS D'AQUIN, în Breviaire romain Office du Saint Sacrement Imnul Verbum supernum prodiens ( )Cit et traduction R ZELLER, Chroniques du Royaume de Dieu, p ( ) Смотреть Dom GUERANGER, Sfânta Cecilia și Societatea Romană în primele două secole, XIII, p ( ) V DAVIN, Capella greca a cimitirului lui Priscila, IV, cap XXIX, în Revue de l'Art chretien, T XXIV, p ( ) Breviar roman Oprit sărbătoare Sanct Agnes) ( ) Inventarul ducilor de Burgundia, № , ( ) Cf Leon DE LABORDE, Glosarul francez al Evului Mediu, pp , ( ) Sfântul TOMA DE AQUIN, Op et loc cit ( ) FORTUNAT, Carm , XXV, Cartea a III-a ( ) Embleme sau devize creștine, ediția Math Chavance, Lyon, M DCC XVII, V, - ( ) Mgr DE LA BOUILLERIE, Studiu despre simbolismul naturii - Creație neînsuflețită ( ) Sfântul GREGOIRE, În Homel , XI, în Evang ( ) Sfântul AUGUSTIN, De Quaest Evang Matt XIII ( ) Din Matei Sfânta Evanghelie, capitolul , versetul III DIFERITE SEMNIFICAȚII ALE PERLEI ÎN SIMBOLULE CREȘTINE Emblema Veșnic Fecioarei Alături de crin, trandafirul alb, fildeșul și zăpada, perla, umila soră a diamantului orbitor, era splendid potrivită pentru a simboliza pe Veșnic Fecioara Maria, numită Biserica "Neprihănită" În această folosire fericită, perla nu a suferit deloc în ochii misticii creștine de gestul prin care vechile culte grecești și romane au dedicat-o gloriei Venus-Afroditei, cea mai frumoasă dintre zeițe, zeița lui frumuseţe Nimic sensibil nu a intrat în această sfințire; cu excepția amintirii poemului legendar care a dat naștere lui Venus din spumă pură de mare într-un leagăn dintr-o coajă sidefă: așa se formează o perlă în mijlocul apelor mării în misterul oblonului irizat al lui una dintre scoici În două biserici din Roma, perla a fost înfățișată ca una dintre emblemele Veșnic Fecioarei Maria: sub cupola bisericii Sf Isidor, o frescă din ne arată o cochilie deschisă cu inscripția: "Quod in coe -lum conversa"; în biserica Sfânta Maria din Monte Santo, o pictură din înfățișează o perlă în coaja sa originală cu cuvintele care o însoțesc: "Immaculatam peperit" ( ); o dublă aluzie la Nașterea Preacuratei Veșnic Fecioare și la formarea unei mărgăritare în transparența mărilor și în puritatea sidefului Conceptul străvechi, care făcea emblema bogăției printre Antici dintr-o perlă, a fost transferat în tonalitate creștină de Sfântul Augustus Partea a șaisprezecea CHIUVETĂ stin, care, cu mistica vremii sale, vede în el un chip al bogățiilor duhovnicești ( ), bogățiile binecuvântate ale Bisericii, bogățiile "împărtășniciei Sfinților", bogățiile personale ale unui suflet sfânt Pentru Sfântul Ioan Gură de Aur, perlele sunt o imagine a sacramentelor divine cuprinse în cuvântul lui Dumnezeu ca o mărgăritare într-o cochilie ( ) În începuturile sângeroase ale Bisericii, mărgăritarele, care nu trebuie aruncate înaintea porcilor, semnificau în mod egal sacramentele, care nu trebuiau descoperite tuturor, ci păstrate numai pentru botezați după încercările catehumenatului Până în prezent, diverși mistici au văzut în perlă o emblemă a păcii sufletului, lumina interioară a sufletului, întrucât strălucirea perlei este un alb foarte blând, care nu orbește și nici nu tulbură, ceea ce este în întregime sinceritate și claritate ( ) Orientul are în mod natural alte concepte În Arabia, un proverb amintește unei persoane că fericirea poate fi obținută doar prin încercări: "Cine vrea să găsească perle trebuie să se cufunde în mare" În legendele chinezești, se spune că o perlă prețioasă aruncată de un Phoenix a fecundat mama marelui Hui-tchen-kiun în anul d Hr ( ) Era oare o reflectare a temei antice, care dorea ca primii muguri de viață să fie ridicați în regatul uman din adâncurile mării? ( ) Cf Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T II, p ( ) Sfântul AUGUSTIN, Sermo Domini in Monte, L II, c XXXI ( ) Sfântul IOAN HRISOSTOM, Sup Mat , XIII ( ) Cf Ch MAUCLAIRE, Ephemerides spirituelles, XIV, ( ) Cf H DORE, SJ, Recherches sur les Superstitions en Chine, Ile Part , T IX, p IV ILUZII MEDIEVALE LEGATE DE PERLA Visătorii Evului Mediu, fără îndoială, după alți frați, au făcut din stridiile perle obiectul unor minunate invenții, atât de mult le-au admirat Printre alte calități uimitoare, le-au înzestrat cu un spirit deosebit de ordine și sociabilitate, egal cu ceea ce posedă de fapt albinele; unul dintre ei vorbește chiar de o "republică a perlelor" Rezumând câteva dintre aceste iluzii, Mattiolus scria în secolul al XVII-lea astfel: "Unii spun că cele mai mari perle îi domină pe alții și îi ghidează cu mare pricepere: în același fel văd muște în miere Și din acest motiv sunt scufundați în apă, iar cei care le prind caută numai BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul posesie de scoici mari de perle, bine conștienți că, având un Rege, vor atrage cu ușurință în plasele lor și alte scoici care se zbârnesc la întâmplare ici și colo Și întrucât tot ceea ce privește perlele trebuie să fie absolut pur și cu totul cast, Mattiolus mai spune că stridiile perle "au proprietatea, când este timpul să aibă urmași, să se deschidă și să se deschidă noaptea, umplându-se cu rouă, din care concep perle , pe care le produc în funcție de cantitatea de rouă pe care au primit-o" ( ) Acest concept cu totul pur, nu desemnează perla drept emblemă ideală în două aspecte diferite - Veșnic Fecioara și Fiul ei? ( ) MATTHIOLUS, Commentaires sur Dioscoride, Liv II, cap IV Editați | × de , p ŞAPTESPREZECELEA Cefalopode și zoofite CAPITOLUL SUTA TREI zeci si patru sepie și caracatiță i caracatiță ÎN SIMBOLULE POPORULUI PRECRESTIN Vorbim aici despre unul dintre cele mai vechi simboluri ale Europei antice, al cărui sens exact îl cunoaștem; și dacă nu putem afirma că imaginea și semnificația lui au trecut direct de la simbolismul precreștin la simbolismul personal al lui Hristos, atunci este la fel de imposibil să acceptăm în mod rezonabil că a fost aruncat în mod deliberat de noua credință ca un fruct stricat în țările în care imaginea venerata era încă văzută peste tot Sub imaginile caracatiței (caracatiței) și sepiei, anticii au adunat în simbolismul lor toate vietățile ciudate ale mării adânci, aparținând marii familii de caracatițe, pe care astăzi o numim sepie (sepia), calamari, cefalopode cu cerneală, argonauți , bărci, caracatițe, caracatițe etc Se caracterizează în principal printr-un corp alungit ovoid sau sferic, un cap mare și scurt, din care se extind opt brațe, iar la unele specii, sepia și calmarul, de exemplu, două tentacule lungi care se termină în o perie cu ventuze; brațele care servesc la capturarea și ținerea prazii cu care se hrănesc aceste creaturi pot ajunge, în special la caracatițe, la lungime și putere considerabilă Pe energia lor s-a bazat simbolismul lor precreștin: este complet diferit Se știe că toate religiile foarte străvechi considerau viața ființelor înzestrate cu mișcare, manifestată la început în sensul elementului lichid Așa era credința cretanilor, a domicenilor, a celor mai vechi popoare ale întregului Orient Apropiat și a celor care trăiau departe spre nord, ajungând la limitele hiperboreene Acest concept, totuși, nu intră în conflict cu relatarea creației mozaice, pentru că citim aici că Dumnezeu, după ce a separat apele de uscat, a aruncat pe pământ ierburi și copaci purtători de semințe și a aprins luminatoarele de deasupra și a spus: apa să aducă la iveală reptile, un suflet viu "( ) Așadar, în toate țările de mai sus, cu excepția pământului lui Israel, a fost imaginea unei caracatițe (inclusiv o caracatiță și un sepie), simbolizând prima apariție a vieții din adâncurile apei, a cărei suprafață este încălzită de soare Știu de la savantul asiatic Sai-Taki-Movi că brațele simbolice ale caracatiței corespundeau inițial ideii de fabricare a berii și măcinare a uleiului, BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Il Figura I - Ornament celtic din bronz Svastikoid rulant, asemănător cu imaginile caracatiței de pe operele de artă antică cf DE LA CROIX et A LACROIX, Histoire illustree de la France, p , fig Marea fecunditate a caracatițelor, în special a caracatițelor, nu putea servi decât acestei idei, iar anticii, după Aristotel ( ) și Pliniu ( ), știau despre reproducerea rapidă a caracatițelor, ceea ce este confirmat de naturaliștii din trecut ( ) și prezent Cei mai buni simboliști ai noștri sunt de acord în acest fel să conecteze imaginile antice ale caracatiței nu numai cu originea vieții, ci și cu ideea începutului său în lumea animală Unii dintre ei consideră că acest simbol a venit din regiunile hiperboreene până în bazinul mediteranean Acest lucru este posibil, deoarece arheologia țărilor din nord ne mărturisește adesea ca să spunem așa, substanțe seminale din vasele materne; iar cu emulsia lor, în același timp cu mișcarea solară, sunt figuri rotative: crucea echilaterală precreștină, roata, triskeliile și svastikoidele de toate felurile (Figura I) Nu vom spune niciodată suficient că unul dintre primele sentimente ale omului primitiv, una dintre preocupările principale ale bătrânilor înțelepți din întreaga Lume Antică, a fost recunoștința față de Divinitate pentru darul vieții primit doar de la El, datorită tuturor ființelor care se reproduc prin ei înșiși prin ouă sau boabe care sunt fertilizate prin răspândirea semințelor umede sau pulverulente ale vieții De aici ce însemna caracatița simbolică în adâncurile mileniilor îndepărtate Figura II - Un disc de aur cu o sepie simbolică Din mormântul Acropolei din Micene cf SCHLIEMANN, Op et /os cit Şaptesprezecelea Cefalopode și zoofite despre caracatiță; iar René Guénon a remarcat că contururile stilizate ale caracatiței o arată mai ales cu brațele întinse, în timp ce sunt de obicei încolăciți în picturile sudice, care ne interesează mai mult din punct de vedere topografic ( ) Arta sacră a lumii precreștine a înmulțit la infinit imaginile caracatiței și sepiei În Creta și Grecia îi găsim în opere de artă minunată: ele apar în forma lor naturală pe numeroase vaze, pictate sau decorate în relief ( ) În mormintele regale din Micene, caracatița sau sepia sunt prezente pe multe discuri de aur pur (Figura II); unul dintre aceste morminte somptuoase, al patrulea, conținea patruzeci și trei de caracatițe de aur! ( ) Se găsesc și pe bractee sau pe solzi de piatră, ca la Cnossos și Creta (Figura III) ( ) Mai aproape de noi, în secolul al V-lea sau al VI-lea î Hr , monedele orașelor grecești poartă imaginea unei caracatițe, Eretria (Figurile IV și V), de exemplu, și altele; imaginea unei sepie este prezentă pe produsele din Siracuza (Figura VI) Variat Figura III - Solzi cu o caracatiță din Knossos O operă de artă minoică în porfir, circa î Hr Privește cealaltă parte a acestor cântare -G GLOTZ, op et loc cit Figura IV - Caracatiță pe monede din Eretria obiectele de artă greacă din epoca clasică prezintă o caracatiță împreună cu un delfin sub trepiedul lui Apollo delfic sau sub călcarea cailor carului bilei solare ( ) Domnul Le Cour a recunoscut caracatița sculptată pe dolmenul Pornic de lângă Nantes (Figura VII) ( ) Toate aceste artefacte aparțin ultimului mileniu î Hr Nu au dezvoltat filozofii presocratici tema unui fel de generație spontană care a apărut în adâncurile mării, o creștere în care au devenit mai întâi ființele incomplete, BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura V - Caracatiță pe monede din Eretria cu mâinile sale flexibile dezvoltă, transformă, dând caracatiței, parcă, aspectul unei schițe a unui cap de om, de unde, fără îndoială, s-au produs convergențele ulterioare, făcute între capul Medusei, acoperit cu șerpi, și caracatița, încoronată cu kami ? Merită să acordăm atenție câmpului de împrăștiere al simbolului cu opt picioare, reprezentat de operele de artă ale țărilor din Orientul Îndepărtat și chiar din America de Sud din perioada precolumbiană ( ) prin figurile svastikoidelor sau stelare plan, care poate avea o relație cu imaginile antice ale caracatiței sau ale altor cefalopode, în special ci meduze Figura VI - Sepie pe o monedă grecească din Siracuza Figura VII - Caracatiță pe dolmenul Pornika Potrivit R L LE COUR, Op cit ( ) Geneza, capitolul , versetul ( ) Cf ARISTOTLE, Histoire des Animata, V, ( ) Cf PLINE, Histoire naturelle, , ( ) Vezi DENYS-MONFORT, Suite aux Oeuvres de Leclerc de Buffon, T II, pp și următoarele ( ) Cf R GUENON, A propos du Poisson, în Regnabit T XII, , № , p ( ) Verificați corpul vaselor antice si toate tratatele de arta greceasca etc d ( ) Vezi SCHLIEMANN, Mycenae, p , și în altă parte ( ) Cf G GLOTZ, La Civilization egenne, p , fig ( ) Cf LENORMANT și DE WITTE, Elite des Monuments ceramographiques, II, pl , ( ) P LE COUR, A la recherche d'un Monde perdu, I, , fig ( ) Uită-te la IN'HARCOURT, Ceramiqueamâ-ricaine du Perou Ap P LE COUR, L Enigme de Glozel, în Mercure de France, T XV, II, Şaptesprezecelea Cefalopode și zoofite Figura VIII - Caracatita naturala pe o vaza miceniana in Muzeul Candie, dar nu Atena II SIMBOLISMUL OCTOPOZELOR ȘI AL GÂNDIRULUI CREȘTIN Georges de Recy, vorbind despre ornamentarea uneia dintre cele mai interesante vaze antice de la Muzeul Kandy, ne informează că caracatița de pe ea își desfășoară brațele-tentacule printre alge (Figura VIII), și că privirea lui "ne amintește de un legendă curioasă care a fost în uz în rândul populației marine din insulele grecești, legendă care atribuia caracatiței începutul generării spontane și originea faunei subacvatice" ( ) Spontan, adică produs fără un germen material prealabil, dar provocat, totuși, de cuvântul creator, Verbul dumnezeiesc, autorul începutului oricărei vieți, după cuvântul Sfântului Ioan: "Prin El totul a început să se facă să fie și fără El nimic nu a început să fie În El era viața " ( ); iar Dumnezeu a zis: " să aducă apa să nască reptile, suflete vii " ( ) Pentru creștin, catolic sau herero-dox, Cuvântul divin, creator și motor al întregii vieți de la originea ființelor, este Hristos De aceea, simbolismul creștin îi păstrează pentru El fiecare simbol care corespunde apariției și răspândirii vieții în cadrul cel mai extins al spațiului și timpului Desigur, nu vreau să spun că Mântuitorul ar putea fi înfățișat direct prin desenul unei caracatițe, dar înainte de întruparea Sa, acțiunea Sa creatoare și dătătoare de viață în cea mai completă zonă universală, așa cum stabilește Sfântul Ioan, a fost desemnat implicit printre popoarele păgâne prin emblema unei caracatițe Figura IX - vaza de arta egee, epoca miceniana BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Aceasta este o emblemă foarte rară în arta creștină Nu este total absent Există, sunt asigurat, pe perimetrul exterior al unei biserici mănăstiri din Bosnia într-un șir de îngeri și sfinți care înconjoară clădirea, iar deasupra lor sub acoperiș pe o cornișă împodobită cu sepie și caracatițe sculptate, ceea ce poate fi aici o reamintire a creației vieții, interpretată de localnic o emblemă adusă din simbolistica foarte veche într-un cadru creștin Deși aceasta este doar o ipoteză Chiar mi se pare că de obicei gândirea creștină ar putea împărtăși una cu cealaltă, sepia cu caracatița, care a intrat cu adevărat în ermetismul Evului Mediu și în emblematicul virtuților și viciilor Această împărțire îi obligă să studieze aici unul după altul ( ) G DE RECY, L'Evolution ornementale, p ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul , ( ) Geneza, loc cit III SEPIE Această creatură cu opt picioare pare să fi fost destul de utilă în dieta mănăstirilor de-a lungul coastei atlantice în Evul Mediu Pe baza unui document aparținând arheologului din Poitou și Nantes F Paranto, călugării din Noirmoutier au fost trimiși să adune sepie pentru Postul Mare pe malurile Cornu ale franceze (Cornouaille); un alt document, odată publicat în Revue du Bas-Poitou, stabilește că pescarii de pe coasta Poitou trebuiau să furnizeze un număr semnificativ de sepie Abației din Lieu-Dieu-en-Jard (sau Sfântul Mihail în Erme) în schimb cu avantaje semnificative Probabil, în cercuri monahale asemănătoare s-a născut ideea de a face din sepie una dintre emblemele virtuții Smereniei Această creatură, atunci când este amenințată, aruncă în jurul ei un exudat negru, "cerneala", întunecând apa pe o suprafață suficient de mare încât să se poată retrage, să se îngroape sau să se târască în nisip și să-și salveze viața, evitându-și inamicul În consecință, un călugăr, cufundându-se în întunericul smerit al mănăstirii, ascunzându-se acolo la umbră printre frații săi, se ferește de dușmanii vieții duhovnicești și își salvează sufletul Şaptesprezecelea Cefalopode și zoofite IV CARACATIȚĂ De la formarea sa, simbolismul creștin a avut o aversiune față de caracatiță, caracatiță, care se bucurase anterior de o reverență aproape universală; totuși, acest cu opt picioare a devenit de atunci o imagine destul de expresivă a lui Satan Deja filozofii greci, dincolo de sensul venerabilei embleme a vieții în curs de naștere, asociau caracatița cu emblemele viciilor, în special Lăcomia, pentru că, după cum ne spune Focilide, atunci când o persoană avea acest defect monstruos, părea că înghite tot ce atingea și stăpânit, a fost deja înghițit iremediabil ( ) Aceeași idee i-a determinat pe primii simboliști creștini să aleagă caracatița ca o imagine excelentă a jefuitorului infernal de suflete, care le atrage, le înconjoară cu o mie de trucuri, le înfășoară și le devorează Anticii știau foarte bine, ca și noi, despre capcanele și ambuscadele speciale puse de caracatiță pentru victimele ei; naturaliștii moderni îl arată acoperit cu rămășițele prăzii, aruncându-le în fața lui pentru a-i captiva și a uimi pe alții, peste care tentaculele i se închid, sau chiar pentru a introduce o piatră între cochiliile unor moluște mari bivalve pentru a le împiedica să se închidă și mâncându-le cu plăcere ( ) Așa se explică de ce crustaceul hristologic și delfinul luptă și devorează caracatița satanică, așa cum vedem pe pietrele prețioase gravate din secolul al IV-lea ( ) din colecția Foggini și pe inelul pastoral al lui Adhemar, care a fost episcop de Angouleme între și Naturalistul trecutului recent, Denis-Montfort, suplimentând lucrările lui Buffon, a avut dreptate să amintească cuvintele sfântului dascăl al Bisericii: "Sfântul Ambrozie", spune el, "a comparat caracatița cu leul care răcnește al Evangheliei ( ), care se plimbă neîncetat în jurul nostru, căutând, pe care să-l devoreze sau să-i prindă în locuințele lui negre" ( ) Spiritualitatea străveche a Bisericii a asociat și caracatița cu iconografia ipocriziei și trădării, întrucât cel cu opt picioare îmbrățișează alte făpturi pentru a le sugruma: Iuda trădează cândva cu sărutul său, caracatița aduce moartea cu o îmbrățișare nemiloasă; pentru unul și pentru celălalt, două gesturi frumoase de dragoste devin gesturi de ură, împingând spre moarte; de aceea, simbolismul creștin, fiind campionul implacabil al dreptății, i-a unit într-un blestem comun Lăcomia și trădarea, cele două vicii ale lui Iuda, cele mai comune semnificații simbolice ale caracatiței! Evul Mediu a făcut necesară înfățișarea acestuia din urmă, împreună cu sirena, păianjenul și prostituata, atrăgând o persoană cu propriile mâini doar pentru paguba cea mai mare a acesteia, în caz contrar, întotdeauna pentru moartea sa BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Cercurile ermetice din aceeași epocă, la rândul lor, au adus caracatița mai aproape de zodia Rac, "corespunzând solstițiului de vară și adâncimii apelor" Deci acest solstițiu formează astfel Janua inferni, Poarta Iadului, spre deosebire de solstițiul de iarnă, semnificat de Capricorn, care este Janua coeli, Poarta Raiului Nu e de mirare că Isus a spus: " adevărat, adevărat, vă spun că Eu sunt ușa oilor Eu sunt ușa: oricine va intra prin Mine va fi mântuit, va intra și va ieși și va găsi pășune" ( ) Deci Hristos este "Janua coeli"; "Janua inferni", care caracterizează cancerul și caracatița, nu poate fi decât Satan În consecință, în cele două extreme ale vieții lor simbolice, caracatița și caracatița, fiind la început o imagine misterioasă a darului divin al vieții, devin în declinul lor emblema morții, a "distrugerii eterne" de-a lungul unei vieți nesfârșite jale și blestemate , care include satanica "Janua inferni" ( ) FOCYLIDE, L/yei LI ( ) Cf LAROUSSE, Nouveau Larousse illustre, T III, p ( ) Vezi capitolele XCIII și XCIX, Delfin, VI și Crustacee ( ) Iată eroarea mesajului: imaginea "leului care răcnește" nu este luată din Evanghelie, ci din Prima Epistolă a Sfântului Apostol Petru, capitolul , versetul ( ) DENYS-MONFORT, Op cit , vol II, p , Ediția Hap X ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul , CAPITOLUL SUTA TREI zeci si cinci ASTERIA ȘI MEDUSA ASTERIA ȘI MEDUSA ȘI SIMBOLISMUL ORIGINII VIEȚII Cefalopodele Ba, care au un caracter comun cu caracatițele și sepiele, se găsesc adesea alături de acestea pe coastele mărilor europene Asteria este o zoofită cu raze divergente, având doar cinci brațe unite corect împreună în ea baza, de unde numele ei "Starfish", prin care este cunoscută vulgar Asteria rubens Linnaeus, roz sau roșiatic, este abundent în mările europene La fel ca medusa (Figura I) ( ), pare să poată lua adesea forme stilizate datorită figurilor asemănătoare cu svastica (Figura II); la fel ca si meduza, asteria este extrem de fertila, iar viata ei Figura I - Meduza cu opt picioare în peruan vază precolumbian puterea înnăscută este de așa natură încât nu numai că reproduce o nouă ramură atunci când pierde din greșeală una dintre ei, dar singurul supraviețuitor al ei Figura II -Swastikoid cu cinci brațe (același plan ca asteria) pe fusaille tiriană sau cipriotă ramurile sunt capabile să se reproducă anunță pe alți patru Anticii, desigur, știau despre această putere de restaurare a asteriumului, iar această energie vitală i-ar putea conduce parțial la convergența acestui zoofit cu alte caracatițe simbolice În folclorul modern, asteria, care atrage privirea prin forma sa stelară și cu prospețimea culorii sale, este încă adunată, uscată și conservată ca un fel de amuletă benefică (Hyeres, ) Medusa apare ca o creatură nevertebrată din familia zoofitelor, dintre care numeroase colonii se găsesc în aproape toate mările; este o masă translucidă asemănătoare jeleului de alb opal, care nu este protejată de nicio coajă Corpul ei este ca un tort dens, de contur rotund și convex BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura III - Graffiti pe peretele vechiului donjon Ludyun (înălțimea reală m) Colecția J Moreau de la Ronda in absenta Figura IV - Medusa pe ceramică roșie galo-romană numită "Samian" Valoare reala o suprafață de care atârnă brațele plutitoare, asemănătoare brațelor-tentacule ale caracatițelor Apropierile imaginate de unii gânditori greci, așa cum s-a discutat în capitolul anterior, între cel cu opt picioare și capul Gorgonei, ar putea fi și mai ușor stabilite în raport cu meduza de mare, a cărei parte superioară are aspectul unui fața rotundă largă, în timp ce brațele-tentacule plutitoare îmbrățișează apa așa, cum părul serpentin înconjoară capul Gorgonei, de la care, probabil, a venit numele medusei pentru această creatură Fără îndoială, din cauza translucidenței lor, străvechile legende ale coastei atlantice a Franței fac purtători de meduze ai sufletelor copiilor care au murit fără botez, pe care i-au livrat mădulare încântătoare subacvatice, unde erau fericiți, pentru că erau nevinovați, fericire, ceea ce , cu toate acestea, nu a fost nici măcar o reflexie palidă beatitudine cerească Spiritualitatea străveche, la rândul ei, uneori alcătuită dintr-o meduză, care pare a fi supusă tuturor capriciilor valurilor, fără a reacționa împotriva lor, emblemă a abandonării unui suflet desăvârșit pentru planurile Providenței, poruncindu-ne pe încercarea pământului și pacea, seninătatea și furtuna Poate acesta este motivul pentru care uneori găsim imaginea ei acolo unde au suferit creștinii testați În vechea închisoare subterană a formidabilului donjon din Loudyun (Vienne), construită între și Philippe-Augustus și demolați de Richelieu din până în , prizonierii secolelor al XIII-lea sau al XIV-lea au desenat graffiti sculptate cu un vârf: printre subiectele evlavioase se remarcă mai multe desene cu meduze; una dintre ele se referă la emblema spirituală și foarte ermetică a "Incintei Triple" (Figura III) Imagini antice cu meduze (Figura IV), precum și asteria, totuși, sunt destul de rare și par să fi participat la același sim volism, care a făcut din caracatița și sepia simboluri ale apariției primei vieți în adâncurile mării; de aceea este clar: aceste patru ființe sunt legate de emblematicele primei chemări la viață pe pământ, care este o funcție inerentă cuvântului creator, verbul etern: "În on - Şaptesprezecelea Cefalopode și zoofite atunci Cuvântul a fost Toate lucrurile au luat ființă prin El Și Cuvântul S-a făcut trup și a locuit printre noi, plin de har și de adevăr; și noi am văzut slava Lui, slavă ca a Unului-Născut din Tatăl" ( ) Figura V - Asteria uscată, păstrată ca talisman popular, aducând fericire O treime din valoarea reală ( ) Vezi D'HARCOURT, Ceramique american de Pogoi Ap P LE COUR, L'Enigme de Glozel, în Mercure de France, XV, II, ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul , , * * * Așadar, iată principalele animale alese de simbolismul creștin în toate rândurile ființelor vii pentru imaginea misterioasă a lui Isus Hristos ca început și ferment al întregii vieți pe pământ și în alte lumi, mântuitorul, restauratorul, sprijinul și prietenul suflet uman, campionul neobosit și triumfător al Binelui împotriva forțelor Răului, judecătorul autocrat al celor vii și al morților, mentorul divin în învățătură, regele universal și etern * * * Și de-a lungul veacurilor creștine i-am întâlnit, aceste animale alese, fermecătoare sau smerite, dar revărsate de toate bogățiile și toate harurile duhului și inimii omenești; le-am găsit în lucrările inteligenților și abili, până la simplitatea oamenilor fără pretenții Ele apar ca unul dintre cele mai frumoase imnuri cântate de părinţii noştri spre slava Mântuitorului pe care l-au iubit dezinteresat * * * Pentru un creștin, oricât de puțin a fost instruit în cunoștințele religioase, pentru un cercetător care s-a obișnuit cu cărțile noastre sacre, oricare ar fi credința și poziția sa religioasă, memoria biblică însăși se sugerează în memoria lor în fața unui ansamblu încântător de imagini, reprezentând în fața lor ochii, chiar și simbolismul personal al lui Hristos redus la un singur animal Cum să nu exclamăm tuturor ființelor vii cu un fragment din textul biblic: epilog "Binecuvântați pe Domnul, balenele și tot ce se mișcă în ape, cântați și înălțați-L în veci Binecuvântați, voi toate păsările cerului, Domnul, cântați și înălțați-l în veci Binecuvântați pe Domnul, fiare și toate vitele, cântați și lăudați-L în veci Binecuvântați pe Domnul, fiilor oamenilor, lăudați-L și înălțați-L în veci Lăudați pe Domnul, că El este bun, pentru că în veșnicie este îndurarea Lui" (Cartea lui Daniel, capitolul , versetele - , ) ÎNFRINGEREA DRAGONULUI-SATAN Sculptura timpanului porților Bisericii Sf Mihail d'Entragues (d'Entraigues) (Charentes) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul APOTEOIZUL MIELULUI-HRISTOS Compoziția autorului; creat datorită artefactelor antice colectate "Și orice făptură care este în cer și pe pământ, și sub pământ, și în mare și tot ce este în ele, am auzit, zicând: Celui ce șade pe tron și Mielului, binecuvântare și cinste și slavă și stăpânire în vecii vecilor Și cele patru animale au spus: Amin Iar cei douăzeci și patru de bătrâni au căzut la pământ și s-au închinat Celui care trăiește în vecii vecilor " {Apocalipsa Sfântului Ioan Teologul, capitolul , versetul , ) LISTA GRAVURILOR PE TITLUL I GRIFFIN-HRISTOS PRIMUL VOLUM CAPITOLUL CINCI UN LEU I Sekhet, zeiță egipteană cu cap de leu - P Leul heraldic al Persiei - III Leu asirian din Ninive - IV Moneda lui Alexandru cel Mare -V Leul trupelor punice din Sicilia - VI Leu pe un vitraliu medieval din Le Mans - VII Învierea unui leu - VIII Leu de piatră sirian - IX Unul dintre leii din Angkor Wat - X Lampă creștină din Cartagina - XI Leul din Cartea lui Kells -XII Sculptură Perro-Guirec - ȘOL Leu pe o monedă grecească din Mljet - XIV Leu pe jasp galo-roman - XV Leul pe mormântul lui Seti I - XVI Semn ermetic al leului - XVII leul etiopian - XVIII Leu din tribul lui Iuda în cimitirul abisinian -HEH Sigiliul lui Ras Tafari -XX Leul heraldic din Arles -XXI Sigiliul lui Hugo, domnul Partenay -XXII Sculptura unui sarcofag de la Cividale - XXIII Leul de mare al familiei Hough din Germania - XXIV Leul de mare, secolul al XVII-lea - XXV Manticora CAPITOLUL ŞASE VIȚEL I Taur-Pegas - II Apis pe mormântul lui Seti I - C Apis de la Musée Guimet - IV Apis din masa de smalt -V Heruvim din Ninive - VI Adad pe corp -VII si VIII Eabani Potrivit lui Breuil - EX Interzice Potrivit lui Yozei - X și XI Monede grecești din Sybaris și Siris - XII Moneda galică a lui Atektorix - XIII Însemne barbare ale secolului al III-lea - XIV și XV amulete spaniole - XVI Cap de vițel din Mallorca - XVII Amuleta de la Beauvoir (Vendée) - XVIII Amuleta Nantes - HEH Capul de aur al vițelului din mormântul lui Chilperic -XX Cap bărbos de vițel din Lesoux - XXI Taur din viziunea lui Ezechiel Potrivit lui Rafael - XXIII Hârtie în filigran din secolul al XV-lea - XXIII Dumnezeule Bel - XXIV Vițel de mare din catacombele romane - XXV Minotaur pe o monedă din Knossos CAPITOLUL ŞAPTE CORPUL UMANO ŞI FORMA UMĂ A ÎGERULUI I Înger, cruce a unui altar medieval - P Angel, Poziţia bizantină a secolului al XV-lea - Sh Serafim al lui Cosmas Indikopleut - IV Îngerul Sfântului Benite din Dijon - V Miniatura îngerului din secolul XIII CAPITOLUL OPT VULTUR I Vultur din Hortus sanitatis - II Vulturul sirian Membid - Sh Cameo antic al apoteozei lui Cezar - IV Vultur pe o monedă a lui Marcus Aurelius - V vultur pe o lampă din Cartagina - VI Vultur care admiră regele, lampă antică - VII Răpirea lui Ganimede - VIP Vultur în spirale solare - EX Un vultur își testează vulturul - X Vultur pe o monedă de la Alice - XI Vultur pe fibulă din San Marino - XII Cheia vieții egiptenilor antici - ȘOL antic vaza de la Saint-Denis -XIV Vultur rugător din Alep - XV Capitală romanică a Bisericii Sf Martan din Nevers - XVI Amprenta de sigiliu din secolul al XIII-lea - HP Vultur pe o cruce lombardă din secolul al VIII-lea - ХVІІ Email spaniol din secolele al XV-lea sau al XVII-lea - XIX Vultur pe o monedă de la Sinop - XX Acvila merovingiană din teracotă din Poitiers - XXI Vulturul este incantatorul bisericii din Ploare CAPITOLUL NOUĂ TETRAMORF I Tetramorf din Vatopeda - II Tetramorf din Musée Tournai - III Tetramorf de la Muzeul Luvru - IV Tetramorf al artei bizantine - V Roțile de viziune ale lui Ezechiel CAPITOLUL ZECE INIMA DE OM I şi P Vasă hieroglifică a egiptenilor - Sh Inimă și adevăr pe un sicriu egiptean - IV Khaphrem și soimul divin - V Sigiliul Esthemei Kure - VI Inima lui Isus pe gazdă; Cuprul englezesc al secolului al XVII-lea - VP Inima și cinci răni ale lui Hristos Sculptură de la Venizi -VPI Marca tipografiei Pierre Levet, Paris, secolul al XV-lea - EX Stema mistică a lui Glasgow (Scoția) - X Inima lui Iisus Hristos pe marmură de la Saint-Denis Orca CAPITOLUL XI LIMBAJ ŞI BUZE UMANE I Frunze și fructe de mango - II Serafimi curățind gura lui Isaia - III Limba, emblema Cuvântului divin - IV Forma anatomică a limbii umane - V Limbajul emblematic După Katarina Klauber, secolul al XVIII-lea - VI și VII Litera Yod din alfabetul ebraic - Doi Yodas răsturnaţi - VIII Aplicarea labială a doi Yoda pe un chip uman - IX Duhul Sfânt trimițând apostolilor limbi de foc - X Duhul Sfânt, trimițând limbi de foc către Apostol - XI Limbă de foc sub formă de picătură CAPITOLUL DOISprezece MÂNA DE OM I Mâna emblematică a peșterii Font-de-Gaumes - P Mâinile Peșterii Cabrera - Sh Mână pe o cărămidă de la Glo-zel (?) - IV Monumentul lui Eflyun - V Litera ebraică kaph - VI Mână pe o stela punica din Cartagina - VP Mână stilizată pe o stela punica din Cartagina - VSH "Mâna Fatmei" - EX Amuleta de mana din coral - X Mână pe un stater galic din Poitou - XI Mână pe o monedă galică de la Cabellio - HP Grafic de aur antic - HSH Mâna de binecuvântare a lui Hristos pe o medalie funerară de la Mont Saint-Michel - XIV Mâna lui Hristos pe o miniatură din secolul al XII-lea - XV Mână pe o cruce din secolul al V-lea din Ravenna - XVI Mâna de binecuvântare pe felinarul de furnici a Sfântului Gal, secolul al X-lea - HP O mână care mângâie o oaie credincioasă, secolul al V-lea - HVSH Cheia seifului Abbey La Rho - HEH Mâna lui Hristos pe un triptic al Catedralei din Chartres, secolul al XIII-lea -XX Mână de binecuvântare în biserica Martreis din Loudun - XXI Mâna lui Hristos sprijinind cele șapte stele - XXII "Mâna gloriei" BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul CAPITOLUL MÂNA DREPTĂȚII A AUTOMATICILOR ȘI MÂNUSILOR PONTIFICALE I Mâna dreptății a regilor Franței, secolul XII - II Sigiliul lui Carol al VII-lea al Franței - III Mănușă pontificală de la Catedrala din Moutiers - IV Disc dintr-o mănușă din secolul al XV-lea - V Disc din mănușa pontificală de la Catedrala Cahors - VI Moneda arhiepiscopului de Besançon CAPITOLUL TAUR I Stema Cabana din Angumois - II Stema familiei Buff-fen din Uriage - III Cap simbolic de zebu - IV pilastru creștin din Efes CAPITOLUL cincisprezece VIȚEL I Moskhofor - P Vițel pe o ostensie de la Bagna Cavallo - Sh Sculptura fatadei Bisericii din Selle-l-Bruer (Cher) - IV Un vițel pe un evanghelist anglo-saxon din secolul al X-lea - V Vițel de aur CAPITOLUL ȘAISISE HEIF AND COW I Cow Hat-Hor, bronz egiptean - II Carul Lunii pe Baptisteriul din Parma - III Capul vacii Hat-Hor, încoronat cu șarpele Khazhe CAPITOLUL Șaptesprezece BERBEC ORDINAR I Capul unui berbec divin din subteranul Tebei - II Dumnezeu Knef cu cap de berbec - III Moneda lui Alexandru cel Mare - IV Monedă din Kefalonia - V Berbec dublu pe capitalele Persepolisului - VI Cuțit din epoca bronzului cu cap de berbec - VII talisman chinezesc - VIII Piedestal galic sub formă de berbec - IX Berbec Hristos - X Berbec-Hristos pe o lampă din Cartagina - XI Toiag de fildeș de la mănăstirea Sfântul Grigorie din Roma - XII mormântul Julfei - XIII Amonit de la înmormântarea Gallo-Frankish din Serize - XGV Berbec triumfător, sculptură a Catedralei din Troyes, secolul al XIII-lea - XV Berbec din sigiliul orașului Tirlemont - XVI Lampă romană din secolul al V-lea sau al V-lea - XVII Berbec pe o lampă cartagineză - XVIII Berbecul lui Avraam încurcat în coarne, sculptură din Arles - XIX Orfeu și berbecul, sculptură de la Vatican -XX Sculptura lui Cosma - XXI Berbecul de luptă al anticilor CAPITOLUL optsprezece BERBEC-MUFLOON I Berbec al lui Amon pe mormântul lui Seti I - P Cap de berbec-muflon pe un sarcofag egiptean - Sh Cap hieratic de muflon pe o urnă cipriotă - IV și V Caracatiță și cap de muflon stilizat - VI Craniul unui muflon argali asiatic Conform naturii CAPITOLUL NOASprezece BERBECUL LUI FRIX ȘI PLANUL LUI DE AUR I Berbec pe altar, bronz de la Vatican - II Colier al Ordinului Lână de Aur, exemplu din secolul al XVIII-lea - III Semnul fabricării Lânei de Aur de la Abbe-ville, - IV Însemne ale Ordinului Lânei de Aur, suspendate de o panglică roșie, exemplu de la sfârșitul secolului al XVII-lea CAPITOLUL MIEL I Miel sub ancora mistică - II Cruce care încununează Mielul - III Crucifix simbolic din Ravenna - GV Mielul ucis, tapiserie Angers, secolul al XV-lea - V Miel şi suliţă - VI Personal Ivory din Metten - VP Disc din mănuși liturgice din secolul al XIII-lea - VIII Sabia Marelui Maestru German de Salva - IX Miel de la băutorul de apă din Kanezhan, secolul al XII-lea - X Miel triumfător, fildeș din Milano -XI Disc de petice din bronz cu mănuși liturgice - XII Sigiliul Fericitului Gottfried de Loudun, secolul al XIII-lea - XIII Miel care îl învie pe Lazăr - XGV Miel cu șapte coarne, secolul al XIII-lea - XV Ainets din marca Alegsanului; secolul - XVI Miel pe o carte sigilată cu șapte peceți - HP Cheia bolții vechii capele augustiniene din Ludyun, secolul al XIII-lea - XVIII Miel divin și miei credincioși, sculptură din Ravenna - XIX Însemne sacre ale unui trib galic, sculptură din Orange -XX Moneda liderului galic Luzzio - XXI Mistreț galic de teracotă din Poitou - XXIII Mistrețul sacru al celților în Muzeul din Copenhaga CAPITOLUL Douăzeci și unu OAIE I Arici și arbust Conform Bestiarului secolului al XIII-lea CAPITOLUL DOUAȘI DOI CAPRĂ I Gargoyle pe biserica Notre-Dame din Marais din Ville-franche-sur-Saone, secolul al XV-lea - II Capra andro-cefalica din Aipren - Sh Steaua cabalistică a stării animale - IV Cap de capră-Belzebut CAPITOLUL COPIL CAPITOLUL CAPRĂ I O capră urcând un munte, miniatură din secolul al XIII-lea - II Capra la munte Conform Hortus delicianim din secolul al II-lea - III Pictură din catacombele romane ale lui Callixtus, secolul al V-lea - GV Capre pe o urnă din Pesaro - V Păstor bun şi capre - VI O creatură asemănătoare caprei pe o monedă de la Eubiogis din Galația - VP Capră pe sculptura Catedralei din Auxerre - VIP Fugând de capră, leocentaurul se grăbește spre planta sacră CAPITOLUL LAPTE I Mulctra şi pedum în Arta Catacombelor Romane - P Vaza simbolica cu lapte, un tablou cu catacombele Sf Calixt din Roma - Sh Vasă cu lapte la casa lui Celius din Roma - GV Oaie sau miel cu ulcior de lapte, catacombe ale Calei Lavicane din Roma CAPITOLUL PĂSTORUL HRISTOS I Păstorul cel Bun, bula Papei Teodot (Dieudonne), secolul al IV-lea - II Hristos Păstorul și Oaia găsită, Muzeul Vaticanului - Sh Hristos Păstorul, ulcior și toiag - GV Un ulcior cu lapte atârnat de toiagul unui pastor - V Un toiag înfloritor care duce un ulcior cu lapte - VI Lituus augurilor romani -VII Premiul Shepherd's, pictură de la Fongom-bo Abbey - VP Toiagul Sfântului Germanus, stareț de Granfeuil LISTA GRAVURILOR CAPITOLUL Douăzeci și șapte CAL I Protomeus (partea din față) a unui cal pe o monedă grecească din Heraclea - II Cal și luminator pe o monedă grecească de la Arni - III Cal și luminare pe moneda galică a lui Veliokass - IV și V Bijuterii preistorice din Iberia - VI Sculptură medievală din Biot - VII Modillon al Bisericii Sf Concurs, secolul XII - VSH Cal și călăreț pe o lampă romană - IX Hristos biruitor la Apocalipsa Beatei - X Calul Aname-lekh - XI Alexandru pe Bucephalus, sculptură din secolul al XVI-lea - BUNĂ Calul gravat pe epitaful Taros - ȘOL Disc de bronz de la Genvry - XIV Cal epuizat și biruitor pe o lampă din Cartagina - XV Bronz de la Muzeul din Madrid - XVI Iapa din Montiville, secolul al XII-lea - XVII Potcoava pentru un cal de la înmormântarea galică a lui Chatellier - XVIII Un cavaler îmbrăcat într-un coif grozav coboară pentru a termina un șarpe călcat în picioare sub copitele calului său, sculptură a bisericii abației Sfântul Jovin (Jouin) din Marne (înainte de Sevres), secolul al XII-lea CAPITOLUL Douăzeci și opt MĂGAR I Mentor onocefalie - II Graffiti cu Alexamenes în Palatinul Romei - Sh Inscripția lui Alexamenes în Palatinul Romei - IV și V Reversul vechilor medalii-amulete care îl înfățișează pe Alexandru cel Mare -VI Yao cu cap de măgar - VII Sfântul Cristofor cu cap de măgar - VIII Cap de animal al Sfântului Cristofor de la Muzeul din Moscova - IX Măgar-muzician al artei caldeene - X Măgar-muzician de la Olnay la Ony - XI Steaua lui Remphan în Cabala CAPITOLUL Douăzeci și nouă MĂGAR SALBATIC I Măgar sălbatic pe farfuria Sfintei Monica din Cartagina -P Măgarul sălbatic pe inscripția funerară a Sfintei Monica din Cartagina, secolul al V-lea CAPITOLUL TREIZECE CERB I Marmură de la Muzeul din Napoli -P Căprioare care omoară șerpi - Sh Deer, conducând o reptilă - IV şi V Agrafe merovingiene sub formă de căprioară - VI Disc Antler din epoca galo-francă, Loudun (Vienne) -VP Cerb în mâna lui Apollo, bronz de la British Museum - VSH Cerb în mâna lui Apollo, bronz grecesc de la Thrall - IX Monedă din Caulonia - X O altă monedă grecească din Caulonia - XI "Întâlnire" cu o căprioară pe o țiglă pavată a Adăpostului din Beaune, secolul al XV-lea - BUNĂ Sigiliul lui Eliot Berto, secolul al XIII-lea - HSH Vânătoarea căprioarelor Sfântului Hubert în Amboise, secolul al XV-lea - XIV Abația de vânătoare de căprioare Sf Dionisie - XV Cerb purtând monograma lui Hristos, tapiserie Akmin, secolul al III-lea sau al IV-lea - XVI Sculptură galică din Luxemburg la Paris - HP Cerbul, emblema longevității, pe o vază chinezească - HVSH Cerb pe o lampă creștină din Cartagina - BUNĂ Căprioare care beau dintr-un izvor sacru - XX și XXI Urmărirea mistică a unei căprioare CAPITOLUL TREEI ŞI UNUL CERB I Cerbul ren al izvoarelor movilei sacre -P Aceeași scenă, împrumutată ca înainte shchaya, în mozaicurile din Bir-Ftukha - Sh Cerb și căprioară la vasul euharistic de pe sarcofagul din Ravenna CAPITOLUL TREEI ŞI DOI CĂPRIOARĂ I Doe devorând un șarpe - P Doe pe o lampă din Cartagina - III Doe pe sigiliul formei de pâini euharistice din Sfax - IV Căprioară de la Hortus sanitatis - V Coarnele cerbului european CAPITOLUL TREEI ŞI TREEI ORYX UNICORN I Unicorn de la mănăstirea Suvigny - P Oryx-un-un-corn pe o țiglă pavată la Strasbourg, secolul XII - S Orike pe o tapiserie din Bayeux, secolul al XV-lea CAPITOLUL TREEI ȘI PATRU CORN FRONTAL DE ANIMALE I Craniu bullish acoperit cu o dolabra sacrificiala (sapa) - P Figura P Berbec simbolic pe o ceramică elamită - Figura III și IV Coifurile galice ale arcului de triumf în Orange -V Cap de vițel din Mejerdagh din Tunisia - VI-X Semne legate de simbolismul craniului și potirului taurului -XI și HP Picturi rupestre legate de aceeași simbolism - ȘOL O groapă de măsline în formă de lună în creștere - XIV Upper Alorlo de la Bull Skulls din Madrgascar - XV Cap de zebu, însemne malgașe Figura XVI - Altar antic cu coarne - HP Luptă cu personaje cornute pe anti-lanternă de la Abația St Gall - HVSH Cap de vițel auriu CAPITOLUL TREEI ȘI CINCI Averea copiilor Cornul Plenty, epoca romană - II Corn al abundenţei Sculptură din La Petit-Boissière, secolul al XVIII-lea -SH Binecuvântările și încercările vieții în Cornucopia CAPITOLUL TREEI ŞASE FILDES I Etimare în biserica Sf Pavel din afara zidurilor orașului din Roma, secolul al XI-lea - II Voluta unei baghete de fildeș Gasconia, secolul XIII CAPITOLUL TREEI ȘAPTE PANTERĂ I Amuleta egipteană a locurilor - P hieroglifă egipteană mon - Sh Gore Yun-Mutef, îmbrăcat în pielea unei pantere - IV Pantera bacchică, arta greacă - V Panther purtând-o pe Astarte Figurină feniciană - VI Fundul unui candelabru grecesc din colecția Campana - VP Pantera și Bacchante, pictura Bazilicii Pitagore din Roma - VSH Pantera purtând Eros - IX Pantera pe o lampă din Cartagina - X Panther din Hortus sanitatis de John de Kuba - XI Animale care urmează Pantera - HP Pantera de pe stema Casei de Neel, secolul al XIII-lea -XSh Pantera heraldică - XIV Pantera pe moneda lui Gallian - XV O secure votivă din rocă de ardezie în formă de panteră CAPITOLUL TREEI ȘI OPPT GHEPARD I Mâner de bronz al unui pumnal din Cairo - II Vânătoare de ghepard, miniatură din secolul al X-lea - III Ghepardul și prada lui - IV Leopard pe o lampă din Cartagina BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul CAPITOLUL HRISTOS VÂNĂTOR I Vânător pe o lampă creștină din Cartagina - I Decorarea unui vas de botez din Puicasquier, secolul al XV-lea - III Scenă de vânătoare pe un vas euharistic din Bobbio, secolele V-VIII - IV Şoimar Arta romanico-gotică din Touraine CAPITOLUL LINX I Belemnit fosil - II Râsul Potrivit lui Nog-tus sanitatis - III Cârtiță Conform unei gravuri din secolul al XVIII-lea - IV Labe de cârtiță legate pentru a le purta ca amuletă - V Una dintre labele din față (uscate) de săpat ale cârtiței LUP I Constelația Ursei Majore - II Lupul pe pictura pe stâncă a peșterii preistorice - III Lup pe o monedă din Argos - IV Lup pe o monedă galică a lui Kontutos - V Lupul androfag, bronz antic de la Oxford -VI Bronz celtic din Angouleme, același subiect - VII Semnează "Lupului" de la atelierele de arme din Passau - VIII Un alt semn "Lupului" pe sabia de la Passau - De la IX la XIII Dinți fosili numiți licodonți - XGV Lupii din Hortus sanitatis - XV Susanna și bătrânii - XVI Lupul Roman -XVII Lupoaica pe o moneda crestina a lui Constantin XVIII - Detaliu al unui diptic de fildeș de la Rambona - XIX Un colț de lup găurit de purtat ca bijuterie sau amuletă CAPITOLUL PATRICE ŞI UNUL MONGOS-ICHNEVMON I Mangusta pe un vas african din nucă de cocos - II Ichneumon mangustă și șarpe; miniatura secolelor al XIV-lea sau al XV-lea - III Mangusta egipteană (Herpetes ichneumon) CAPITOLUL PATRICE ŞI TREI NEVĂSTUICĂ I Nevăstuica - "moustoile" Conform Bestiarului secolului al XVI-lea - II "Mustel" Potrivit Hortus sanitatis - III "Nevastuica-Mustual si Bazilic-Cocos" CAPITOLUL PATRICE ŞI PATRU HERMINĂ I Hermina Ducelui Bretagnei pe sculptura Catedralei din Quenper (Quimper) - P "Pata de hermină" din Heraldica modernă - III și IV Forme medievale de "pete de hermină" - V Ermină pe steagul Castității - VI Hermină pe broderie din secolul al XIX-lea - VII Ermină pe sculptura castelului Azay-le-Rideau; secolul al XVI-lea -VIII Stema ducilor Bretagnei: plină de stoate CAPITOLUL PATRICE ŞI CINCI PEGASUS I Bellerophon pe Pegas luptând cu Himera - II Pegas pe o monedă din Corint - III Pegasus pe o monedă din Tauromeion - IV Pegas pe o lampă creștină din Cartagina - V Pegasus pe frescele romanice de la Saint-Savin (Vienne), secolul al XV-lea CAPITOLUL PATRICEȘIȘE hipogrif I Un hipogrif pe o monedă a conducătorului galic Pictilos - II Același complot pe o altă monedă galică - III Hipogrif pe o lampă romană din Poitiers - IV Hipogrif al Prioriei Ba-Nuei-en-Berry (Vienne) - V Hipogrif despre broderia reginei Mathilde din Bayeux; secolul al XI-lea CAPITOLUL PATRICE ŞAPTE INOROG I Unicorn pe un sigiliu babilonian - P Oryx (oryx) din Suvigny - III Moartea Unicornului, Sculptura Catedralei din Strasbourg - GV Moartea Unicornului manuscris englezesc - V Captura inorogului de către o fată trădătoare, secolul XVII - VI Urmărind un unicorn de către un înger urmăritor - VP Capul unui inorog de pe stema familiei Duval -VPI Unicorn pe stema familiei Cassar (Dauphiné) - IX Rinocer, bronz antic de la Novocherkassk - X "Corn de Unicorn" al anticilor; de fapt - coltul protector al narvalului CAPITOLUL PATRICE ŞI OPT PIRASSUAPI I Şeful Pirassuapi Conform lucrărilor ilustrate ale lui Ambrose Pare, secolul al XVII-lea CAPITOLUL PATRICEȘI NOUĂ CHAMFUR I Chamfur Conform lucrărilor ilustrate ale lui Ambrose Pare, secolul al XVII-lea CAPITOLUL CINCIZECE CENTAUR I Cerb Centaur bronz etrusc - II Câine centaur bronz etrusc - PI și GV Stateir de aur al Galilor-Pictoni - V Hipocentaur în cască - VI Centaur Chiron purtând Eros - VII Hipocentaur luptă împotriva lui Dracocentaur Sculptura Catedralei din Strasbourg, secolul XX - VIP Adam și Eva "devin fiare", miniatură medievală - IX Centaresa Abatiei Sfantului Dionisie - X Centauresa Abatiei Vezelay CAPITOLUL CINCIVINCI ŞI UNUL CENTAUR SĂGETĂTOR I Divinul Săgetător, zeul solar al Asiriei -P arcaș de cal persan - Sh Hristos complet înarmat, miniatura secolului XX - GV Monogramă pe un inel de aur merovingian de la Verman - V Sculptura mănăstirii Sfântul Saturnin din Toulouse - VI Sculptură din Paris-le-Chastel - VP Centaur Săgetător Sculptura franceză a secolului XX - VIP Diavolul arcaș - GH Săgetător al mănăstirii Sf Albin din Angers - X Litera ebraică "Caph" - XI Un trăgător puternic - HP Constelația Săgetător - HSH Semnul astronomic al Săgetător - XIV Hieroglifă astronomică pentru Săgetător - XV Un alt centaur-săgetător astronomic CAPITOLUL CINCIZECI ŞI DOI GRIFON I Griffin pe un sigiliu cilindric babilonian - II Friza artei caldeene - PI Cap de grifon de bronz Persepolis - IV Grifon printre crini Palatul lui Minos din Knossos - V Grifon de bronz arta miceniana - VI Înmormântare Griffin din Vertu - VP Griffin luptă cu Șarpele; bronz grecesc antic - VIII Catarama de centura de la Testona - GH Răpirea lui Alexandru cel Mare, capitala Basel - LISTA GRAVURILOR X Aceeași parcelă pe capitalele din Thouar - XI Griffin psihiatru al Căii Latine din Roma - XII Griffin pe lambriurile tarabelor din corul Catedralei din Poitiers - HSH Grifon Conform Cărții Leviticului de la Biblioteca Națională din Paris - XIV Griffin, cuibul lui, puii lui și Smaraldul Potrivit Hortus sanitatis - XV Griffin ucide un șarpe Bronzul secolului al XIX-lea - XVI Paradise Griffins din secolele VII-VII - XVII Grifoni și arborele vieții, sculptură din Afshi - XVIII Grifon mistic pe sigiliul mănăstirii din secolul al XIII-lea - HEH Dragon Griffin în heraldică CAPITOLUL CINCIVINCI ŞI TREI SPHINX SI SPHING I Sfinx pe placa de aur, arta miceniana - II Sfinxul etrusc de pe "Mormântul Campanei" - III Sfinxul egiptean - GV Doi sfincși din Cebua - V Sfinxul asirian din bronz -VI Sfinxul de Aur din Astarte - VII Oedip și Sfinga pe o vază grecească - VIII Oedip și Sfinga pe o piatră gravată antică - EX Criosfinx cipriot sau fenician - X Capitala egiptean-cipriotului Aienau - XI și XII Monede grecești din Chios - XIII Cască grecească din colecția antică din Kampala - XGV Sfinxul peruvian din epoca precolumbiană - XV Sfinga cretană pe sigiliul lui Zakko - XVI Sfincșii și Arborele Vieții CAPITOLUL CINCIVINCI ŞI PATRU DRAGONUL I Dragonul coastei de sud a Indochinei - II Dragonul Potrivit Hortus sanitatis - III Crucea Dragonului din Annam - IV Marele Dragon Sacru al Chinei - V Imaginea talismană a "Vasta de dragon" din China - VI Chineză și coreeană "Am Duong" -VP Dragonul înaripat al lumii interlope Conform unui manuscris din secolul al XIV-lea - VSH Sfântul Profet Daniel otrăvând balaurul babilonian - GH Bestia cu șapte capete din Apocalipsă Potrivit unui vitraliu din secolul al XV-lea din biserica Sfânta Nikita din Troyes - X Marele Babilon al Apocalipsei - XI Sfântul Arhanghel Mihail care ucide Dragonul Cupru gravat din secolul al XIII-lea - HP Marele ghoul din Poitiers; lemn sculptat, secolul al XV-lea - HSH Însemnele Ordinului Dragonului Răsturnat - ХГV Insemnele Ordinului Sf Gheorghe de Bavaria - XV Una dintre broderii cu dragon ale reginei Mathilde din Bayeux; secolul al XI-lea CAPITOLUL CINCIVINCI ŞI CINCI PHOENIX I Phoenix al "prevestirii bune" printre chinezi - P Phoenix pe un obelisc de bazalt din Cairo - Sh Imaginea mascota a Phoenixului pentru "Ceremonia încolțirii" chineză - IV Un bennu stilizat într-un ritual egiptean al morților - V Hristos-Phoenix pe interiorul paharului din Catacombele Romei - VI O imagine stilizată a unui Phoenix pe un palmier pe un sarcofag antic din Verona - VP Hristos-Phoenix pe un palmier Capela Sfântului Praxedus din Roma -VSH Phoenix pe un palmier; Mozaic al Bisericii Sfântul Ioan în Lateran din Roma - GH Phoenix pe un palmier îmbrăcat în mitra - X Sigiliu de plumb al diaconului Sirikiy - XI Phoenix pe un palmier Lampă de la Cartagina - XII Phoenix divin pe Alchi sulf, o pictură din secolul al XVIII-lea -XSh Phoenix pe cuibul său, Evul Mediu -XGV Phoenix; sculptură a stranelor catedralei din Poitiers, secolul al XIII-lea - XV Phoenix pe altarul din Heliopolis - XVI Phoenix în flăcări Potrivit Hortus sanitatis, secolul al XVII-lea - XVII Phoenix, emblemă a vulgarității și modestiei, secolul al XV-lea -HVSH Phoenix într-o coroană de nuferi CAPITOLUL CINCIVINCI ŞASE PASAREA PARADISULUI I Pasărea Paradisului înaripată Conform unei vignete din secolul al XVIII-lea - II Pasarea paradisului Potrivit lui Hortus Sanitatis - III Pasărea paradisului din opera lui Boastuo-Lane, secolul al XVII-lea - GV Păsările paradisului pe o sculptură romanico-gotică - V Pasărea Heraldică a Paradisului Potrivit lui Colombière, secolul al XV-lea - VI Pasărea Paradisului de pe stema familiei Cuaco de la Riviere - VII Paraclete, Duhul lui Dumnezeu deasupra apelor - VIII "Kukufa", sceptrul hieratic egiptean - IX Hupa în heraldică franceză - X Pasărea paradisului Motiv heraldic sau ornament angevin CAPITOLUL CINCIVINCI ŞAPTE CALADRIA I Caladrian Conform broderiei pe brocart din secolul al XIII-lea - P Caladry părăsește pacientul Miniatura secolului al XIII-lea - III Caladrius vindecă bolnavii Vitraliul Catedralei din Lyon, secolul al XIII-lea - GV Caladriul din vârful crucii, miniatură de la sfârșitul secolului al XIII-lea - V Caladrius Potrivit unui artefact medieval - VI Caladrium în stilul secolului al XIII-lea - VP Caladrian Conform unei miniaturi din secolul al XIV-lea - VSH Caladrius și pacientul pe capitala Catedralei din Reims - IX Pasăre caladriană pe broderie de la Bayeux, secolul al XI-lea CAPITOLUL CINCIVINCI ŞI OPPT miel I Fibula de la Muzeul din Viena - P Fibula Capitoliului - Muzeul Romei - S Fibula din Insula Wight - IV Pin gotic - V Fibula de miel din San Marino - VI Fibula de bronz de la Valence d'Agen -VP Miel de la Sacramentarul Hellonei CAPITOLUL CINCIVINCI ŞI NOUĂ ȘOIMUL ȘI ȘOIMUL I Însemnele curții șoimului din Burgundia - P Șoim vânător încâlcit, epoca preistorică - W și GV Vaze, hieroglife ale inimii pe monumentele egiptene - V Falcon, inima lui Horus pe steagul faraonului Khaphrem - VI Faraonul Khef-rem și Soimul divin - VP Soimul si Cheia Vietii Sculptură din Teba - VSH Falcon-Horus în pragul templului lui Horus din Edfu - IX Falcon-Ra monumente egiptene - X Soimul-patron al regilor Asiriei - XI Horus cu cap de șoim - HP Ochiul lui Horus din hieroglife - XIII și XIV Soimul mumificat din Teba - XV Stele funerare din Erment (Egipt) - XVI Un șoim de aur ținând peceți divine - XVII Duhul Sfânt în formă de șoim în Roscoff (Bretania) - HVSH "zburător" heraldic - XIX Rise of the Falcon Potrivit Hortus sanitatis - XX Topor cu două fețe "la-bris" al anticilor După vaza grecească - XXI și BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul XXII Șoimul și ciocanul de acoperiș Graffiti de la Monsoro - XXIII Pasărea de pradă infernală, Catedrala din Bourges - XXIV Soimul pe broderia reginei Mathilde din Bayeux, secolul al XI-lea CAPITOLUL ȘAIZECE GRIF I Vulture, patronul lui Ramses P - P Vulture, simbol al maternității printre vechii egipteni - III Găsirea pietrei creierului lui Grif Potrivit Hortus sanitatis, secolul al XVI-lea - IV Zeița egipteană Nekbet sub formă de vultur CAPITOLUL ȘAEI ȘI UNU BUFNIŢĂ I Bufniță hiperboreană - P Bufniță de bronz din regiunea Ufa - Sh Bufniță de bronz din Saplyassy (Rusia) - IV Monedă arhaică din Atena - V Bufniță emblematică de la biserica lui Boucher - VI Vulturul și păsările diurne Capitala Catedralei Le Mans, secolul XX - VP Owl-Jew, imagine de la British Museum - VSH Bufniță pe "ochiul rău" - IX Bufnița casei de pe stema familiei Evra, simbolul heraldic al clarviziunii și înțelepciunii AL DOILEA VOLUM CAPITOLUL ȘAICE DOI STRUȚ I Emblema lăcomiei: struț mâncător de fier Conform unei gravuri în lemn din secolul al XVII-lea CAPITOLUL ȘAICEȘI TREEI PORUMBEL I Porumbel divin al Cretei pe coloane sacre - II Rama de aur a unui altar antic de artă miceniană - Sh Porumbel de bronz dintr-un mormânt galo-roman din Puan (Vienne) - IV Porumbelul Arcei, epoca catacombelor - V Porumbelul Arcei și Curcubeul pe părul castaniu al inelului roman - VI Porumbel și corabie, epoca catacombelor - VP Porumbel, emblemă a inspirației divine, pe "pălăria binecuvântată" a Arhiducelui Ferdinand al Austriei - VSH Porumbel pe o cruce hughenotă - IX Trei porumbei pe un platou Nardoni, secolul al IV-lea sau al V-lea î Hr - X Un porumbel care încoronează Labarum pe una dintre monedele lui Constantin - XI Sculptura unui altar galo-roman din Bagnoles-sur-Sere, secolul al V-lea - HP Porumbel în "urmărirea" mistică a unei căprioare - HSH Porumbel pe cruce în imaginea lui Etimakish - XIV Altar de marmură din Benzançon - XV Porumbel euharistic din secolul al XIII-lea - XVI Porumbel pe un taur de plumb (foca) Primele secole creștine - HP Porumbel pe semnul Congregației Părinților Duhului Sfânt pentru Africa - HVSH Kargina din secolul al XVII-lea într-o capelă provensală - XIX Panou din lemn pictat în secolul al XVII-lea și originar din Fontevraud -XX Porumbel cu aureola, perioada Catacombelor - XXI Închinarea porumbeilor pe o piatră sculptată cu un cuțit, epoca romană XXII Porumbel din Hortus Sanitatis, secolul al XVI-lea - XXSH Porumbel din faianta pentru varful porumbelului; secolul al XVIII-lea -XXIV - Vrabie, emblema poftei CAPITOLUL ȘAICEȘI PATRU porumbel țestoasă CAPITOLUL ȘAICEȘI CINCI CIOARĂ I Corb pe stema lui Hunyadi din Ungaria - II Stema familiei Kozkeru CAPITOLUL ȘAICEȘEȘE ȘOC DE PREPEPEȚE ȘI PASTĂ DE IERBE BUFNITA I Prepelita pe o piatra funerara de la Tipassa - II Epitaful lui Paciphilus la Roma, perioada catacombelor - III Potârniche pe o piatră funerară de la Muzeul Vaticanului - IV Epitaf de la Muzeul Lateran - V Prepeliță sau potârniche gravată pe un fragment de piatră funerară Epoca catacombelor CAPITOLUL ȘAIzeci și șapte MARTIN I Rândunica de suflet de pe fragment a acoperit mumiile - P Rândunica sufletească pe mormântul lui Ramses al IV-lea - Sh Celandina franceză - IV "Rândunica și puii ei"; conform Bestiarului secolului al XIII-lea - V Rândunica, emblema speranței CAPITOLUL ȘAICEȘI OPPT seleucid CAPITOLUL ȘAICEȘI NOUĂ GHID DE MIERE I Ghid de miere CAPITOLUL ŞAPTEZECE VRABIE I Pasăre în cușcă pe o lampă creștină din Cartagina - II Pasăre singuratică, sculptură în piatră gnostică - III Stema Casei Granet (Grani), stareț de Senanque - IV Stema monseniorului Charles de Richery - V O pasăre care poartă o ramură înflorită CAPITOLUL ŞAPTEzeci şi unu LARK I Alarcă cu creastă a Franței care devorează un vierme de sârmă CAPITOLUL ŞAPTEzeci şi doi CODOBATURĂ I Wagtail în două cercuri magice - II Un inel din secolul al XVII-lea sau al XVIII-lea purtând o "piatră de coadă" în decor CAPITOLUL ŞAPTEzeci şi trei WOODPER VERDE I Ciocănitoarea verde care distruge larva mrenei - II O pică la vânătoare CAPITOLUL ŞAPTEzeci şi patru PRIVIGHETOARE I Privighetoare pe sigiliul lui Martin Segneul - II Privighetoarea entuziastă Conform Bestiarului secolului al XIII-lea CAPITOLUL ŞAPTEzeci şi cinci SLAVKA I Sigiliul invers al lui Gottfried, episcopul de Möll CAPITOLUL ŞAPTEzeci şi şase PASĂRĂ A LUI IISUS HRISTOS CAPITOLUL Șaptezeci și șapte LEBADĂ I Cuțit scandinav din epoca bronzului - II Lebăda și roata solară de la Poggio Bustone - III Lebăda pe o monedă de la Clazomena în Ionia - IV Eros, lebăda și Leda, sculptură creștină coptă - V Sigiliul lui Jacob Bonnot, secolul al XIII-lea - VI Sta LISTA GRAVURILOR Marca rusă "To the Cross Swan" -VP Vedere a constelației Cygnus - VSH Lebăda pe o pungă euharistică de la Brazhak - EX Sculptură de la Castelul Bello, secolul al XV-lea - X Figurină din bronz din săpăturile de la izvorul Senei - XI Lebăda și harpistă, miniatură din secolul al XIII-lea - HP Lebăda și barca pe o lampă creștină din Cartagina - HSH Lebăda și barca lui Swan Knight - XIV Sigiliul orașului Boulogne-sur-Mer secolul al XVI-lea - XV Colier al Ordinului Lebedei din secolul al XVIII-lea - XVI Lebăda pe o monedă din Camarina - HP Pandantiv de aur de la Etina - HVSH Lebăda și șarpele; statuie de artă greacă - XIX Stema familiei Daro din Poitou -XX Lebăda, emblema lui Satan - XXI Litera S de pe monograma lui Isus Hristos din cărțile regelui Henry S CAPITOLUL ŞAPTEzeci şi opt RĂŢĂ ŞI GÂSĂ I Raţe ale Baptisteriului Lateran - II Rațe pe un mozaic din Napoli - Sh Lampă din bronz în formă de gâscă de la Muzeul Kaiser Friedrich din Berlin -GV Gâscă pe tapiseria reginei Mathilde din Bayeux CAPITOLUL ŞAPTEzeci şi nouă PESCĂRUŞ I Alcyone în arta heraldică - II Kingfisher francez, considerat prototipul legendarului kingfisher CAPITOLUL PELICAN I Pelican legendar Potrivit unui Bestiar din secolul al XIII-lea - P Pelican isi invie puii Potrivit Hortus sanitatis, secolul al XVI-lea -SH Pelican după un desen de Villard de Honnecourt, secolul al XIII-lea - GV Pelican, sculptură a Catedralei din Strasbourg - V Pelican pe sigiliul fratelui William d'Agenac - VI Pelican pe un vas de apă din faianță Uaron (Ougop), secolul al XIV-lea - VP Pelican brodat de la Muzeul Luvru, secolul al XV-lea -VSH Pelican peste titlul Crucii, Florența, secolul al XV-lea - GH Reînviorarea stropirii cu sânge, tapiserie din secolul al XVII-lea - X Pelican pe bol, sculptură în biserica Sf James din Hyde, secolul al XVIII-lea - XI Sculptură de la Vivuan Priory, Maine, secolul al XVI-lea sau al XV-lea - HP Pelican masonic, secolul al XIX-lea - HSH Satan vampirul din Pisa - XIV Liliacul de pe stema familiei Ko - XV Liliacul conform talismanului chinezesc - XVI Un vampir mare din spatele uneia dintre stranele din catedrala din Poitiers, secolul al XIII-lea CAPITOLUL optzeci și unu IBIS I Însemnele zeului egiptean Thoth-Ibis - II Ibis de la Muzeul Vatican - III Ibis, o amuletă de la Muzeul Luvru - IV Zeul Thoth cu cap de ibis din templul lui Antinous - V și VI - Vaze, embleme ale inimii egiptene - VII Decor medieval purtând un ibis simbolic - VIP Zeul Egiptean Thoth, Muzeul Luvru - IX Ibis pe o amuletă gnostică - X Ibis pe o lampă romană din Poitiers - XI Ibis și stea în templul Sfinților Cosma și Damian din Roma - XII Un ibis pe o miniatură medievală - HSH Ibis sacru al egiptenilor CAPITOLUL optzeci si doi STÂRC I Stârc alb și ramură de palmier pe Sacramentaria din Hellon - II Emblema tăcerii - III Stârc pe stema familiei Eikke, Silezia - GV Imprimare pe o piatră prețioasă gravată CAPITOLUL optzeci si trei MARABU I Marabu in vacanta - Figura II Marabu în ipostaza heraldică - Figura III Marabu bronz de est Jumătate de măsură CAPITOLUL Optzeci și Patru MACARA I Lupta macaralelor cu un pigmeu - II Pigmeu de teracotă de la Luvru - III Hieroglifă a sufletului și a sufletelor din Egipt - IV Macara din mormântul lui Manofer - V Macarale pe o vază grecească - VI Macara pe o monedă galică - VII Macara pe o monedă galică din Bitgyurizh - VIII Taur cu trei macarale pe un altar roman din Paris - GH Macara din săpăturile de bronz de la Susa - X Macara pe porțelan japonez - XI Tămâie orientală pentru ardere - XII Macara, emblema longevității din Orientul Îndepărtat - HSH Trestie totemică din Noua Guinee - XIV Scut galic din arcul de triumf al lui Orange - XV Macara pe o cască antică de protecție - XVI Crane și "vigilența" lui - XVII Macara pe medalia Prințului de Valsassin - HVSH Macara pe jetonul lui Dauphiné - XIX O macara luptă cu un șarpe pe o vază antică din Tivoli -XX Macara pe o amuletă de bronz gnostică - XXI Macara încoronată pe un mozaic din Madaba - XXIII muscata salbatica - XXIII Sculptură de la Biserica Monkwearmouth CAPITOLUL optzeci si cinci BARZĂ I Barza și șarpele, o operă de artă grecească - II Barza și Pietatea pe o monedă consulară romană - III Barza și reptilă pe un mozaic din Theurnia - GV Barza pe inelul carolingian de la Saint-Just-sur-Dive - V Barza aplecata peste prada lui - VI Sigiliul unui capelan din Sivo în Poitou, secolul al XIII-lea - VII Sigiliul lui Simeon Bertini, secolul al XIII-lea - VSH O barză care ucide un șarpe - IX Barza pe marca înregistrată a unei fabrici de faianță de la Haga din Olanda, secolul al XVIII-lea CAPITOLUL optzeci si sase LIŞIŢĂ CAPITOLUL optzeci si sapte SNIPE I, II și III Monede picto-bretone galice - GV Snipe pe stema familiei Begasson - V Bekas pe inelul barbar de la Muzeul din Lausanne - VI Bekas pe calendarul breton - VII Desen ilustrând luna noiembrie pe un calendar din Nantes al secolului al XVIII-lea CAPITOLUL optzeci si opt NAGÂŢ I Lapwing pe o țiglă de horn de la biserica Saint Leger din Montbrillier, secolul al XVIII-lea - P Chibis, graffiti din secolul al XVII-lea în Loudyun BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul CAPITOLUL optzeci si noua PĂUN I Păun de teracotă, epoca galo-romană - II Împăratul Justinian împodobit cu pene de păun - III Păun glorios Catacombele romane din Priscila - IV Păunul care domină lumea Catacombele romane ale Sfintei Priscila - V Vulturul roman dominant - VI Păun dominant Bronz galo-roman originar din Nantes, epoca galo-romană - VII Un păun gravat pe un epitaf creștin datat - VIII Un păun stând deasupra unei cruci - IX Păun pe o lampă romană din Poitiers - X Păun cu puiul său pe o lampă creștină din secolul al III-lea - XI Păuni pe potirul euharistic, epoca romană - XII Inscripția funerară a catacombelelor lui Do-mytilla din Roma, secolul al XI-lea - HSH Sigiliul priorilor din secolul al XIII-lea din Saint-Ouen-de-Gas - XIV Păun pe o piatră gnostică originară din Tours epoca romana - XV Poza populară din Limousin - XVI Regele Păun Yezidis CAPITOLUL NOUĂZECE COCOŞ I Cocoș pe o monedă din Imeria - II Cocoș pe un semn ștampilat al unei amfore grecești din Thassos - III Un impuls divin coborând pe cocoș Conform monedei grecești -GV Cocoș pe un altar galic din Fleurieu - V Monedă galică din Lim - VI Ornament de bronz galo-roman - VII Însemne galice, sculptură de la Strasbourg - VSH Cocoș pe o lampă din Arden în Poitou, epoca romană GC Iao cu cap de cocos pe o piatra gnostica - X Cocos si barca pe rama unui inel roman - XI Cocoșul turnului Catedralei Notre Dame - XII Cocoș de os de la o înmormântare din Bordeaux, epoca merovingiană - HSH Mânie și un cocoș, miniatură din secolul al XIII-lea -XGV Cocoșul lui Nergal Cabala - XV Imagine medievală a unui bazilisc - XVI Stranele de bazilic ale Catedralei din Poitiers, secolul al XVI-lea - XVII Bazilic de Vezelay - HVSH Capitala bisericii Venier din districtul Ludyunsky - XIX Capitală romanică Eshieza, secolul al XII-lea CAPITOLUL NOUĂZECI ŞI UNUL O GĂINĂ ȘI GAINUL EI I Găină în arta greacă - II Un alt pui al artei grecești - III Găină cu o lampă creștină din Cartagina - IV Vulpe, predicând găinilor, pe una din băncile Catedralei din Amiens - V Inima de envoltare, secolul al XVIII-lea - VI O altă inimă pernicioasă, secolul al XIX-lea - VII Puiul iadului numit Sukkot Benot - VSH Masă spumoasă de larve de Afrophora - IX Pui de teracota aproape alb Bourges, epoca galo-romană ARIPI DE PĂSĂRĂ I Sufletul lui Passiphilus în catacombele romane de la Domitilla - II Statueta lui Icar din Smirna - III și IV litera ebraică yod; două iod conectate în baza acestuia - V Două iod și sfera pământească - VI Două yods, o imagine ermetică a cuvântului uman -VP Sămânță de smochin - VSH Două semințe de ulm stilizate - IX Sămânță de arțar de câmp - X "Zbor zburător" Stema familiei de Verdillac - XI Stema episcopală a monseniorului Latti - HP Aripi care ridică inima omului către Dumnezeu, secolul al XVIII-lea - HSH Cazul unui tavan de pictură din lemn de la castelul Puy-du-Fou, secolul al XVI-lea - XIV "Zborul descendent" al heraldicii nobile - XV Satan în formă de broască înaripată, cupru gravat în secolul al XVI-lea - XVI Aripi blestemate: moartea, distrugerea calamității, secolul al XVI-lea CAPITOLUL NOUĂZECI ŞI TREI PANĂ I Pasăre-suflet care poartă o pană pe un sarcofag egiptean - II Hieroglifă egipteană a zeiței Maa't - III Scrinium sacru în arta catacombelor -IV și V Kalam din bronz; epoca romana - VI Stema "Corporației Scriitorilor și Profesorilor" din Brest; Secolul XVII CAPITOLUL NOUĂZECI ŞI PATRU OUĂ DE PĂSĂRĂ I Un ou de struț montat într-un vas din săpăturile din Ur al Caldeilor - II Ou simbolic de fildeș - III Ouă simbolice la poalele lui Hristos în Catedrala din Burgos - IV Ou de Paște românesc - V Ou de gaina fiert tare si strapuns cu doua cuie de tamplar CAPITOLUL NOUĂZECI ŞI CINCI LIMBA ŞI CÂNTUL PĂSĂRĂRII I Pasăre pe sigiliul lui John de Launoy - II stema de Charency - III Sigiliul fratelui Eblon, secolul al XIII-lea - IV Momeală de semințe de caise - V Momeală din plumb din albia Senei - VI O chemare străveche pentru o lacă făcută din lemn CAPITOLUL NOUĂȘEȘEȘE PEŞTE I Pește gravat pe os, arta Insulelor Magda Lena - II Pește fetiș din Noile Hebride - III Pește fetiș din granit stâncos - IV Dumnezeu Oannes din Kalah - V Preoţii din Oannes - VI zeul sirian Dagon - VII Vaal din Ethan - VSH zeul caldean Ea - IX Dumnezeu Ea pe o monedă a lui Augustus - X Pește de lemn din mormântul regal din Micene - XI Pește egiptean ardezie - XII Peștele simbolic al înmormântărilor regale de la Teba din Egipt - HSH Peștele, emblema lui Hristos ucis - XIV Pește pe o monedă din Salamina - XV Hristos, numele și peștele Său, emblema Lui - XVI Hristos peștele, numele Său și imaginea Lui simbolică - XVII până la XX Un pește gravat pe pietre prețioase din primele secole creștine - XXI Numele Ichthus pe marmură de la Cartagina - XXIII Numele divinului Ichthus în ornamentul unui sanctuar subteran din Roma - XXIII Peștele, amuleta catacombelor romane - XXIV Pește fildeș din Cartagina - XXV Pește-encol-bujor din paharul epocii catacombelor - XXVI Sticla de sticla in forma de peste de la Muzeul Otto - bzb LISTA GRAVURILOR XVII Pește-amuletă din pastă de sticlă -XX- VIII Pește de bronz de la Muzeul Autun - XXIX Pește emblematic în bronz de la Erpe-en-Saintonge - XXX Ichthus și monograma lui Hristos -XXXI Cataramă de centură pentru o sabie Mero-Vingiană - XXXII și XXXIII Vază de teracotă de la Vieux Serrier - XXXIV Al-Khizr pe un pește -XXXV Trinacria de la mănăstirea Luxeuil -XXXVI Trinacria pe stema familiei Hunder -XXXVII Os de pește simbolic -XXX- VIII Lampă creștină în formă de pește -XXX- IX Bătălia îngerilor cu Leviatan - XL Diavolul de mare Conform unei gravuri din secolul al XVI-lea -XLI Într-o figurină de teracotă de la Muzeul Luvru, un delfin salvează un copil naufragiat epoca precreștină CAPITOLUL Nouăzeci și șapte PESTE EUHARIST I Peşti de sacrificiu al asirienilor - II Masa liturgică în Asiria - III Peștele-Hristos și peștele credincios, așezat deasupra vasului euharistic, secolul ІІ-lea - IV Un pește care poartă un coș euharistic - V Pește pe altar, decorarea sarcofagului din Avignon - VI Pește pe altar Imaginea catacombelor - VII Pește și pâine pe un altar din Catacombele lui Callixtus din Roma -VIII Pește de sacrificiu pe un altar caldean -EX Ștampila pentru marcarea pâinii - X Mincinos din Soshe-en-Tivar, epoca romana - XI Pește mincinos din lemn de la înmormântările creștine ale lui Akmina din Egipt - HP Un fel de mâncare de la Soulous -XIII Bulla de plumb din Tyr - XIV Lampă antică purtând peștele și vasul euharistic -XV și XVI Pește euharistic din catacombele Sfântului Calixt din Roma - HP Fibula de pește din colecția lui F Paranto - HVSH Fibula de pește de la Muzeul Pest - XIX Un pește și o minge în fundul unui kylix din Cirene -XX Pești care tânjesc după pâine euharistică - XXI Pâine și pește euharistic, embleme ale credincioșilor, epoca romană -HHP Pește pe altar și pâine euharistică CAPITOLUL NOUĂZECEȘI SOPPT DELFIN I Delfinul lui Poseidon la ancoră de mare - II Monedă de la Sagont - III Călătoria minunată a lui Taras pe un delfin - IV și V Monedă din Tarent - VI Un delfin pe un platou lângă pâine pe un sarcofag din Porto - VII Delfin pe ștampila unei amfore din Thassos - VSH Delfin antropomorf din Atena - IX Delfin pe o lampă creștină din Cartagina - X Delfinul și Tridentul - XI Foca romana in forma de delfin - XII Bijuterie cu imaginea unui delfin la ancoră - HSH Delfinul sprijinind barca - XIV Inelul episcopului Angouleme Ademar - XV Delfin-Hristos, fildeș de la Campo Santo din Roma - XVI Graffiti medieval de la Abația Boissières din Anjou -HVP Delfin pe o săgeată cruciformă, secolul al XV-lea - XVIII Delfin pe Crucea Episcopală a Monseniorului Bret de Remur CAPITOLUL NOUĂZECI NOUĂ CRUSTACEI I Pește ferăstrău pe o lampă a primelor secole creștine - II O creatură crustacee pe o monedă de argint din Agrigenta - III Monedă antică din Imeria - IV Piatra gravata din colectia Foggini - V Cameo de la Cabinetul Medaliilor -VI Ametist din colecția Capello - VII Inel barbar din Namur - VSH Fibula barbară sub formă de crustacee - IX (Mărit) crab dintr-o monedă fină de argint grecească de la Agrigenta LIPIT I Echeneis hetpoga în formă naturală - II Jasp gravat de la Saujon în Saintonge - III Carnelian gravat din timpurile creștine timpurii - IV Bijuterie gravata, epoca romana - V Miniatura dintr-un Bestiar medieval din Biblioteca Arsenalului din Paris - VI Organul adeziv al capului remorei, fixându-l puternic pe corpurile plutitoare CAPITOLUL O SUTA UNU I Calul de mare in forma sa naturala - II Sigiliul lui Martinius Ablaptus, epoca romană - III Cal de mare greco-roman de la British Museum - IV Căluț de mare stilizat de la Pompei - V Monedă din Tarentum - VI Monedă din Byblos - VII Zeul Melqart pe un cal de mare, monedă din Erp - VIII, IX si X Monede galice de Carnuts, Longostalets si Baiocasses - XI Căluț de mare din Leigny în Touraine - XII Cal de mare pe un bronz merovingian din Dijon -XIII Fibula merovingiană în formă de cal de mare - XIV Monstru marin pe o vază de teracotă galo-romană - XV Monstru marin din Pompei - XVI Monstru marin înaripat pe o vază din Laodicea - HP Monstru marin și Sfântul Profet Iona în catacombele din Bonaria -HVSH Monstru marin și Sfântul Profet Iona pe un mormânt din El Jem, Tunisia CAPITOLUL O SUTA DOI ŞTIUCĂ I Peștele mistic - II Pește gravat pe sticlă Muzeul Vaticanului - III Pește de la Muzeul Hamburg - IV Pește simbolic pe o lampă creștină antică - V Pești simbolici în temnița lui Melbaud din Poitiers - VI Stema capitolului Catedralei din Luzon - VII Insigna Canoanelor Capitolului din Luzon - VIII Un pește făcut din os dintr-unul dintre mormintele galo-romane din Mugon (Touraine) CAPITOLUL O SUTA TREI HRISTOS PESCĂRUL ȘI UTENSILIUL LUI I Pește prins și suspendat - II Sticlă gravată din epoca romană - III Piatra gravata din epoca romana - IV Hristos Pescarul într-o frescă din Catacombele Sfântului Calixt din Roma - V Hristos pescarul pe o lampă creștină - VI Pescar divin pe un basorelief germano-roman din Mainz - VII hri BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul pescar stos pe sarcofagul de la Guyolle - VIP Pescuit porumbei pe o vaza de la Bulla Regia - IX Piatra gravata din incalzirea inelului cu sigiliu al Sfantului Arnulf, secolul al VII-lea - X Hristos Capturat - XI Înfrângerea lui Leviatan și Behemoth, pictură din Aquileia, secolul al XII-lea - XII Peștele lui Tobias pe sticlă aurita din catacombele romane - HSH Sirenă și Lei seducătoare, capitala Avron din Milano -XIV Sirena seducătoare de la Mayeze - XV Sirene sufocante de la Saint-Germain-des-Pres din Paris - XVI Ucigaș: Sirena de la Achille în Saintonge - XVII Deschidere: sirena de la Mortagne la Poitou - HVSH Sirena de la Biserica Juminy (Esn), secolul al XII-lea CAPITOLUL O SUTA PATRU AMBERGRIS I O cruce veche de chihlimbar (chihlimbar) provenind din Saint-Sauveur-le-Vicomte - II Un bob de chihlimbar numit "mărgele de preaplin" CAPITOLUL O SUTA CINCI HIDRĂ DE NIL I Monedă romană din Nîmes - II Moneda împăratului Augustus - Sh Hydra și un crocodil conform unui Bestiar din secolul al XIII-lea - GV Crocodil după un alt Bestiar din aceeași epocă - V Hidra și cocodrill Conform Bestiarului secolului al XIII-lea - VI Miniatura dintr-o carte de manuscrise din secolul al XIII-lea - VII Crocodil Typhonian Sculptură din ultimele timpuri ale Egiptului antic CAPITOLUL O SUTA ŞASE ŞARPE I Hieroglifa Marelui Dumnezeu din Templul lui Seti I - II Tiara dublă a faraonilor - III Șarpe criocefalic pe un altar roman din Maviglia - GV Snake-I-cryocephalus din Montlucon - V Șarpe criocefalic în mâna zeului galic din Vignori - VI Sigiliu babilonian de la British Museum, - VII Adam, Eva și șarpele, după Arca mystica - VIII Dragonoped Potrivit Hortus sanitatis - IX Bijuterie gravata din colectia Barberini - X Șarpe-Glicon al gnosticilor - XI Șarpele înfășurat în jurul clubului lui Esculapius - XII Un șarpe înfășurat în jurul unui copac, o sculptură precolumbiană din Peninsula Yucatan - HSH Șarpele înfășurat în jurul Arborelui Vieții - XGV Attila șarpele sub picioarele împăratului - XV Personalul mănăstirii din Hervaux -XVI Mielul și șarpele iadului pe un toiag din Sousasson - XVII Șarpe sub labar - HVSH O piatră de testare numită "limba șarpelui" -HEH Un vultur sau un șoim luptă cu un șarpe, pe o monedă grecească din Pydra CAPITOLUL O SUTA ŞAPTE EMBLEME VECHI ALE ȘARPELOR ȘI CISTULUI, ȘARPELOR ȘI VAZELOR I Șarpe și stâncă pe o monedă antică din Pergam - I Șarpe și amforă - III Un șarpe care bea dintr-un castron - IV Sigiliu medieval din colecția Londsborough - V și VI Literă ebraică samech; samekh inversat - VII Șarpe și vază, sculptură din Avignon - VSH Un șarpe care bea dintr-un vas pe o cruce de cimitir din Orly CAPITOLUL O SUTA OPPT Șarpele de ALAMA I Șarpe înaripat din templul Yucatan - II Șarpe de aramă pe un stâlp - III Șarpele pe misticul Tau - GV Șarpe mare de bronz din Milano - V Șarpe de aramă pe altarul Stavelot, secolul XII - VI Șarpele de bronz pe crucea Sfântului Bertin - VII Șarpe de aramă pe o coloană Potrivit unui vitraliu din secolul al XIII-lea din Catedrala din Le Mans - VSH Șarpe de aramă pe litera grafică latină T, secolul al XVI-lea - IX Șarpe pe cruce, graffiti al străvechii mănăstiri carmelite din Ludyun - X Șarpele pe cruce, pilastrul amvonului propovăduirii din biserica Sf Petru din Loudun - XI Șarpe înfășurat în jurul unei cruci, broderie din secolul al XVII-lea - XII O sabie de la sfârșitul secolului al XVII-lea cu o gardă serpentină - HSH Șarpele pe tau CAPITOLUL O SUTA NOUĂ Drumul șarpelui lui Moise și Aaron I Moise ucigând Marea Roşie CAPITOLUL O SUTA CORT Amphisbaena Amphisbaena, conform Hortus sanitatis - I Am-fisbena-fibula din mormintele merovingiene din Normandia - III Amphisbaena în bronz, epoca romană - IV Amphisbaena pe o placă suprapusă de la centura de talie până la sabia lui Caribert, secolul al VI-lea -V și VI Inel merovingian de la Muzeul din Troyes - VII Inel amphisbaena merovingian din Puy-Notre-Dame - VSH Cârlig de legare de la Abația din Lessay - IX Semnul astronomic al Gemenilor - X Amphisbaena a Stelei Interioare; sfârşitul secolului al XV-lea - XI Reprezentare heraldică a Amphisbaena - XII Cruce de procesiune din Abisinia - HSH Cârlig de centură pentru ofițerii armatei franceze - XIV Amphisbaena în heraldică CAPITOLUL SUTA UNSprezece DOI ȘARPE CADUCEUS I Șerpii dolmenului Pornic - II Caduceu de bronz de la Rum la Poitou, epoca galo-romană - III și IV Caduceu din Larisa în Eolie - V Caduceu pe o urnă funerară antică - VI și VII Caduceu grecesc - VSH Gazelă care poartă Caduceul, catacombele lui Callixtus din Roma - IX Caduceul păcii și al prosperității Conform unei gravuri din secolul al XVII-lea - X Caduceu comercial pe semnul unui tipograf din secolul al XVII-lea - XI Escrocul pastoral al monseniorului Sheptytsky, mitropolitul ruten de Lvov ( ) - XII caduceu medical; însemnele folosite de armata Statelor Unite CAPITOLUL SUTA DOISprezece OUROBOROS I Vipera Khazhe pe capul lui Horus sau Ra, sculptură din Teba - II Un cadran de soare antic de la partoria de la Cerveretta - III Ouroboros din Chrysopeia Cleopatra - IV Ouroboros alb și negru al Alchimiștilor - V piatră gnostică gravată purtând ouroboros - VI O alta LISTA GRAVURILOR piatră gnostică - VII Ciocan mare de bronz în formă de ouroboros, secolul al XVI-lea sau al XVII-lea - VIP Ouroboros în formă de dragon al stemei Wartemberg - IX Ouroboros al Stelei Interioare - X Marca comercială a lui John Frellon, secolul XVI - XI Exlibris ermetic cu uroboros, pelican și Arborele Vieții - HP Ouroboros și "monograma" lui Hristos - HSH Brăţară merovingiană din Veii - XIV Stema Monseigneur de Chamon, episcop de Saint-Claude, secolul al XIX-lea - XV Motivul înfățișat pe cufărul normand: ouroboros și săgeată - XVI Ouroboro triplu, motiv heraldic italian din secolul al XVI-lea - HP Trei ouroboro din armele familiei Lauzon din Poitou CAPITOLUL SUTA TREISTREISE SALAMANDRĂ I Foc personificat ținând o salamandră - II Salamandra împăturită în Ouroboros, secolul al X-lea - III Salamandra în flăcări la Notre Dame din Paris - IV Salamandra heraldică a lui Francisc I în castelul Azay-le-Rideau, secolul al XIV-lea - V Salamandra emblematică din genul Salemendris din Siena CAPITOLUL SUTA PATRICESTRECE BROASCĂ I Zeița egipteană Heket broasca, sculptură din Luxor - II Monedă antică de la Luceria - III Broasca pe o lampă romană de la Muzeul din Berlin IV - O lampă creștină egipteană mare care poartă o broască simbolică - V Lampă creștină egipteană din colecția Greppo - VI Produs carnelian gnostic - VII O broască votivă de teracotă din Ardenele din Poitou - VSH inel german din secolul al XIV-lea - LX Medalion de la Château d'Estrepier de lângă Loudun - X O broască râioasă care iese din gura unui demon - XI Sirena și broasca în biserica Fusse, secolul al XII-lea - XII Un fetiș de broască râioasă din Africa -XSh Extragerea de "Krapodin" Potrivit publicației Grădinii Sănătății, secolul al XVI-lea - XIV "Kra-podin de la Boess" - XV Kraudin natural -XVI Inel englezesc crapodine, secolul al XVII-lea - HP Broască emblematică pe capul unui mâner de pumnal de la sfârșitul secolului al XVI-lea CAPITOLUL O SUTA CINCISCISCE VIERME CAPITOLUL O SUTA SAISISprezece OMIDA I și II Coconi de fluturi din bazinul Loarei - III Fluturi de crisalidă din Valea Loarei - IV Inel merovingian de aur de la Muzeul Montpellier - V Placă de bronz originară din Pressili CAPITOLUL O SUTA ŞAPTESprezece FLUTURE I Suflet sfânt purtând roadele Paradisului - II Disc de aur din mormintele princiare din Micene - III Suflet în formă de fluture uman - IV Suflet-fluture - V Chaton al inelului creștin al secolului al IV-lea - VI Inel cu email de la sfarsitul Evului Mediu - VII Închizătoare pentru haine, secolul al XIII-lea sau al XIV-lea - VIII Fluture Cleopatra - IX Fluture Sfinx Atropos - X Sfinxul de struguri CAPITOLUL SUTA OPSTEPT LICURIC SAU LICURIC I Lampyris splendidula, femelă - II Firefly, gardianul nopții Conform vignetei secolului al XVII-lea CAPITOLUL O SUTA AL XELEA ALBINĂ I Pictura preistorică Cueva de la Arana - II Albina Faraonului pe Stela Amenenheit III - III Albină stilizată din mormântul faraonului Ahotpu I - IV Moneda din Efes cu o albină - V O fibulă de albine din Efes - VI și VII Albine de rodie într-un cadru de aur din mormântul lui Childeric de la Tournay -VPI, Catarama de centura de la Kursei - IX Cataramă din Molan, epoca merovingiană - X Albină și Floare Medalia secolului al XVII-lea - XI Stema episcopală a monseniorului Freppel, episcopul de Anjner - XII Imaginea ermetică a lui Asmodeus -XSh Albină și floare pe o monedă italiană din CAPITOLUL ALBINA REGINA SI STUPUL EI I Stup roman - II Stema Abației Notre-Dame de Melleret - III Stema Casei Couturierului, stareț de Solém - IV Cuib de viespe al unei viespi de carton CAPITOLUL SUTA DOUĂȘI UNU MIERE I Faguri într-un tablou popular din secolul al XIX-lea - II Stema lui Hristos, conform unui manuscris din secolul al XIV-lea - III Tulpină înflorită de trifoi dulce CAPITOLUL SUTA DOUĂȘI DOI CEARĂ I Agnus Dei Grigore al XI-lea - II Dedicație de ceară pe mormântul Sfintei Radegonde din Poitiers - III Lampă din lumânări de ceară pentru Săptămâna Mare în rit roman CAPITOLUL SUTA DOUĂZECI ŞI TREI viespe vizuitoare sau icneumon de viespe I Viespa vizuitoare din Orientul Mijlociu - P Viespa vizuitoare a Franţei - III Lăcuste din gropile prăpastiei - IV Lăcusta europeană este de dimensiuni medii CAPITOLUL SUTA DOUĂZECI ŞI PENTRU Lăcusta I, II, SH, IV Broșe gotice găsite în Ungaria - V O mică fibulă dintr-un mormânt din Transilvania -VI fibula crestina din cersonez - VII O lăcustă pe un jeton de agoranom grecesc - IX Lăcustă de fildeș din prima jumătate a secolului al XIX-lea CAPITOLUL SUTA DOUĂȘI CINCI SCARAB ŞI PĂR Gândaci de bălegar cu aripi I Scarab aruncându-și mingea înapoi - II O tăietură în mijlocul "mingii" scarabeului -III Scarab din mormântul lui Ramses IV - IV Scarab ținând un disc solar și o pecete divină - V Scarab, ținând în mână discul solar și "mingea" lui - VI Scarab pe cartușul lui Tut-Ankh-Amon - VII Scarab de diorit negru originar din Teba - VIP Scarab BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul și un disc solar deasupra bărcii sacre - IX Preot egiptean, sub forma lui Anubis, care practica ritualuri peste o mumie - X Scarab egiptean-fenician cu chip uman - XI Un scarabeu susținut de Horus șoimul Bara de remorcare a carului lui Ankh-Amon - XII Scarab lapis lazuli - XIII și XIV Scarab gnostic - XV scorpion asiatic negru - XVI Scorpionul pe zodia egipteană din Dendera -XVII Semnul astronomic al constelației Scorpion - HVSH Scorpionul pe zodia medievală CAPITOLUL SUTA DOUĂȘEȘE RAȚE ÎN FOLCLOR FRANCEZ I Gândacul mare de bronz - II Buburuze, motiv ornamental, secolul al XVIII-lea CAPITOLUL SUTA DOUĂZECI ŞAPTE MANTIS I Mantisa rugătoare în poziţia sa de rugăciune - II mantis rugător făcând un gest cu arătarea - III Un păianjen numit Sfântul Fiacre - GV Păianjen pe bijuterii din secolul al XIX-lea - V O femeie în formă de păianjen seducător - VI mantis rugător mare în observație CAPITOLUL SUTA DOUĂZECI ŞI OPPT CHIUVETĂ I și P O sticlă în formă de scoici înmormântare galo-romană de la Nallie - Sh Turbinella gara, prototipul cochiliei brahminice - IV O amuletă de bronz care înfățișează o concă brahminică - V Cipru, pandantiv din secolul al XVIII-lea - VI Cochilie hindusă într-o ramă de argint CAPITOLUL O SUTA DOUAZECI NOUA melcul și coaja lui I Lampă algeriană sub formă de melc - II Compoziția interioară a unui sicriu merovingian din Mougon în Touraine - III Cochilia unui melc de apă dulce dintr-o înmormântare merovingiană din Chasseignes - IV Sculptura portalului de sud al Bisericii Sfântul Remigius din Reims - V și VI Medalioane simbolice în castelul Estrepje, secolul al XV-lea - VII Scoici cu inel de bronz, înmormântarea dunelor la Poitiers, perioada galo-romană - VSH Învelișul unei limnie de apă dulce - IX Piatra sculpturala din Narbonne, epoca romana - X Melc de pădure, numit "asp de lustruire" - XI Melc sculptural din lemn, străpuns cu un orificiu de agățat vertical CAPITOLUL SUTA TREIZECI AC SI MOV I Murex brandaris - II Scoică spinoasă - III Detaliu al unui artefact din fildeș din vistieria Monza, secolul al VI-lea Fecioara Maria în fața unei mingi violet - GV Leu violet pe stema Regatului Spaniol León CAPITOLUL SUTA TREICEI ŞI UNUL CORAL I Amuletă de mână algeriană din coral roz - II Figurină dintr-un pește din coral roșu cu un străpuns gaură de agățat - III Corn de coral roșu pătat cu alb - IV Picătură de coral încorporată în argint, secolul al XVIII-lea CAPITOLUL SUTA TREICEI DOI ARICUL DE MARE SI "OUUL LUMII" AL STRECHILOR I Ou al lumii egiptenilor, sprijinit de doi ureus sacri - P Oul lumii, embrionul vieţii printre egipteni - Sh Capac pentru lampă din piatră de săpat verde de la săpăturile Tello - GV Țesătură de șerpi pe una dintre treptele temniței Mellebaud din Poitiers - V Un arici de mare fosilizat cu o față umană sculptată, găsit în largul Abbeville - VI Arci de mare fosilizat sculptat cu chip uman, regiunea Arras - VP Arci de mare fosil cu chip uman sculptat, satul Sholetaz -VSH Vaza Echinus de la Saint Michel Mont Mercure -IX Bord echinit de la înmormântarea creștină a lui Ludun, epoca galo-francă - X Madrepora Neptuna - XI Aranjamentul penelor emise de un arici de mare - HP Localizarea gurii pentagonale a ariciului de mare - HSH Arci de mare simbolic din Movila Poiron din Saint-Amant-sur-Sèvres - XIV Carcasă din piatră de calcar care conține un arici de mare din Movila Poiron CAPITOLUL SUTA TREI zeci și trei PERLA DE MARE I Cochilie de meleagrină - II Ramuri de dafin și un colier de perle, embleme ale recompensei martirilor Conform unei fresce din catacombele Căii Ardeatine din Roma CAPITOLUL SUTA TREI zeci si patru sepie și caracatiță I Ornament celtic în bronz: svastikoide îndoite - II Disc de aur din Acropola miceniană înfățișând o sepie simbolică - III Solzi cu o caracatiță din Knossos - IV Caracatiță pe o monedă din Eretria - V Caracatiță pe altă monedă din Eretria - VI Sepie pe o monedă grecească din Siracuza - VII Caracatiță pe dolmenul Pornica - VSH O caracatiță în forma sa naturală pe o vază miceniană din Muzeul Kandy - GH Vasă de artă egeană din epoca miceniană CAPITOLUL SUTA TREI zeci si cinci ASTERIA ȘI MEDUSA I Meduza cu opt picioare pe o vază peruană - P Swastikoid cu cinci brațe pe o fusaille tiriană sau cipriotă - III Graffiti cu meduze pe peretele vechiului donjon din Ludun - GV Medusa pe ceramică roșie galo-romană - V Asteria uscată, păstrată ca talisman popular, aducând fericire EPILOG I Monograma Constantiniană a lui Hristos - II Înfrângerea Dragonului-Satana - III Apoteoza Mielului-Hristos pi ,>mi viipk i ceai carti? care trebuie <> y sau Ts :j ! nii( 'L-h > chrysgizii ich ■ " NI N -fin I KVL -r lrysii NN ICH- • ■ ogyi misticism al creştinilor tnany ermetici , I K ■ ' - > h eu lolK Editura Vepigor Magazin de internet WWW VEUC R EN 